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 صخ  ل  الم  
)أبو‌إسحاق(،‌شاعر‌من‌الشعراء‌الذين‌لم‌تذكرهم‌كتب‌الأدب؛‌‌ه425ت‌الغَز ِّي ‌إبراهيم‌

‌والقضاة‌ ‌والوزراء ‌والأمراء ‌الملوك ‌مدح ‌متعددة، ‌أماكن ‌إلى ‌حياته ‌في ‌تنق ل اح، ‌مد  ‌شاعر لأن ه
‌والعلماء...،‌عاش‌من‌مدحه؛‌فالحاجة‌والغربة‌في‌شعره‌تبدو‌واضحة‌للمتلقي.

‌ ي‌العصر‌العباسي‌الثاني،‌تغن ى‌بشعره‌،‌وظهرت‌من‌أهم‌الشعراء‌ف‌الغَز ِّي ‌يمكن‌القول‌إن 
‌فكان‌ ‌ديوانه ‌في ‌الدلالية ‌الحقول ‌وتنو عت ‌واضح، ‌بشكل ‌والداخلية ‌الخارجية ‌بنوعيها الموسيقى
‌يتغزل‌ ‌والتي ‌المحبوبة ‌المرأة ‌وكانت ‌توظيفها، ‌للغزي ‌يمكن ‌التي ‌الصفات ‌بكل  ‌حاضراً الإنسان

‌والطبيعة ‌حاضرة، ‌القصائد ‌مقدمة ‌في ‌كما‌المختلفة‌بأشكالها‌بجمالها ‌التي‌زارها...، ‌والأماكن ،
‌منها‌ ‌في‌الديوان، ‌الأسلوبية ‌الظواهر ‌الوقوف‌على‌أهم ‌للمتلقي ‌ويمكن ،‌ ‌التركيبة تنوعت‌البنية

)الأمر،‌والاستفهام،‌،‌وتنو ع‌الأساليب‌الإنشائيةالتقديم‌والتأخير‌بأشكاله‌المختلفة،‌والحذف‌بأنواعه
‌والأسل ‌والنداء(، ‌والنهي، ‌إبراهيم اعر ‌وظ ف‌الش  ‌ولقد ‌أدواته...، ص‌الت نا‌الغَز ِّي ‌وب‌الشرطي‌وأهم
‌مختلفاً، ‌دلالي اً ‌و‌‌توظيفاً ‌الأدبي،‌‌الغَز ِّي ‌اهتم  ‌والت ناص ،‌ ‌والحديث ‌القرآن ‌من يني ‌الد  بالت ناص

‌الباحث‌ ‌وحاول ‌الأخرى، ‌الأدبية ‌الأشكال ‌والتناص‌مع ‌والتناص‌الخارجي، والتناص‌الداخلي،
‌ن‌هذه‌الد لالات‌من‌خلال‌بحثه.الكشف‌ع
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Abstract  

 

Ibrahim Al-Ghazzi D524 (Abu Issaq), is one of the poets who are not 

mentioned in the books of literature because of his excessive use of 

praising poetry and his multiple journeys from one place to another. He 

praised kings, princes, ministers, judges and scholars. He lived from the 

money paid for this praise. This could be clearly noticed in the sense of 

need and alienation clearly expressed in his poetry. 
It is possible to say that Al-Ghazzi was one of the most prominent poets in 

the second Abbasid era. He integrated the internal and external musical 

effects into his poetry. The semantic fields were varied in his diwan. The 

man was present in this regard with all of his qualities employed by Al-

Ghazzi. The beloved woman also was present with all aspects of beauty 

that induced amorous poetry. This also included nature  in its different 

forms and places he visited. The structural aspects in his poetry were also 

varied. The most important stylistic phenomena in this regard are bringing 

forward and delay in a variety of forms, omission in a variety of forms, in 

addition to a variety of structural styles including imperative, inquiry, 

prohibition, and calling styles. This also included the conditional style and 

its most important tools. The poet Ibrahim Al-Ghazzi has paid a great 

attention to the issue of intertextuality and employed it in a variety of 

ways. This included the religious intertextuality using texts from the 

Noble Quran and Sunnah. It also included the literary, internal and 

external intertextuality, and intertextuality with other literary forms. The 

researcher investigated these  meanings through his research. 
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ْالرَّحِيمِْمِْاللهِْالرَّحَمنِْبسِْ 

﴿ْْ ْعَمَلكَُم  ُ مَلوُاْفَسَيَََىْاللهَّ وَقُلِْاع 
مِنُونَْوَرسَُولُُُْ  ﴾وَال مُؤ 

  
‌105]التوبة:‌[‌‌‌

  



www.manaraa.com

 ‌ج  

 

‌اءدَ‌ه ‌الإِّ‌
‌إلى‌الذين‌يحبون‌الله‌ورسوله
‌كما‌ربياني‌صغيراً‌ ‌‌إلى‌والدي 

‌أساتذة‌الجامعة‌الإسلاميةإلى‌
‌زوجتي‌وأولادي‌وبناتيإلى‌‌

‌أخوتي‌وأخواتيإلى‌
‌الأصدقاء‌إلى‌‌

‌
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 ير  قد  ت  و   كر  ش  
‌البشرية‌على‌معلم‌والسلام‌والصلاة‌يعلم،‌لم‌ما‌الإنسان‌عل م‌بالقلم،‌عل م‌الذي‌الحمد‌لله

‌.الدين‌يوم‌إلى‌وأتباعه‌أصحابه‌عن‌الله‌ورضي‌،‌الخير‌والمحبة‌والسلام...،‌سيدنا‌محمد‌

‌لا‌يشكر‌الناس‌لا‌يشكر‌يسعدني‌في‌هذه‌الكلمات‌أن‌أوجه‌الشكر‌لأهل‌العلم؛‌ لأن ه‌مَن 
‌تعالى ‌لقوله ‌مصداقاً سَانُْ﴿ْ:الله، ِح 

ْالْ  ْإلََِّّ سَانِ ِح 
ْالْ  ْجَزَاءُ فلا‌يعرف‌الفضل‌ [،06]الرحمن:‌﴾هَل 

‌أُولو‌الفضل ،‌وعليه‌لا‌يسعني‌إلا‌أن‌أتقدم‌بجزيل‌الشكر‌للأستاذ‌الدكتور:‌كمال‌لأهل‌الفضل‌إلاا
‌الذي‌تبنى‌الموضوع منذ‌بدايته،‌وعرفته‌نعم‌الأستاذ‌الدكتور،‌ونعم‌الأخ‌والصديق‌‌أحمد‌غنيم،

‌من ي ‌فله ‌وموجهاً...حتى‌خرج‌البحث‌بأبهى‌حل ة، ‌بالنهار‌محفز اً ‌الليل ‌واصل ‌فقد ‌‌والمرشد، كل 
‌الشكر‌والتقدير‌والاحترام.

لى‌الأساتذة‌الأفاضل‌أعضاء مني‌فقد‌تكب دوا‌العناء‌لتقييم‌الرسالة،‌فلهم‌‌المناقشة‌لجنة‌وا 
‌،‌وهم:أسمى‌آيات‌‌المحبة‌والوفاء

‌)مناقشاً‌داخلياً(-‌‌‌‌‌2)مناقشاً‌داخلياً(‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌أ.د.‌نبيل‌أبو‌علي‌-ا ‌أ.د.‌عبد‌الخالق‌العف 

‌د.‌أسامة‌أبو‌سلطان‌)مناقشاً‌خارجياً(‌‌-‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌4يومي)مناقشاً‌خارجياً(‌‌‌‌‌‌‌سعيد‌الف‌د.‌-3

التي‌أخذت‌على‌عاتقها‌تذليل‌الصعاب‌أمام‌بجزيل‌الشكر‌للجامعة‌الإسلامية‌‌كما‌أتقدم
‌فكانت‌ ‌الأبواب، ‌أقفلت‌في‌وجوههم ‌عندما ‌وخاصة ‌العليا، الباحثين‌والطامحين‌لإكمال‌دراستهم

‌بدوام‌التقدم.‌‌دعواتناطوق‌نجاة،‌فلها‌

‌تقدير،‌فهم‌القناديل‌التي‌،‌فلهم‌من ي‌كأساتذة‌قسم‌اللغة‌العربية‌الكرامالعلماء‌‌السادةأما‌ ل 
‌الغمام‌على‌عيوننا،‌واختلفت‌الأمور‌علينا،‌لقد‌كانوا‌خير‌ نهتدي‌بها،‌ولولا‌نور‌علمهم‌لاستمر 

‌الأساتذة،‌أطال‌الله‌في‌عمرهم‌،‌وزادهم‌من‌علمه.‌

‌وزهرها،‌ ‌نبراس‌حياتي، ‌فهم ‌وأولاد، ‌زوجة ‌من ‌أسرتي ‌لأفراد ‌الجزيل ‌بالشكر ‌أتقدم كما
‌تحم لوا‌معي‌بعض‌الكد‌أثناء‌الدراسة‌وبعدها.‌وعطرها،‌فقد‌

‌الباحث‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌ماهر‌رمضان‌‌محمد‌قنن
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يم  ح  حم ن  الر  م  الله  الر   ب س 

 المقدمة
عل مه‌ما‌لم‌يعلم‌من‌فصاحة‌‌وبلاغة‌‌الحمد‌لله‌رب‌العالمين،‌الذي‌عل م‌الإنسان‌بالقلم،

والصلاة‌والسلام‌على‌سيدنا‌محمد،‌الذي‌أدبه‌ربُّه‌فأحسن‌تأديبه،‌خير‌من‌نطق‌بالعربية‌وبيان،‌
 وبعد.‌،خطيباً‌،‌فكان‌أفصحهم‌كلاماً‌وبلاغةً،‌صلى‌الله‌عليه‌وسلم

‌لذا‌لا ‌عصر،‌و‌الشعر‌ديوان‌العرب‌، ‌للباحثين‌في‌كل  زال‌تاريخ‌الأدب‌العربي‌منهلُا
‌تحقيق‌الكثير‌من‌النتائج‌التي‌ يحتاج‌إلى‌المزيد‌من‌الدراسات‌العلمية‌التي‌نستطيع‌من‌خلالها

‌يحاول‌الباحث‌الكشف‌عنها‌بأسلوب‌علمي‌حديث.‌‌

ر‌الموهوب‌تأثير‌على‌المتلقي،‌والشاعيعتبر‌الشعر‌من‌أرقى‌الفنون‌الإنسانية‌لما‌له‌من‌
من‌إمكانيات‌فنية‌في‌شعره‌ويضفي‌لمسة‌إبداعية‌فيه،‌ووسيلته‌في‌‌بما‌يحقق‌هيستطيع‌استقطاب

‌ي ‌الذي ‌الفني ‌وعمله ‌الشعري ‌إبداعه ‌ينتجهختلف‌عذلك ‌يترجم‌و‌‌،ون‌الآخر‌‌ما ‌أن ‌دائما يحاول
ن‌‌دلالات‌كثيرة‌متنوعة‌قد‌يشحنها‌،‌وما‌يشتمل‌عليه‌موهمومه‌بواسطة‌الصور‌والتراكيبمشاعره‌

‌بها. ‌الشاعر‌بمضامين‌انفعالية‌وعاطفية‌وفكرية‌مختلفة‌حسب‌الحالة‌الانفعالية‌التي‌يمر 

‌ ‌يلتفت‌‌ندققوحين ‌لم ‌الشعراء ‌من ‌الكثير ‌أن ‌نجد ‌العربي، ‌ ‌الأدبي ‌التراث ‌في النظر
"‌‌الذي‌ما‌زالت‌هـ‌244ت‌الأشهبيإبراهيم‌بن‌عثمان‌‌"‌الغَز ِّي ‌الباحثون‌إليهم،‌ومن‌هؤلاء‌الشعراء‌

‌‌سيرته‌وأشعاره‌مجهولة‌للكثير‌من‌الباحثين‌والدارسين.

‌الباحث‌أن ‌ ‌وجد ‌العلمية ‌المادة ‌جمع ‌البحث‌ومحاولة ‌التي‌تناولت‌‌ومن‌خلال الأعمال
‌مح‌الغَز ِّي ‌ ‌للغاية، ‌أن ‌دودة ‌الباحث ‌العصر‌‌ويزعم ‌وخاصة ‌العربي ‌للأدب ‌الدارسين ‌من الكثير

من‌الشعراء‌‌-كما‌اعتقد-لأن ه‌و‌‌؛لعدم‌اهتمام‌الباحثين‌لشعره‌؛شيئاً‌‌الغَز ِّي ‌يعرفون‌عن‌‌العباسي‌لا
عراء‌المغمورين ‌.الأقل‌شهرة‌من‌غيره‌،‌ومن‌الش 

‌دراسة‌شعر إحدى‌المحاولات‌التي‌تسعى‌إلى‌إبراز‌العمل‌الفني‌واللغوي‌هي‌‌الغَز ِّي ‌‌إن 
‌الكث ‌فالنص‌الأدبي‌يحمل‌بين‌جنباته ير‌من‌قدرات‌الشاعر‌الإبداعية،‌وعلى‌الباحث‌والجمالي،

‌الكشف‌عن‌مواطن‌‌الطاقة‌الإبداعية‌التي‌يتمتع‌بها‌المبدع‌من‌خلال‌النص.
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‌وصف‌ ‌صورالم‌الغَز ِّي ‌لقد ‌كما ‌فصورها، ‌التي‌رآها ‌‌شاهد ‌نفسه‌‌وهفذاته يتحدث‌عن
‌ما‌رآه‌فتعددت‌ كثيراً،‌فهو‌الأديب‌البارع‌والشاعر‌المشهور‌في‌عصره‌الذي‌طاف‌كثيراً‌فصو ر‌كل 

‌.،‌وكان‌له‌أسلوبه‌الذي‌يميزه‌عن‌غيرهأغراضه‌الشعرية

عتقد‌أن‌الشعر‌أ‌لأنني‌‌؛وبأسلوبه‌الغَز ِّي ‌يحاول‌الباحث‌من‌خلال‌البحث‌الاهتمام‌بشعر‌
‌لأن ها‌بالق‌زاخر ‌‌العباسي ‌بأسلوب‌منهجي‌حديث، ‌والتي‌يحاول‌الباحث‌الكشف‌عنها ‌الجمالية يم

‌التي‌ ‌للكشف‌عن‌أدوات‌المبدع‌وخصائصه ‌وهي‌محاولة ‌رحبةً ‌وأفاقاً ‌الدارسين‌أبواباً تفتح‌أمام
‌الظواهر‌ ‌أهم ‌الباحث ‌سيرصد ‌كما ‌فيه، ‌الإبداع ‌جوانب ‌وتوضيح ‌لغته، ‌تشكيل ‌في يستخدمها

‌في‌ش ‌البارزة ‌مقاربة‌الأسلوبية "‌ ‌البحث‌الموسوم ‌يأتي‌هذا ‌لذا ‌الدلالية، ‌والكشف‌عن‌طاقاته عره
‌."‌الغَز ِّي ‌أسلوبية‌لشعر‌أبي‌إسحاق‌

 أهمية البحث:أولا: 
‌اللغوية،‌ ‌للعمل‌الفني‌من‌خلال‌بنيته ‌في‌دراستها ‌تنطلق‌أساساً ‌الدراسات‌الأسلوبية إن 

‌فيه‌من‌قيم‌تعبيرية‌وخصائص‌لغوية‌ ‌بهدف‌الكشف‌عن‌القيم‌الجمالية،‌وذلك‌بتتبع‌ما برازها وا 
والوصول‌إلى‌أعماق‌فكر‌المبدع‌من‌خلال‌نصه‌الأدبي،‌وبذلك‌يبتعد‌عن‌الانطباعية‌والذاتية،‌
‌الدراسات‌الأسلوبية‌الحديثة‌تقوم‌بعملية‌اختيار‌وانتقاء‌للظواهر‌الأسلوبية‌التي‌تكمن‌في‌بنية‌ لأن 

‌دوراً‌ ‌تلعب ‌أنها ‌الباحث ‌يرى ‌والتي ‌بوصفها‌‌النص، ‌يقوم ‌ثم ‌المبدع ‌أسلوب ‌تشكيل ‌في هاماً
وتحليلها‌ومعرفة‌الوظيفة‌التي‌تؤديها‌داخل‌العمل،‌وكيف‌استطاع‌المبدع‌تحقيق‌ذلك،‌كما‌تتمتع‌

لأن ها‌دراسة‌وصفية‌لغوية‌تقوم‌على‌‌؛الدراسات‌الأسلوبية‌بحيادية‌في‌فهم‌النصوص‌عند‌تحليلها
‌ ‌العناصر ‌تصنف ‌كما ‌والتحليل، ‌كما‌الإحصاء ‌المعجمية، ‌المفردات ‌تفرزها ‌دلالية ‌محاور إلى

‌تكشف‌عن‌الخواطر‌والانفعالات‌والصور‌التي‌جاءت‌في‌النص‌الإبداعي‌للشاعر.

 ثانياا: دوافع اختيار الموضوع: 
‌‌دفعتني‌بعض‌الأسباب‌إلى‌اختيار‌هذا‌البحث،‌منها:

‌.الغَز ِّي ‌لباحث‌بشعر‌إعجاب‌ا -0

‌.الغَز ِّي ‌ندرة‌الدراسات‌حول‌شعر‌ -2

 .الغَز ِّي ‌محاولة‌الكشف‌عن‌الظواهر‌الأسلوبية‌لشعر‌ -3
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‌الافرادية -4 ‌البنية ‌عن ‌الكشف ‌خلال ‌من ‌العباسي ‌بالشعر ‌الاهتمام والموسيقية‌‌محاولة
 .الغَز ِّي ‌في‌شعر‌‌والتركيبية‌والتناص

 دراسة‌ديوان‌شعري‌من‌العصر‌العباسي‌بمنهج‌حديث‌للكشف‌عن‌جوانب‌الإبداع‌الأدبي. -2
  لبحـث:ثالثاً: منهج 

‌ ‌اتخذ ‌القد ‌المنهج ‌من ‌‌لاسلوبيالباحث ‌إمكانات ‌على ‌للتعرف ‌لدراسته ‌الغَز ِّي ‌منهجا 
‌،التحليل‌والإحصاءمن‌خلال‌‌الشعرية،‌وأهم‌الخصائص‌الأسلوبية‌في‌شعره‌ودلالاتها‌المختلفة،

ية‌فهو‌منهج‌نستطيع‌من‌خلاله‌معرفة‌البنى‌المختلفة‌من‌دلال‌وقد‌يسميها‌البعض‌مناهج‌بحثية،
‌الأسلوبية‌.‌سماتهاوتركيبية‌وبلاغية‌وموسيقية‌والتعرف‌على‌

 رابعاا: أهداف الدراسة: 
‌يمكن‌تلخيص‌أهم‌أهداف‌الدراسة‌بما‌يلي:

‌.‌الغَز ِّي ‌التركيز‌على‌الظواهر‌بالأسلوبية‌في‌شعر‌‌-0

‌الكشف‌عن‌طاقات‌الشاعر‌الإبداعية‌وأدواته‌.‌-2

‌في‌شموليته‌.‌الغَز ِّي ‌فهم‌النص‌الشعري‌عند‌-3

‌.بيان‌قدرة‌الشاعر‌الإبداعية‌على‌استخدام‌اللغة‌الشعرية‌في‌التعبير‌عن‌انفعالاته‌وأحاسيسه‌-4

ا: الصعوبات التي واجهت الباحث:  خامسا
‌الصعوبات‌التي‌واجهت‌الباحث‌كثيرة‌ومتنوعة،‌لأن ه‌لا‌يخلو‌أي‌بحث‌من‌صعوبات‌ إن 

‌القدي ‌العربي ‌الدارس‌للأدب ‌وخاصة ‌غير‌وعراقيل ‌الشعراء ‌من ‌شاعرنا ‌أن ‌ذلك ‌على ‌ونزيد م،
المشهورين،‌ويرجع‌الفضل‌لتذليل‌هذه‌العراقيل‌لله‌أولًا‌فله‌الفضل‌والمنة‌عندما‌يربط‌على‌قلوبنا‌

‌لي‌يد‌العون‌لاالصبر‌ويعيننا‌على‌مشقة‌البحث،‌ثم‌للأستاذ‌الدكتور‌كمال‌غنيم‌الذي‌ زال‌يمد 
‌خير،‌ومن‌هذه‌الصعوبات‌ما‌يلي:‌والنصيحة‌والمشورة‌فجزاه‌الله‌عني‌كل ‌

‌.الغَز ِّي ‌قلة‌الدراسات‌والبحوث‌التي‌تناولت‌شعر‌‌-0

‌.التكلفة‌الباهظة‌للدراسات‌العليا‌وخاصة‌الدكتوراه،‌مما‌يؤثر‌سلباً‌على‌الباحث‌-2
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‌انشغال‌الباحث‌في‌عمله‌كمحاضر‌في‌جامعة‌الأقصى،‌الأمر‌الذي‌يؤدي‌إلى‌إهدار‌الوقت.‌-3

د‌والأقصى‌الأحوال‌‌-4 ‌بها‌فلسطين‌عامةً‌والقدس‌وغزة‌خاصة،‌فالقدس‌تهو  السياسية‌التي‌تمر 
‌يوم،‌والباحث‌لا‌يمكن‌أن‌ينفصل‌عن‌مجتمعه ‌.يُدن س،‌وغز ة‌ينخر‌عز تها‌الحصارُ‌كل 

ا: الدراسات السابقة:  سادسا
‌ ‌الدراسات‌التي‌تناولت‌شعر ‌الباحث‌أن  ‌وجد ‌الخطة ‌البحث‌وا عداد كانت‌‌الغَز ِّي ‌من‌خلال

بالاهتمام‌في‌حياته‌فهو‌الأديب‌البارع‌والرحالة‌الذي‌طاف‌البلاد‌فصو رها،‌‌الغَز ِّي ‌قليلة،‌فقد‌حظي‌
،‌ويرفع‌ابن‌الجوزي‌قدره‌عالياً‌فيقول‌(1)فقد‌وصفه‌ابن‌خلكان‌بقوله‌:‌بالشاعر‌المشهور‌المحسن‌

‌وكا ‌الشعر، ‌صناعة ‌في ‌المثل ‌به ‌يضرب ‌ومن ‌الدهر، ‌فضلاء ‌أحد ‌:"كان ‌خاطر‌عنه ‌له ن
‌بمكانته‌الأدبية‌عندما‌قام‌الدكتور‌عبد‌الرزاق‌‌الغَز ِّي ‌كما‌حظي‌‌(2)مستحسن‌وشعر‌مليح‌" أخيراً

‌ما‌يلي:‌الغَز ِّي ‌حسين‌بتحقيق‌ديوانه‌ودراسته،‌ومن‌أبرز‌الدراسات‌التي‌تناولت‌شعر‌

0- ‌ ‌إسحاق ‌أبي ‌شعر ‌في ‌البياني ‌لاالغَز ِّي ‌التصوير ‌بن ‌بدر ‌للباحث ‌وتحليل، ‌دراسة في‌،
‌الجابري.

‌،‌دراسة‌بلاغية‌ونقدية،‌جامعة‌أم‌القرى.الغَز ِّي ‌بنية‌الصورة‌في‌شعر‌أبي‌إسحاق‌ -2

3- ‌ ‌إبراهيم ‌الصمد‌الغَز ِّي ‌ديوان ‌عبد ‌للباحث ‌الفن ي، ‌والتشكيل ‌الرؤية ‌في ‌ودراسة ‌تحقيق ،
 صقر.

 الذي‌قام‌بتحقيقه.‌الغَز ِّي ‌دراسة‌للدكتور‌عبد‌الرزاق‌حسين‌في‌مقدمة‌‌ديوان‌ -4
 عاً: خطـ   لبحـث:ساب

مه‌الباحث‌إلى‌مقدمة‌وأربعة‌فصول‌على‌النحو‌التالي: ‌اقتضت‌طبيعة‌البحث‌أن‌يقس 

*‌المقدمة:‌الحديث‌فيها‌عن‌أهمية‌الموضوع‌،‌وسبب‌اختياره،‌وأهداف‌الدراسة،‌والصعوبات‌التي‌
‌واجهت‌الباحث،‌وخطة‌البحث،‌والمنهج‌الدراسي‌الذي‌سيتبعه‌الباحث...

                                                           

‌.(0/20ن‌خلكان،‌وفيات‌الأعيان)ج(‌‌ينظر:‌اب(1
 (.00/220(‌ابن‌الجوزي،‌المنتظم‌في‌تاريخ‌الأمم‌والملوك)ج2)



www.manaraa.com

  6 

 

من‌حيث‌اسمه‌ولقبه،‌وميلاده‌ونشأته،‌وعصره،‌ووفاته،‌‌الغَز ِّي ‌اولت‌فيه‌الحديث‌عن‌*التمهيد:‌تن
‌ومكانته.‌

م ‌إلى‌الفصول‌التالية‌:‌الدراسة‌الباحث‌قس 

‌البنية‌الإفرادية*‌الفصل‌الأول:‌

‌‌الدلالية‌حقولال‌أولًا:*

‌أولًا‌:‌الحقل‌الدلالي‌لمحور‌الإنسان

‌المرأةثانياً:‌الحقل‌الدلالي‌لمحور‌

‌ثالثاً:‌الحقل‌الدلالي‌للبيئة‌والطبيعة

‌رابعاً:‌أسماء‌الأماكن

‌:‌البنية‌التركيبيةاني*الفصل‌الث

‌التقديم‌والتأخيرأولًا:‌

‌الحذفثانياً:‌

‌النهي(-النداء-رالأم–الأساليب‌الإنشائية‌)الاستفهامثالثاً:‌

‌رابعاً"‌التركيب‌الشرطي

‌الفصل‌الثالث:‌التناص‌

‌لبنية‌الإيقاعيةا*الفصل‌الرابع‌:

‌)الوزن‌والقافية(‌موسيقى‌الإطار‌الخارجي‌

)التصريع،‌الترصيع،‌الجناس،‌التكرار،‌رد‌الصدر‌على‌العجز،‌التقسيم،‌اللف‌‌الداخلية‌موسيقىال‌
‌والنشر(

‌

‌
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‌*الخاتمة:‌وفيها‌نتائج‌البحث‌ثم‌التوصيات.

‌أدوات‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌أهم ‌الكشف‌عن ‌الجهد ‌هذا ‌الباحث‌من‌خلال ‌عن‌‌الغَز ِّي ‌يرجو ‌بعيداً الإبداعية
‌الباحث‌سيركز‌على‌شعر‌الشاعر،‌كما‌يحاول‌إضافة‌لبنة‌في‌عالم‌الأدب‌العربي‌‌؛شخصيته لأن 

‌أصبت‌فهذا‌توفيق‌من‌ القديم‌والتعريف‌بشاعر‌غير‌مشهور‌من‌خلال‌دراسة‌خطابه‌الشعري،‌فإن 
‌ ن  ‌أن‌يلهمني‌الصبر‌على‌لذة‌فهو‌تقصير‌من‌نفسي،‌وأرجو‌من‌الله‌كانت‌الثانيةالله‌وفضل،‌وا 

‌البحث‌ومشقته‌فلا‌معين‌سواه‌.

 

‌

‌
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 التمهيد

 وعصره الغ ز  ي  حياة 

الغَـز ِّي ‌،‌أبــو‌إسـحاق‌‌ي ‌إبــراهيم‌بـن‌يحيـى‌بـن‌عثمــان‌بـن‌محمـد‌الكلبـ :اسـم  ولقبـ 
ويعـود‌أصــله‌‌(1)

ة‌،‌وهذه‌القبيلة‌العربية‌الأصـل‌كـان‌إلى‌قبيلة‌كلب‌اليمانية‌التي‌نزلت‌فلسطين‌،‌وقد‌نزل‌والده‌غز ‌
 لها‌مكانة‌عظيمة‌زمن‌الدولة‌الأموية‌.

هــــ‌،‌ونشـــأ‌فيهـــا‌حياتـــه‌الأولـــى‌وتلقـــى‌علومـــه‌440ة‌ســـنة‌ولـــد‌الشـــاعر‌فـــي‌غـــز ‌ :مـــيلاده ونشـــ ت 
ه‌لم‌يستمر‌فيها‌‌بسبب‌الظروف‌السياسـية،‌التـي‌مـرت‌بهـا‌المنطقـة‌آنـذاك‌ة،‌ولكن ‌الأساسية‌في‌غز ‌

للاسـتقرار،‌كمـا‌أن‌‌موطنـه‌طلبـاً‌‌الغَـز ِّي ‌فغـادر‌؛‌من‌اضطرابات‌وغلاء‌في‌المعيشـة‌وضـيق‌الحـال‌
على‌حال،‌ومن‌هذه‌الرحلات‌خروجـه‌‌ه‌لا‌يستقرُّ‌رف‌عنه‌بأن ‌رحلات‌وتنقلات‌متكررة‌،‌وعُ‌‌للغز ي ‌
 ‌سقلان.ة‌إلى‌عمن‌غز ‌

وطنــه‌بســبب‌الظــروف‌السياســية‌يتجــه‌إلــى‌بــلاد‌الشــام‌فيقصــد‌دمشــق‌م‌الغَــز ِّي ‌بعــد‌مغــادرة‌
ــال‌اً‌ا‌أيامــمــوحلــب،‌وقــد‌قضــى‌فيه طيبــة،‌وهــو‌فــي‌حديثــه‌عــن‌ذكرياتــه‌يــذكر‌ذلــك‌فــي‌شــعره‌‌يولي

ه‌يغـادر‌بـلاد‌الشـام‌فيقصـد‌بـلاد‌فـارس‌فيمـدح‌ابـن‌جعفـر‌ولكن ـ،‌فيتحسر‌على‌أيام‌الصـبا‌فـي‌حلـب
حــد‌رؤســائها‌أومــن‌رحلاتــه‌وصــوله‌إلــى‌أذربيجــان،‌ليمــدح‌،‌وســوي‌الترمــذي‌فــي‌قصــيدة‌طويلــةالم

بن‌إسـماعيل،‌ويـذكر‌وصـوله‌إلـى‌تلـك‌البلـدة‌ويسـمى‌الممـدوح‌فـي‌شـعره‌"بماجـد"،‌ووصـل‌االأستاذ‌
وفـى‌‌،ه‌أصـبح‌بـلا‌قيمـةالممدوح‌أن‌يحفظ‌الأدب‌في‌بلـده‌لأن ـ‌إلى‌تبريز،‌وذكرها‌في‌شعره‌موصياً‌

يراز‌شــوكرمــان‌‌نجــاجور‌تنقلاتــه‌الكثيــرة‌يصــل‌إلــى‌قصــبة‌كــورة‌ســابور‌)‌النوبنــدجان‌(‌ومنهــا‌إلــى‌
لـى‌بلـخ‌إ‌وإلى‌أن‌اتفق‌له‌الخروج‌من‌مر‌‌...ذلك‌فقال‌"‌ورد‌علينا‌مروي‌ومرو،‌وقد‌ذكر‌السمعان

‌.انأر ‌‌لم‌يجد‌ضالته‌في‌مرو،‌فلم‌يكرموه‌فتركها‌لبخل‌أهلها‌حتى‌وصل‌إلى‌هويبدو‌أن ‌،‌(2)"

                                                           

،‌(0/32افي‌بالوفيــــات)ج(.والصــــفدي،‌الــــو‌0/20ينظــــر:‌ابــــن‌خلكــــان،‌وفيــــات‌الأعيــــان‌أنبــــاء‌أبنــــاء‌الزمــــان)ج‌(1)
‌ابــنو‌،‌(9/20وابــن‌الأثيــر،‌الكامــل‌فــي‌التــاريخ)ج،‌(02-0/4الشــام(‌)جخريــدة‌القصــر‌)قســم‌شــعراء‌والأصــبهاني،‌

‌(.0/20عساكر،‌تاريخ‌دمشق)ج

‌(.0/32(‌الأصبهاني،‌خريدة‌القصر‌وجريدة‌العصر)ج(2
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عرف‌بها،‌وكان‌في‌كل‌مكان‌للرحلة‌يُ‌‌من‌خلال‌رحلاته‌الكثيرة‌كان‌محباً‌‌الغَز ِّي ‌‌ويبدو‌أن ‌
ه‌كـــان‌فــي‌عطائــه،‌ورغــم‌تنقلاتــه‌هـــذه‌بــين‌المنــاطق‌المختلفــة‌فإن ــ‌يصــل‌إليــه‌يمــدح‌أميرهــا‌طمعـــاً‌

مـن‌خلالهـا‌،‌كما‌كانت‌له‌فلسفة‌خاصـة‌بالشـعر‌انتقـل‌(1)المذهب،‌وفى‌شعره‌ما‌يؤكد‌ذلك‌شافعي ‌
لعطــاء،‌إلــى‌شــاعر‌يفلســف‌الحيــاة‌،‌والــرزق‌والمــال‌والســيادة،‌فتحــول‌الحــال‌بــه‌مــن‌وا‌مــن‌المــدح

‌رفـت‌بالمتناقضـات،‌نجـده‌غنيـاً‌وكانت‌لفلسفته‌هذه‌آثار‌على‌حياته‌التي‌عُ‌‌،الموطن‌إلى‌الاغتراب
مة‌والانحناء،‌والعزلة‌والاستقا‌كما‌نجد‌في‌شعره‌الشكوى‌والأمل،‌،،‌يحتاج‌الأمراء‌فيمدحهمثم‌فقيراً‌

‌.(2)والانخراط‌بالواقع‌والمجتمع،‌وقد‌تجلت‌هذه‌المعاني‌والفلسفة‌بشكل‌واضح‌في‌معظم‌الديوان

‌بعضـها‌أخـذ‌بينمـا‌تامـاً،‌اسـتقلالاً‌‌عنهـا‌الإمـارات‌بعـض‌اسـتقلات‌العباسية‌الخلافة‌عهد‌في :عصره
‌مكانتهــا‌منهـا‌تســتمد‌فقـط،‌بحيـث‌اســماً‌‌للخلافـة‌تابعــة‌فيـه‌الـبلاد‌تصــبح‌جزئـي‌اســتقلال‌نحـو‌يتجـه

‌الــدول‌بعــض‌قيــام‌أمــام‌والمحللــون‌‌المؤرخــون‌‌ويقــف،‌المســلمين‌نفــوس‌فــي‌العظــيم‌وقــدرها‌الروحيــة
 .تلك‌وانهيار‌هذه‌قيام‌إلى‌أدت‌التي‌والعوامل‌الأسباب‌عن‌يبحثون‌‌تأملية‌وقفات‌أخرى‌‌وانهيار

،‌وعلى ‌الانحلال،‌من‌لمزيد‌وسببًا‌الخلافة،‌لضعف‌نتيجة‌الدويلات‌قيام‌كان‌فقد‌كل 
‌عاصمة‌عن‌لبعده‌الغرب؛‌أقصى‌في‌الدويلات‌هذه‌أولى‌قامت‌لقد‌النهاية،‌طريق‌على‌وخطوة
‌م020/هـ‌030سنة‌في‌وبقيامها‌الأندلس،‌في‌الأمويين‌دولة‌فقامت‌فيها،‌السلطان‌ومركز‌الدولة،
‌.إفريقية‌شمال‌في‌الدويلات‌نشأت‌ما‌وسرعان‌الغرب،‌على‌العباسيين‌نفوذ‌ضعف

‌أجزاء‌بقية‌في‌الدويلات‌نشأت‌جميعاً،‌العباسية‌الخلافة‌جسد‌إلى‌الضعف‌تطرق‌‌وحين
‌الدويلات‌هذه‌علاقة‌لأنا‌‌ذلك‌وانحلالها؛‌العباسية‌الدولة‌ضعف‌في‌الدول‌هذه‌تسببت‌وقد‌الدولة،
‌ونافسها‌تام اً،‌انفصالاً‌‌الدولة‌عن‌بعضها‌انفصل‌فقد‌كبيراً،‌اختلافاً‌‌مختلفة‌كانت‌العباسية‌بالدولة
‌أن‌الخليفة‌فيكفى‌بالدولة،‌اسمية‌علاقة‌على‌آخر‌قسم‌ظل ‌‌نفسها،‌كما‌الخلافة‌تولى‌على‌بعضها
‌لا‌تماماً‌‌مستقلة‌دولة‌فإن ها‌الأمر‌حقيقة‌وفى‌العملة،‌على‌اسمه‌ويصك‌المنابر،‌على‌اسمه‌يذكر

‌حيناً‌‌وتضعف‌حيناً،‌تقوى‌‌بالدولة،‌متغيرة‌صلة‌على‌ظلت‌دويلات‌وهناك‌شيء،‌في‌له‌تخضع
‌(3).الأحوال‌لتغير‌تبعاً‌‌آخر

                                                           

 (.20(‌ينظر:‌الغزي،‌الديوان)ص(1
‌.20(‌المرجع‌السابق،‌ص2)

 (.‌‌22-9لعربي)ص(‌ينظر:‌ضيف،‌تاريخ‌الأدب‌ا(3
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‌ ‌التومن ‌والإمارات، ‌العباسية:‌يالدول ‌الخلافة ‌دولة ‌عن ‌ف‌دولةال‌انفصلت ‌يالأموية
‌و‌الأندلس ‌المغرب‌يف، ‌الرستمية‌بلاد ‌الأدارسةو‌‌،الدولة ‌دولة ‌الأغالبة، ‌و‌دولة ‌الشرق‌‌يف، ‌بلاد
‌مصر‌والشام،‌يفو‌‌،الدولة‌الغزنوية،‌الدولة‌السامانية،‌الدولة‌الصفارية،‌الدولة‌الطاهرية‌الإسلامي

‌.(1)الدولة‌الحمدانية،‌الدولة‌الإخشيديةو‌‌،الدولة‌الطولونية

ه‌عـاش‌فـي‌القـرنين‌الخـامس‌يتضـح‌أن ـهــ(‌224-هــ440)ووفاتـه‌‌الغَـز ِّي ‌‌من‌خـلال‌مـيلادو‌
فنجـــد‌مـــن‌حكامهـــا‌‌،الفتـــرة‌باضـــطرابات‌سياســـية‌عظيمـــةرفـــت‌فلســـطين‌فـــي‌هـــذه‌والســـادس،‌وقـــد‌عُ‌

المماليـك‌‌‌ثـم ‌والفاطميين‌والسـلاجقة‌ثـم‌الصـليبيين‌ثـم‌الأيـوبيين‌الـذين‌هزمـوا‌الصـليبيين‌‌الإخشيديين
ـــز ِّي ‌وقـــد‌كانـــت‌معظـــم‌رحـــلات‌ ـــه‌كلهـــا‌‌‌الغَ ـــى‌خراســـان‌وتنقلات ـــه‌إل بعـــد‌خروجـــه‌مـــن‌موطنـــه‌وذهاب

ة‌والظروف‌الاقتصادية‌التي‌كان‌يعانى‌منها‌الناس‌ولعل‌وموطنه‌يعانى‌من‌الاضطرابات‌السياسي
‌موطنه‌.‌الغَز ِّي ‌هذه‌الظروف‌السياسية‌والاقتصادية‌هي‌السبب‌الرئيسي‌لمغادرة‌

‌هـــ‌عــن‌عمــر‌ينــاهز224فــي‌الغربــة‌وذلــك‌بعــد‌خروجــه‌مــن‌مــرو،‌تــوفى‌ســنة‌‌الغَــز ِّي ‌تــوفى‌ :وفاتــ 
ونقــل‌عنــه‌أنــه‌كــان‌يقــول‌لمــا‌حضــرته‌الوفــاة:‌،‌"،‌ودفــن‌فــي‌مدينــة‌بلــخعامــاً‌‌(23ثلاثــة‌وثمــانين‌)

أرجـــو‌أن‌يغفـــر‌الله‌لـــي‌لثلاثــــة‌أشـــياء:‌كـــوني‌مــــن‌بلـــد‌الإمـــام‌الشـــافعي،‌وأنــــي‌شـــيخ‌كبيـــر،‌وأنــــي‌
 .(2)"غريب
له‌ووضعوه‌في‌مرتبـة‌من‌ترجم‌‌مكانته‌كلُّ‌،‌وقد‌رفع‌بعضاً‌من‌شعره‌‌الأدب مؤرخو‌ذكر: مكانت 
،‌أما‌ابن‌عساكر‌فقد‌مدحـه‌فـي‌(3)"الشاعر‌المشهور‌المحسن"كان‌بقوله‌:ل ‌خه‌ابن‌صف،‌فقد‌و‌عالية
بتـدع‌،‌مكره‌،‌وأتى‌بكل‌معنى‌مختـرع‌،‌ونظـم‌فشعره‌،‌وماج‌بحر‌سعر‌طال‌عمره‌،‌وراج‌:‌"قوله
فيقول‌عنه‌:"‌وكان‌أحـد‌فضـلاء‌الـدهر‌‌قدره‌عالياً‌‌ي‌،‌كما‌يرفع‌ابن‌الجوز‌(4)"محكمة‌النسجة‌وحكم

،أمـــا‌(5)"الشـــعر‌،‌وكـــان‌لـــه‌خـــاطر‌مستحســـن‌وشـــعر‌ملـــيح،‌ومـــن‌يضـــرب‌بـــه‌المثـــل‌فـــي‌صـــناعة‌

                                                           

‌الموس(1 ‌للاستزادة: ‌الإسلامي( ‌التاريخ ‌في ‌الموجزة ‌المكتبة‌وعة ‌الإسلامي، ‌للتاريخ ‌سفير ‌موسوعة ‌نقلا‌عن: ،
‌الشاملة.

‌(.0/06(‌ابن‌خلكان،‌وفيات‌الأعيان)ج(2
‌(.0/20)جالمرجع‌السابق(‌(3
 (.2/232(‌بدران،‌تهذيب‌تاريخ‌ابن‌عساكر)ج(4
 (.06/02تاريخ‌الملوك‌والأمم)ج‌في(‌ابن‌الجوزي،‌المنتظم‌(5
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،‌(1)"ور‌،‌أحـد‌فضـلاء‌الـدهر‌ومـن‌سـاد‌ذكـره‌بالشـعر‌الجيـدشـهالشـاعر‌الم‌:"فيصفه‌بقولـه‌الصفدي
ويصفه‌الذهبي‌بقوله‌:"‌تنقل‌في‌البلدان‌،‌ومدح‌الأعيـان‌،...‌ودور‌فـي‌الجبـال‌وخرسـان‌،‌وسـار‌

وابــن‌الــوردي‌وابــن‌خفاجــة‌وابــن‌الأثيــر‌فيستشــهدون‌بمقطعــات‌مــن‌‌يكمــا‌يقدمــه‌الســمعان‌،(2)شــعره"
 شعره.

ــخ،‌فبــاع‌قريبًــا‌مــن‌‌"‌الغَــز ِّي ‌وكــان‌ و‌إلــى‌بل  ره،‌إلا‌أن ــه‌ات فــق‌لــه‌الخــروج‌مــن‌مَــر  ــع  ضــنينًا‌بشِّ
ـــس ــعره‌مـــن‌بعــض‌القلانِّســـي ين،‌ليفســدها‌فــي‌القلانِّ دات‌شِّ ،‌فاشــتراها‌منـــه‌(3)عشــرة‌أرطــال‌مـــن‌مُسَــوا

دة‌صـنعته‌بعض‌أصدقائي، ـت‌مـن‌حُسـنه‌وجَـو  هِّش  ـعرًا‌أُد  ،‌فرأيـت‌شِّ فبي ضـت‌منـه‌أكثـر‌‌،وحملها‌إلـيا
‌.(4)"من‌خمسة‌آلاف‌بيت

قــد‌لفــت‌انتبــاه‌نقــاد‌عصــره‌وأدبــاءهم‌وخلفــاءهم‌حتــى‌ذاع‌‌الغَــز ِّي ‌أبــا‌إســحاق‌‌وهكــذا‌نجــد‌أن ‌‌
‌صيته‌وكثر‌انتاجه‌الشعري،‌ولكن‌الدراسات‌لم‌تهتم‌بشعره‌إلا‌حديثاً.

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           

‌(.0/32(‌الوافي‌بالوفيات،‌صلاح‌الدين‌الصفدي)ج(1
 (.30/96(‌الذهبي،‌تاريخ‌الإسلام‌ووفيات‌المشاهير‌والأعلام)ج2)

‌.(0/020،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج(‌القلانس:‌من‌ملابس‌الرؤوس(3
 .(30/90وفيات‌المشاهير‌والأعلام)ج(‌الذهبي،‌تاريخ‌الإسلام‌و‌(4
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 البنية الإفرادية

 :مدخل

‌في‌‌ ‌يحفظونها ‌التي ‌والألفاظ ‌المفردات ‌من ‌مخزونهم ‌على ‌كبيراً ‌اعتماداً ‌الشعراء يعتمد
العملية‌الإبداعية‌،‌حتى‌صارت‌هذه‌المفردات‌سمة‌واضحة‌من‌سمات‌أسلوب‌الشاعر،‌وأطلق‌

عصرنا‌الحاضر‌عليه‌"المعجم‌الشعري"،‌فاللغة‌هي‌التي‌"تدفع‌الكلمة‌لكي‌تكون‌‌بعض‌النقاد‌في
،‌(1)في‌خدمة‌العمل،‌وتصبح‌أداة‌للممارسة،‌فيحاول‌المتكلم‌أن‌يفرض‌آراءه‌وأفكاره‌على‌الآخرين"

‌فنياً‌ ‌أنتج‌عملًا ‌كلما ‌دقيقاً، ‌إبداعياً ‌توظيفاً ‌المفردات‌حيث‌يوظفها ‌استخدام ‌الشاعر ‌أتقن وكلما
‌إبداعياً.

‌العمل‌‌ ‌إنتاج ‌في ‌تساهم ‌التي ‌الأخرى ‌العوامل ‌من ‌عاملًا ‌للمبدع ‌الثقافي ‌المخزون يعد 
الأدبي‌الفني،‌فهي‌التي‌تسعف‌المبدع‌للتعبير‌عن‌تجربته‌الفنية‌تعبيراً‌سليماً،‌ويعتمد‌المبدع‌على‌

لمفردات‌والتراكيب‌،‌كما‌يعتمد‌المبدع‌على‌ا(2)ركنين‌أساسيين‌هما:‌الركن‌الكمي،‌والركن‌الكيفي
،‌ولعاطفة‌الشاعر‌دور‌(3)الأكثر‌شعرية‌في‌خلق‌الإبداع،‌فهي‌تنطلق‌من‌قاعدة‌تشعير‌الكلمات

‌استخدام ‌في ‌المكونة‌‌هواضح ‌المفردات ‌نوع ‌تحدد ‌لأن ها ‌الثقافي؛ ‌مخزونه ‌من ‌بعينها مفردات
‌أن‌يس ‌الشاعر‌حزينة‌لأجل‌الحاجة‌ويريد ‌كانت‌عاطفة ‌فإذا تعطف‌الممدوح،‌لإنتاجه‌الإبداعي،

‌على‌المتلقي،‌فيمدحه‌بمفردات‌ليعلي‌من‌شأنه،‌ويبرزه‌ ‌إلى‌مفردات‌تكون‌أكثر‌تأثيراً فإن ه‌يلجأ
‌وتنشيط‌ ‌تخليقها ‌في ‌المنشئ ‌يتحكم ‌التي ‌الحية ‌"الخلايا ‌إلا ‌هي ‌ما ‌فالمفردات ‌صوره، بأحسن

‌ ‌تفرده ‌وللمنشئ ‌النصوص ‌سياق ‌في ‌كينونته ‌للنص ‌به ‌تتحقق ‌نحو ‌على بين‌تفاعلاتها
‌المناسب‌بحيث‌تكون‌أكثر‌شعرية‌(4)المنشئين" ‌فهو‌يستطيع‌أن‌يضع‌المفردات‌في‌مكانها ؛‌لذا

د‌لها،‌معتمداً‌في‌ذلك‌على‌موهبته‌الفطرية،‌وعلى‌ما‌اكتسبه‌من‌مهارة‌فنية‌ في‌مكانها‌التي‌حُد 
تصل‌باللغة‌تميزه‌عن‌غيره،‌وعلى‌إلمامه‌بالخصائص‌التركيبة‌للغة‌التي‌يقدم‌إبداعه‌فيها،‌فهي‌ت

والنظام‌التي‌يحكمها‌ويحكم‌مفرداتها،‌وفي‌تجاور‌بعضها‌ببعض،‌ومدى‌ارتباطها‌بموضوع‌معين‌

                                                           

 (.02(‌فضل،‌علم‌الأسلوب‌مبادئه‌واجراءاته)ص1)
‌(‌.‌024-023(‌ينظر:‌الجيار،‌شعر‌إبراهيم‌ناجي‌دراسة‌أسلوبية‌بنائية)ص2)
 (.399(‌ينظر:‌فضل،‌النظرية‌البنائية‌في‌النقد‌الأدبي)ص3)
 (.22(‌مصلوح،‌في‌النص‌الأدبي،‌دراسة‌أسلوبية‌إحصائية)ص4)
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في‌الصياغة،‌ثم‌ارتباطها‌بسياق‌محدد‌تأتي‌فيه،‌ومن‌خلال‌تلك‌العلاقة‌التجاورية‌بين‌المفردات‌
‌ال ‌وعلى ‌المبدع، ‌ذهن ‌في ‌إلا ‌تكون ‌لا ‌خاصة ‌ومعان ‌أهداف ‌إلى ‌تؤدي ‌علاقات متلقي‌تنشأ

استنباط‌تلك‌العلاقات،‌لذا‌قد‌يختلف‌البعض‌في‌التأويل‌والتفسير‌عند‌الكشف‌عما‌أراده‌المبدع‌
‌لكل‌شاعر‌مفردات‌ذاتية‌يكررها‌ في‌بعض‌المعاني،‌كما‌تمي ز‌المفردات‌شاعر‌عن‌آخر،‌وكأن 

ذ ا‌"‌لم‌تستطع‌كثيراً،‌هذه‌الذاتية‌هي‌التي‌تميز‌الشاعر‌،‌ومن‌خلالها‌تميز‌المعجم‌الشعري‌له،‌وا 
‌ ‌لكل  ‌فإن  ‌على‌التسليم ‌بناء ‌المعجم ‌هو ‌إلى‌تلك‌الهوية ‌مرشدنا ‌فإن  ‌بادئ‌الأمر، ‌هويته تحديد
‌وللخمري‌معجمه...،‌ ‌وللمدح‌معجمه، ‌الصوفي‌معجمه، ‌للشعر ‌إذ ‌الخاص‌به، خطاب‌معجمه

المعجم‌‌فالمعجم‌بهذا‌وسيلة‌للتمييز‌بين‌أنواع‌الخطاب‌وبين‌لغات‌الشعراء‌والعصور،‌ولكن‌هذا
‌.(1)يكون‌منتقى‌من‌كلمات‌يرى‌الدارس‌أنها‌هي‌مفاتيح‌النص‌أو‌محاوره‌التي‌يدور‌عليها"

‌وصوتية‌‌ ‌ودلالية ‌تركيبة ‌من ‌اهتمت‌بالمستويات‌المختلفة ‌الحديثة ‌الدراسات‌اللغوية إنا
وصرفية‌عند‌دراستها‌للعمل‌الإبداعي؛‌لأن ها‌تكون‌أساساً‌في‌المعجم‌الشعري،‌فهو‌"من‌عناصر‌

‌الحضاري" ‌بالتطور ‌تتأثر ‌التي ‌الأولي ‌بتطور‌(2)الشعر ‌يتطور ‌الشعري ‌المعجم ‌أن  ‌باعتبار ،
،‌وبتطور‌العصور‌لا‌يمكن‌أن‌يبقى‌المعجم‌الشعري‌لعصر‌ما‌مستمراً‌للعصر‌الذي‌يليه،‌صاحبه

نما‌ ‌مكان‌ضمن‌لغة،‌وا  ‌زمان‌وفي‌كل  فلكل‌عصر‌معجمه‌"فليس‌هناك‌معجم‌شعري‌وحيد‌في‌كل 
هناك‌معجم‌شعري‌متطور‌محكوم‌بشروط‌ذاتية‌وموضوعية‌...،‌فالشاعر‌الواحد‌نفسه‌يكون‌له‌

‌.(3)ام‌والمقال..."معاجم‌بحسب‌المق

‌أي‌ ‌ليست ‌ولكنها ‌كلمات، ‌عن ‌عبارة ‌الشعري ‌المعجم ‌المبدع‌‌ةإن  ‌يختارها ‌بل كلمات،
‌شاعر،‌ويستطيع‌الشاعر‌ اختياراً‌سليماً،‌وعليه‌فالكلمة‌هي‌الركن‌الأساسي‌للمعجم‌الشعري‌لأي 
‌على‌عاطفته‌وتجربته،‌"فالقصيدة‌حيث‌هي‌عمل‌فني‌ ‌المفردات‌دون‌غيرها‌معتمداً اختيار‌هذه

‌كل‌عبارة‌لغوية‌سواء‌ليست‌إلا‌تشكيلًا‌خاصاً‌لمجموعة‌من‌ألفاظ‌اللغة،‌وهي‌تشكيل‌خا ص،‌لأن 
أكانت‌شعرية‌أم‌غير‌شعرية،‌تعد‌تشكيلًا‌لمجموعة‌من‌الألفاظ‌،‌لكن‌خصوصية‌التشكيل‌هي‌

‌المميز" ‌دور‌الشاعر‌هو‌إخراج‌الكلمات‌التي‌(4)التي‌تجعل‌للتعبير‌الشعري‌طابعه ،‌وعليه‌فإن 
                                                           

 (.22ص(‌مفتاح،‌تحليل‌الخطاب‌الشعري)1)
 (.326(‌القط،‌الاتجاه‌الوجداني‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر)ص2)
 (.02(‌مفتاح،‌تحليل‌الخطاب‌الشعري)ص3)
 (.49(‌إسماعيل،‌التفسير‌النفسي‌للأدب)ص4)
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و‌يختلف‌عن‌غيره‌من‌الناس‌يستخدمها‌غيره‌من‌استعمالها‌المعتاد‌إلى‌معنى‌يناسب‌تجربته،‌فه
‌لفكره‌ ‌يكون ‌التي ‌المفردات ‌استعمال ‌في ‌حتى ‌غيره ‌عن ‌مميزاً ‌لتجعله ‌موهبة ‌من ‌يمتلك بما
نما‌ حساسه‌دور‌في‌اختياره‌وطريقه‌عرضه‌لها،‌"فقيمة‌الألفاظ‌ليست‌في‌بساطتها‌او‌جلالها،‌وا  وا 

‌"‌المعجم‌الذي‌يستخدمه‌؛‌ل(1)في‌الطاقة‌أو‌العاطفة‌أو‌الحركة‌التي‌يسبغها‌عليها‌الشاعر" ذا‌فإن 
الكاتب‌أو‌الشاعر‌هو‌من‌أبرز‌الخواص‌الأسلوبية‌الدالة‌عليه،‌والمبينة‌على‌سر‌صناعة‌الإنشاء‌

‌.(2)وعنده"

تضع‌النصوص‌الأدبية‌أساساً‌من‌القواعد‌اللغوية‌في‌بنائها،‌من‌خلالها‌نستطيع‌تحديد‌‌
‌تستند‌الموضوعات‌في‌الأعمال‌الأدبية،‌والتي‌تتكون‌من‌ال مفردات‌المنتمية‌لعائلة‌لغوية‌واحدة

على‌ثلاثة‌ركائز‌هي:‌الاشتقاق‌الصرفي،‌الترادف،‌والقرابة،‌أو‌الصلة‌المعنوية،‌ومن‌خلال‌ذلك‌
‌في‌ ‌بعينها ‌مفردة ‌الشاعر ‌يردد ‌عندما ‌ما ‌اللغوي‌لشاعر ‌بمفهومه ‌الشعري ‌المعجم ‌تحديد يمكن

ن‌حقلًا‌دلالياً‌‌أعماله‌الشعرية‌فيعرف‌بها،‌أو‌عندما‌ترد‌كلمات ‌على‌معنى‌محدد‌فتكو  متعددة‌تدلُّ
‌معيناً.

لي‌دلافردات‌التي‌يمكن‌تحدديها‌في‌حقل‌على‌مجموعة‌كبيرة‌من‌الم‌الغَز ِّي ‌يحتوى‌ديوان‌‌
ما‌ممدوح‌أو‌مُفتخَر‌به‌على‌المستوى‌الشخصي؛‌فقد‌أكثر‌الشاعر‌من‌وهو‌"الإنسان"‌فهو‌إ‌واحد

"‌الممدوح"‌‌لأن ه‌اعتمد‌عليه‌في‌ظروف‌حياته‌المختلفة،‌لذا‌استخدام‌الكثير‌من‌وصف‌الإنسان‌
‌ول ‌بمفردات‌متنوعة ‌الإنسان ‌الشاعر ‌يذكر ‌فقد ‌مختلفة ‌بأنواع ‌بطرق‌نجده ‌يأتي ‌عنه ‌حديثه كن 

‌.مختلفة

 الحقول الدلالية

 الدللي الإنسانحقل أولا: 

جيل‌إلى‌جيل‌لها‌الأثر‌لعل‌حياة‌الإنسان‌العربي‌بما‌فيها‌من‌عادات‌وتقاليد‌متوارثه‌من‌‌
الواضح‌في‌هذه‌الحياة‌؛‌ولا‌شك‌أن‌المدح‌كان‌عمود‌القصيدة‌العربية،‌فهو‌"مركز‌قطب‌الدائرة‌

‌الخاصة‌(3)الشعرية" ‌الإنسان ‌ألفاظ ‌على ‌اختصر ‌للشاعر ‌الشعري ‌المعجم ‌أن ‌هذا ‌يعنى ‌ولا ،
                                                           

 (.26(‌مكي،‌الشعر‌العربي‌المعاصر)ص1)
 (.22(‌مصلوح،‌في‌النص‌الأدبي،‌دراسة‌أسلوبية‌إحصائية)ص2)
 (.060)صالمحقق،‌(‌الغزي،‌الديوان3)



www.manaraa.com

  17 

 

‌الشعراء‌بالمدح،‌بل‌يعتبر‌المدح‌وألفاظه‌ومفرداته‌وسيلة‌للمرور‌لبعض‌مفردات‌ا لأخرى،‌فعبر 
‌من‌خلال‌قصيدة‌المدح‌عن‌ذواتهم‌وشخصياتهم‌وطموحاتهم‌وأحلامهم‌وأمانيهم...‌

‌ديوان‌الشاعر‌مقصور‌على‌ألفاظ‌بعينها،‌وهي‌ألفاظ‌المدح،‌ثم‌تأتي‌الألفاظ‌ يلاحظ‌أن 
‌الأ ‌تكثر‌أسماء ‌لذا ‌في‌ديوان‌الأخرى‌تحت‌جناحه، ‌الممدوحو‌‌الغَز ِّي ‌علام الذين‌قصدهم‌‌ن‌وهم

‌بقصائده ‌والملوك‌(1)الشاعر ‌الأمراء ‌بها ‌الشاعر ‌وسم ‌التي ‌القصائد ‌يبين ‌التالي ‌والجدول ،
‌والوزراء...

‌(‌يبين‌عدد‌قصائد‌المدح‌وأرقامها‌كما‌وردت‌في‌الديوان2:1جدول)

1‌2‌3‌5‌4‌6‌7‌8‌9‌11‌11‌12‌13‌15‌

14‌16*‌17‌18‌19‌21‌21*‌*22 23‌25‌24‌26‌27‌28‌

29‌31‌31‌32‌33‌35‌34‌36‌37‌38‌39‌51‌51‌52‌

53‌55‌54‌46*‌*47‌48*‌49*‌*50 41‌42‌*53‌*54‌44‌46‌

47‌*58‌59*‌61‌61‌62*‌63‌64*‌65* 66*‌67‌68‌69‌71‌

71‌72‌73‌75‌74‌76‌77‌78‌79‌81‌81‌82*‌83‌84*‌

84‌86‌87‌88‌89‌91‌91‌92‌93‌94*‌94‌96‌97‌98‌

99‌100*‌101*‌*102‌113‌115‌114‌116‌117‌118*‌119‌111‌111‌112‌

113‌115‌114‌116‌117‌118‌119‌121‌121‌122‌123*‌125‌124‌126‌

127‌128‌129‌131‌131‌132‌133‌135‌*135‌136‌137*‌138‌139‌151‌

151‌*142‌143*‌*144‌154‌156‌157‌158‌159‌*150‌141‌142‌143‌145‌

1

55*‌146‌157*‌148‌149‌161‌161‌162‌163‌165‌*164‌166*‌167‌
168‌

169‌171‌171‌172‌173‌175*‌174‌176‌177‌178*‌179‌181‌181‌182‌

183*‌184‌*185‌186‌187*‌188‌189‌191‌191‌192‌193‌‌‌‌

                                                           

 .(002-003ص،‌المحقق)الغزي،‌الديوان‌(1)
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‌من‌الجدول‌السابق‌يمكن‌ملاحظة‌ما‌يلي:

 (193(‌من‌إجمالي‌عدد‌القصائد‌البالغ‌عددها‌)146عدد‌القصائد‌التي‌كانت‌بغرض‌المدح‌‌)
 ....45321%(،‌وشكل‌أرقامها‌بالجدول‌السابق)‌81.82مئوية‌)قصيدة،‌وبنسبة‌

 (وبنسبة‌193(‌من‌إجمالي‌عدد‌القصائد‌البالغ‌عددها‌)37عدد‌القصائد‌للأغراض‌الأخرى‌‌)
 ...(‌.1*2*3*4*5*%(‌،‌وشكل‌أرقامها‌بالجدول‌السابق)‌19.17مئوية‌)

 (92.99(‌وبنسبة‌مئوية‌)4145عدد‌أبيات‌قصائد‌المدح‌‌.)% 

 (.‌7.14(‌وبنسبة‌مئوية‌)391أبيات‌قصائد‌غير‌المدح‌)عدد‌% 

 (الأولى‌والثانية‌رقم‌3وجود‌‌ ‌القصيدة ‌أخرى، (‌قصائد‌من‌المدح،‌وهي‌مكررات‌في‌قصائد
 (.4(‌وعدد‌أبياتها‌)172(،‌والثالثة‌رقم‌)2(‌عدد‌أبياتهما‌)46‌،47)

 .معظم‌قصائد‌المدح‌مطولات‌إلا‌بعض‌الأبيات‌التي‌تأخذ‌رقم‌قصيدة 

 م(‌ ‌رقم ‌)16عظم‌القصائد‌الأخرى‌من‌غير‌المدح‌مقطوعات‌قصيرة‌عدا (‌75(‌عدد‌أبياتها
(،‌وهي‌في‌الهجاء،‌88(‌وعدد‌أبياتها‌)21وهي‌في‌شكوى‌الزمان‌وذكر‌أيام‌الصبا،‌ورقم‌)

 (‌وهي‌في‌الرثاء.29(‌وعدد‌أبياتها‌)85(،‌وقصيدة‌)22(‌وأبياتها‌)56وكذلك‌قصيدة‌)

 تق‌ ‌قصائد ‌هي ‌المدح ‌تغن ي‌قصائد ‌التي ‌الأغراض‌والموضوعات ‌تستظل ‌ظله ‌وفي ليدية،
 الشاعر‌بها.

 منها‌‌ ‌ولكل  ‌والشوق‌والحنين، ‌والحكمة، ‌والغزل، ‌والفخر، ‌المدح‌الهجاء، من‌الأغراض‌غير
 معجمها‌الشعري‌الخاص‌بها.

 السبعين‌ممدوحاً.‌الغَز ِّي ‌تجاوز‌عدد‌الممدوحين‌في‌ديوان‌ 

 يسير‌عليه‌في‌عديد‌من‌قصائده،‌وله‌معجمه‌الشعري‌‌للشاعر‌منهج‌واضح‌في‌قصيدة‌المدح
‌المنهج‌سار‌عليه‌الشعراء‌من‌قبله،‌يبدأ‌بمقدمه‌غزلية‌يتبعها‌برحلة‌شاقة‌ الخاص‌به،‌وهذا

 كي‌يصل‌بعد‌جهد‌إلى‌الممدوح.

في‌الإنسان‌الذي‌يمدحه‌،‌فتعدد‌معجمه‌الشعري‌في‌المدح،‌ومنها‌‌الغَز ِّي ‌لقد‌تعدد‌الصفات‌عند‌
لدال‌على‌الصفات‌الخل قية،‌والصفات‌الخُلُقية،‌والمعجم‌اللغوي‌الخاص‌بالمدح‌بالأصل،‌المعجم‌ا
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‌اللغوي‌ ‌معجم ‌لمعرفة ‌بدراستها ‌الباحث ‌وسيقوم ‌بالفصاحة...، ‌أو ‌بالشجاعة، ‌أو ‌بالكرم، أو
‌الخاص.

ل قية -1  :الصفات الخ 
‌الخاص‌ب ‌الشعري ‌المعجم ‌إن  ‌بها ‌يهتم ‌الخلقية ‌الإنسان ‌ممدوحه‌ليج‌الغَز ِّي ‌صفات عل

‌...‌ ‌الظلام ‌ينفي‌عن‌ممدوحه ‌عندما ‌ونقيضها ‌والضياء، ‌والنور، ‌والنهار، كالشمس‌والقمر،
 وكلها‌صفات‌خلقية‌تزيد‌من‌المدح‌من‌معجمه‌اللغوي.

‌:‌الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌
ـــــــ    بين  ق  ج  ـــــــو  ـــــــر  ف  ء  الب ش  ـــــــو  ـــــــا ب ض   ك ن 

 

بـــا  ـــم س  حاج  ـــب  الش  اج  ـــن  ح  ـــ   م  ون  ـــرَ د  ن 
(1) 

 

‌من‌‌ ‌وهي‌صفة ‌خلقية ‌بصفة ‌يهتم ‌هنا ‌وهو ‌بالبشر، ‌الذي‌يضيء ‌بالوجه فالشاعر‌يهتم
"‌،‌وعلى‌أسلوب‌التقديم‌والتأخير‌وذلك‌ التبشير‌والبشارة‌والسرور،‌معتمداً‌على‌التشبيه‌وأداته‌"‌كأن 
في‌تقديم‌الجار‌والمجرور‌والمضاف‌إليه‌"‌بضوء‌البشر"‌على‌الظرف‌والمضاف‌إليه‌"فوق‌جبينه"‌

والمتقدم‌هو‌الأكثر‌في‌العناية‌‌والاهتمام‌"‌البِّشر"،‌ويزخر‌البيت‌بالأسماء‌التي‌تدل‌على‌الثبات‌،
‌على‌التجدد‌ "‌ضوء‌،‌البشر،‌جبين،‌حاجب،‌الشمس‌،حاجبا"‌مقابل‌الأفعال‌"‌نرى‌"‌الذي‌يدلُّ

‌والاستمرار،‌ومنه‌قوله:
ــــ    بين  ــــو ء  ج  ــــمس  ض  ــــر  الش  ي ــــم س  ي ع   ش 

 

ــــــن   ي  و  د  ــــــ   و  م ص  أ خ 
ل   (2) ــــــز  ــــــماع  ال ع  الس  

(3) 
 

،‌وهو‌في‌هذه‌المرتبة‌العالية‌والكواكب‌يعير‌بهاءه‌وجماله‌أنواراً‌للشمسفالممدوح‌شمس‌‌
في‌قوله‌"‌شمس‌"‌،‌"يعير‌الشمس"‌‌(4)دونه،‌ويتضح‌العدول"‌الانحراف‌،‌الاستعارة‌أو‌المجاز"

‌ومنه‌قوله:بين‌الشاعر‌ممدوحه‌بأبهى‌صوره‌،‌،لي
ـــــــو    فــــــي ـــــــب  ي  ـــــــت م د  حاج  ـــــــلا  ي س   (5)ع 

 

ــــــــــناها  ــــــــــن  س  ر قـــــــــــان   (6)م   (7)وه ا لــــــــــة  الز  ب 
 

                                                           

‌.(332ص)الغزي،‌الديوان‌(1)
‌(.3/0623(‌الأخمص:‌ما‌دخل‌من‌باطن‌القدم‌فلم‌يصب‌الأرض،‌الجوهري،‌الصحاح)ج2)
 (.4/0292(،‌السماك‌الأعزل:‌نجم،‌وهو‌من‌منازل‌القمر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج329(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
‌(.‌320ل،‌النظرية‌البنائية‌في‌النقد‌الأدبي‌الحديث)ص(‌ينظر:‌فض4)
 (.0/292(‌حاجبُ‌يوح:‌الشمس،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج5)
‌(.0/2324(‌سناها:‌السنا:‌ضوء‌البرق،‌والسناء‌من‌الرفعة‌والشرف‌الممدود،‌الجوهري،‌الصحاح)ج6)
 (.4/0429الصحاح)ج(،‌هالة‌الزرقان:‌القمر،‌الجوهري،‌303(‌الغزي،‌الديوان)ص7)
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فالشاعر‌لم‌يكتف‌بأن‌الشمس‌تقتبس‌نورها‌من‌الممدوح،‌بل‌إن‌القمر‌يقتبس‌من‌نوره،‌‌
‌حتى‌أن‌نور‌وجهة‌تنفى‌الظلمة‌عن‌الأيام‌وتجعلها‌نهاراً‌دائماً،‌ومن‌ذلك‌قوله:

ــــان  ر أد   ــــو  ك  ىل  ــــح  ــــ    (1)الض  ر ط ل ع ت  ــــو  ــــن  ن   م 
 

ــــــال    ـــــام   ص  ل ـــــة  ال ي  م  ْ  ف ــــــي ج  ـــــ ب  ل ـــــم  ي 
(2) 

 

‌حتى‌يتحول‌ضياء‌وجه‌الممدوح‌إلى‌كحل‌يشفي‌الرمد‌فيقول: 
ـــ    ـــم  ي خ  ـــع  ل  ه  ج  ـــل  بضـــياء  و  ت ح  ـــن  ي ك   م 

 

ـــــــداا   م  ر 
م  ال جـــــــلا   (3) ـــــــد  ن  ع  وا 

 (5)والإث مـــــــدا (4)
 

ل قية -2  :الصفات الخ 

‌الكرم‌والجود‌ ‌الممدوح،‌مثل: ‌في‌الإنسان‌/ دها من‌الصفات‌الخُلُقية‌والمعنوية‌التي‌يحد 
والهيبة،‌والعقل،‌وسداد‌الرأي‌والأخلاق‌والندى‌والمكارم‌والبذل‌والعطاء،‌والممدوح‌في‌جوده‌أجود‌

ملل‌من‌هذه‌لا‌يشعر‌بال‌الغَز ِّي ‌من‌الغيث‌والبحر‌والغمام‌والينابيع‌والسحاب‌...،‌والقارئ‌لشعر‌
ن‌الأساسي‌ بالمدح،‌‌ما‌يتعلق‌له،‌وخاصة‌المفردات‌التي‌يتكون‌منها‌معجمه‌الشعري؛‌لأنها‌المكو ِّ

‌فهو‌يقول:

ـــــذي ـــــي  د  ال لاق  والس  ـــــال خ  ت  ب ـــــد  ـــــد  س   ف ق 
 

ـــــــــــــــــود    لاق ــــــــــــــــ   ف ي س  ه  أخ  د  ــــــــــــــــو   ت س 
(6) 

 

من‌الأسس‌التي‌‌يجعل‌الشاعر‌من‌الأخلاق‌التي‌تكررت‌مرتين‌في‌البيت‌الشعري‌أساساً‌‌
ده،‌يسود(‌ تكون‌سبباً‌في‌سيادة‌الممدوح،‌لذا‌يرتكز‌الشاعر‌عليها‌وعلى‌غيرها‌)سُد ت،‌السي د،‌تسو 
ليؤكد‌نظرته‌المركزية‌في‌الممدوح،‌وهي‌لا‌سيادة‌بدون‌الأخلاق،‌ويؤكد‌الشاعر‌قوله‌باستخدام‌

‌تكرار‌حرف‌السين‌أربع‌مرات‌و‌فلتوكيد‌"اتين‌لأد تكرار‌حرف‌الدال‌لابد‌أن‌يوحي‌قد"‌،‌كما‌أن 
‌الشاعر‌ ‌أرادها ‌معينة ‌على‌دلالة ‌فيؤكد ،‌ ‌الشعورية ‌الشاعر‌فيعبر‌عن‌حالته ‌يحسه ‌مما بشيء

‌بمعنى‌"السيادة".

                                                           

‌(.2/400)جالجوهري،‌الصحاح(‌رأدُ‌الضُحى:‌ارتفاعُهُ،‌1)
 (.00/00(،‌آصال:‌جمع‌الأصيل:‌العشي،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج422(‌الغزي،‌الديوان)ص2)
‌(.2/402(‌رمد:‌يرمد‌رمداً:‌هاجت‌عينه،‌الجوهري،‌الصحاح)ج3)
:‌نقيض‌الخفي...،‌جلا‌لي‌الخبر:‌أ4)  (.0/2363ي‌وضح،‌المرجع‌السابق)ج(‌جلا:‌الجلي 
 (.2/260(،‌الإثمد:‌حجر‌يكتحل‌به،‌الجوهري،‌الصحاح)ج304(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
‌(.300(‌الغزي،‌الديوان)ص6)
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‌آخر‌من‌أسباب‌السيادة،‌ومن‌‌ ‌يجعل‌الكرم،‌والندى‌والجود‌والبذل‌والعطاء...‌سبباً كما
‌ذلك‌قوله:

 َ ـــد  ـــور  الن  فر  فـــي ص  ـــن  ـــت  ت  مـــاا مـــا ز ل  ر   ك 
 

ت ف ضـــــا  ـــــود  وان  ـــــ   الج  ن  ع  م   (1)حتـــــى ت حـــــر 
 

يهتم‌الشاعر‌بـ‌"الكرم،‌الجود"‌الذي‌يتصف‌به‌الممدوح،‌حتى‌كأنه‌ينفخ‌في‌صور‌الندى‌‌
‌ ‌يستوحيها ‌وهي‌صورة ‌تراب‌النسيان، ‌لينفض‌عنه ‌الجود ‌يوم‌‌الغَز ِّي ‌ليتحرك ‌بالصور ‌النفخ من

ه‌الكرم،‌واستخدم‌الشاعر‌ القيامة‌حيث‌يُبعث‌الناس‌من‌مراقدهم،‌وهي‌صورة‌تفيد‌التهويل‌من‌شد 
‌منه"‌ "مازال"‌،‌والفعل‌المضارع‌للدالة‌على‌الاستمرار‌في‌الكرم‌،‌وأفاد‌تقديم‌الجار‌والمجرور‌"

ردات‌الدالة‌على‌الكرم‌"‌الندى‌،‌على‌الفاعل‌للدلالة‌على‌التخصيص‌،‌كما‌نو ع‌الشاعر‌في‌المف
‌الكرم‌،‌الجود‌"،‌مما‌ينوع‌الدلالة‌في‌المعنى.

‌ومنه‌يقول:
م ـــــر  ـــــن  م ك  م ت ضـــــاف  المكرمـــــات  اب ك  ـــــي   إ ل 

 

م  الفـــــــلاع    كـــــــ ن ك 
ل   (2) ـــــــي  المنـــــــاز  و ه 

(3) 
 

يفيد‌تقديم‌الجار‌والمجرور‌"‌إليكم"‌على‌الفعل‌والفاعل‌"‌تضاف‌المكرمات"‌يعطي‌معنى‌
‌للفعل‌ ‌الشاعر ‌استخدام ‌ويفيد ،"‌ ‌الممدوح "‌ ‌المتقدم ‌في ‌والاهتمام ‌بالعناية ‌يفيد التخصيص‌كما
‌ويفيد‌ ،‌ ‌التي‌هي‌في‌الأصل‌مفعول‌به ‌المكرمات" "‌ ‌بنائبه ‌الاهتمام المبني‌للمجهول‌"تُضَافُ"

"‌قوة‌الشبه‌بين‌طرفي‌التشبيه‌"الممدوح"‌المشبه‌و"الأفلاك"‌المشبه‌به‌اس ،‌تخدام‌أداة‌التشبيه‌"كأن 
‌و‌ أبلغ‌من‌التشبيه‌بالكاف،‌لما‌فيه‌من‌التوكيد،‌لتركبها‌من:‌‌بكأن ‌‌"التشبيهلم‌يستخدم‌الكاف‌لأن 

‌.(4)"الكاف،‌وأن
‌ومنه‌قوله:

ــــــــر ه    كــــــــريم  كــــــــ ن  المــــــــال  خــــــــال   أ م 
 

م    ـــــــه  ل  والش  ـــــــذ  ـــــــ   بالب  فعاق ب 
ـــــــد   (5) ق   (6)ي ح 

 

                                                           

‌.(300ص)(الغزي،‌الديوان1)
‌(.920(‌الأفلاك:‌جمع‌الفلك:‌مدار‌النجوم،‌الفيروزآبادى،‌القاموس‌المحيط)ص2)
 (.346(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
‌(.232(‌المراغي،‌علوم‌البلاغة)ص4)
‌(.0220(‌الشهم:‌الذكي‌الفؤاد‌المتوقد،‌والشهم‌النافذ‌الحكم،‌الفيروزآبادى،‌القاموس‌المحيط)ص5)
 (.322(‌الغزي،‌الديوان)ص6)
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‌من‌المرات،‌فجعل‌المخالفة‌دائمة،‌‌ ‌المخالفة‌قد‌تقع‌مرة‌أو‌عدداً ‌الشاعر‌يرى‌أن  وكأن 
‌،‌(1)والمال‌معاقب‌في‌كل‌يوم

‌ومنه‌قوله:
ـــــــــا ن  م  ت ع اق ـــــــــب  المـــــــــال  ي م  ـــــــــو  ـــــــــل  ي   ك 

 

ـــــــي س  ب جـــــــاني  ل  َ و  ـــــــد  د  الن  ـــــــو  ه  ب س 
(2) 

 

‌وقوله:
ـــــــ    مال  ام  ج  ـــــــع  د  ـــــــريم  الم ل  ـــــــي ك ـــــــا ف  م 

 

ا  م   بــــــاع  الــــــد  م  الط   ــــــر  ــــــو َ ك  ــــــب  س  ي   (3)ع 
 

‌وقوله:
ر ه   ــــــاط  ــــــود  خ م  الج ــــــو  ــــــع ر  ي  ــــــز  بالش   ت   ي ه 

 

ـــــــا  ـــــــت  ب غ ض  ْ  نـــــــار  أوري   (4)كمـــــــا تـــــــ ج 
 

ـــــــا ـــــــل  كم زي طـــــــاع  الج  ـــــــم  أ ع  ـــــــسن  ت بس   ف
 

ـــــ     ق  ـــــا ب ر  ـــــا إ ذا م  مـــــي ال حي  م ضـــــاي ه  و 
(5) 

 

ــــــــــــو     ــــــــــــ   ع  ــــــــــــل  ل  ي ت    ‌ك  ــــــــــــج   إل  س 
 

ضـــــا  و  ـــــث لاا و ل ع  ت  ل هـــــا م  ـــــد  ج   (6)فمـــــا و 
 

‌وقوله:
فــــــاز ة   ــــــو  م  ــــــع  ف ه  ــــــذا الم ل  ــــــل م  له  فاس 
(7) 

 

و اع    ـــــد  ين (8)ج  ـــــاد  للص 
ــــــل   (9) ه  ن  ـــــا م  ف يه 

(10) 
 

 :الصل -3

‌يوظ ف‌ الشاعر‌هذه‌الصفات‌من‌الصفات‌الخلقية‌المهمة‌الأصل‌والحسب‌والنسب؛‌لذا
لتقوية‌الإنسان‌/‌الممدوح‌،‌ومنها:‌الأصل‌‌هامفرداتبيستعين‌الشاعر‌في‌رفع‌شأن‌الممدوحين،‌و‌

                                                           

 (.026الجوهري،‌الصحاح‌)ص(‌ينظر:‌1)
 (.300)صالغزي،‌الديوان‌(2)
 .300ص‌،المرجع‌السابق‌(3)
 (.0/2440الجوهري،‌الصحاح)ج(‌الغضى:‌الشجر،‌4)
 (.3/0003(‌ومض:‌لمع،‌المرجع‌السابق)ج5)
 (.004(‌الغزي،‌الديوان)ص6)
 (.03/020(‌المفازة:‌الغداة‌التي‌لا‌ماء‌فيها،‌)الصحراء(‌الأزهري،‌تهذيب‌اللغة)ج7)
 (.00/069(‌جدواك:‌عطاؤك،‌ينظر:‌المرجع‌السابق)ج8)
 (.02/026صاد‌وهو‌العطشان،‌المرجع‌نفسه)ج(‌للصادين:‌الصدى،‌العطش،‌الصادين‌جمع‌9)
 (.00/026(،‌منهل:‌المشرب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج329(‌الغزي،‌الديوان)ص10)
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ل‌الكريم‌كالهاشميين،‌النسبة‌إلى‌المجد‌والعزة،‌والنسبة‌إلى‌قوم‌يتصفون‌بالبأس‌والكرم،‌مفردات‌تد
‌قوله:‌‌،‌والتفرد‌بالعلياء‌...،‌ومنهاعلى‌الأوحدية‌والتفرد‌والتمييز

ــــيم   خ 
ــــناا ‌ ــــن  خــــيم  النبــــي   س  ــــر َ فيــــ  م  ت 

(1) 
 

ر    ـــــي  ـــــر َ الس  م  (3)مقـــــدوداا  (2)كمـــــا ي  ـــــن  ال د   م 
 

ـــــــــــها ـــــــــــود  فار س  ـــــــــــت  والج  ك  ر   و ه مـــــــــــة  أ د 
 

د    ــــو  ــــداا ي صــــاد علــــى ط  م ج 
ــــم  (4) م  ــــن  اله  م 

(5) 
 

‌‌ ‌العباسي‌الإمام ‌الخليفة ‌بنسب‌الممدوح‌وهو ‌الشاعر ‌النسب‌الذي‌المستظهريهتم ‌هذا ،
،‌حتى‌صار‌الممدوح‌؛‌وذلك‌لإضفاء‌هالة‌من‌التقديس‌عليه)خيم‌النبي(‌يعود‌إلى‌نسب‌النبي‌

‌ومنه‌قوله:‌‌ذا‌النسب‌الذي‌يعود‌إلى‌الهاشمين،‌معروفاً‌ومميزاً‌بين‌الناس‌به
ــــــــــــل  هاشــــــــــــمة   ــــــــــــمي  ين  ت مســــــــــــى ك   بالهاش 

 

ـــــــــرم   ـــــــــت  الله والح  ي  ب  ـــــــــع  و  م  ـــــــــوع ج  ل  م 
 

ــــــــان   ــــــــو ك ــــــــةا  ل ــــــــو حــــــــو اء  قاطب ــــــــاا بن  عام
 

م   ـــــر  ـــــه ر  الح  ـــــل   ال ش  كـــــانوا لـــــ  ب مح 
(6) 

 

‌أما‌مفردات‌العزة‌والمجد‌ونسبها‌للممدوح‌فمنها‌قوله:‌
ـــــــلات هم‌لمـــــــا غـــــــدوا‌يـــــــا ابـــــــن  الولـــــــى ص   (7)و 

 

ــــــلات هم شــــــمخوا  كص 
 (9)علــــــى القــــــران (8)

 

ــــــــــيد   ــــــــــيد  إذا ركبــــــــــوا ل ص  ص 
 (11)شــــــــــو هوا (10)

 

ـــــــــــــــزلن‌بالســـــــــــــــد ل بنـــــــــــــــوافر   (12)الغ 
 

                                                           

 (.2/2039)ججوهري،‌الصحاحهُ‌سَناً:‌إذا‌صورته،‌ال(‌سناً:‌يقال‌سننته‌أسُن1‌ُ)
‌من‌الجلد،‌المرجع‌2)  (.2/092)جالسابق(‌السير:‌ما‌يُقَدُّ
‌من‌جلد‌غير‌(‌مقدود:‌القد‌بالكسر:3)  (.2/222نفسه)ج‌رجعمدبوغ‌،‌الم‌سير‌ي قدُّ
‌(.2/262نفسه)ج‌رجعالطور:‌الجبل‌العظيم،‌الم(‌طود:‌4)
 (.200(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
 .200(‌المرجع‌السابق،‌ص6)
 (.2/020(‌الصلة:‌العطية‌والجمع‌صلات،‌عطايا،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج7)
خُ‌هي‌الشواهق،‌وشَمَخَ‌الرجل‌بأنفه:‌تكبار،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(‌شمخ‌:‌الجبال8‌ُ) ‌(.0/422الشَوامِّ
،‌المرجع‌السابق)ج9) ن  ثلك‌في‌السِّ نُ:‌مِّ  (.0/2009(‌القَر 
(‌الصيد:‌الأولى‌جمع‌أصيد‌وهو‌الملك‌سُمي‌بذلك‌لقلة‌التفاته،‌والثانية‌من‌الصيد،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌10)

 (.3/206العرب)ج
 (.03/262هوا:‌اصطادوا،‌يقال:‌تشوهت‌شاة‌إذا‌اصطدته،‌المرجع‌السابق)ج(‌شو ‌11)
 (.339(‌الغزي،‌الديوان)ص12)
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يركز‌الشاعر‌على‌مدح‌الملوك‌غير‌العرب‌بمفردات‌خاصة،‌كنسبهم‌إلى‌المجد‌والعزة‌‌
‌به)ابن‌الأولى(‌)شمخوا(‌أي‌تعا ،‌ومما‌يلاحظ‌استخدام‌الشاعر‌لوا‌عن‌البشر‌بمجدهم‌فارتفعوا

‌في‌للدلالة‌على‌قرب‌الممدوح‌من‌قلبهلأسلوب‌النداء)‌يا‌ابن‌(‌ البيتين‌بكثرة‌،‌وتظهر‌حروف‌المد 
،‌ن‌،‌ركبوا،‌شو هوا،‌لا،‌بنوافر،‌الأقراعلى‌،،‌وصلاتهم‌،كصلاته،‌شمخوا)‌يا،‌الأولى،‌لم ا،‌غدوا

لاتهم يد‌،‌صَيد(.،‌صَلاتهم(،‌و‌الغزلان(‌للدلالة‌على‌علو‌الممدوح‌وشموخه،‌والجناس‌)صِّ ‌)‌صِّ

‌ومنها‌قوله:
ي ــــــــــــــ  المتســــــــــــــربلي  ناديــــــــــــــت  ل ب و 

 

ــــــــم ابــــــــن   شــــــــي  ــــــــور  ‌ن ظ  ث ب  َ م  د  والــــــــر 
(1) 

 

‌فالشاعر‌يركز‌على‌الأصل‌"آل"‌ليمدح‌الملك،‌فيرده‌إلى‌أصله‌الكريم،‌ومنها‌قوله:‌
ـــــــــــل م   ـــــــــــع  ل ل م م  ف ب اب 
ـــــــــــاب   (2) ـــــــــــر  ب  ي   خ 

 

ــــــــــــــــــــر   ل    ي  كـــــــــــــــــــار م خ  و ل ـــــــــــــــــــع  ل ل م 
(3) 

 

‌كرر‌الشاعر‌"آل"‌مرتين،‌وأضاف‌لها‌"المكارم"‌و"الخير"،‌ومنها‌قوله:‌
ــــــــــــــت   ي  ب  م  و  ــــــــــــــر  ه  ك  ــــــــــــــاد  م  ــــــــــــــد  ع   م ج 

 

ـــــــــــــد  بحـــــــــــــر ه ط ن بـــــــــــــا  ـــــــــــــ   م  ـــــــــــــد  ل  م 
(4) 

 

‌البيت‌بالوتد‌المتين.‌ ‌فالممدوح‌من‌بيت‌)مجدٍ(‌أصله‌)الكرم(‌وهو‌)بحر(‌وقد‌شُد 
‌ومن‌المفردات‌التي‌تدل‌على‌قوم‌يتصفون‌بالعزة‌والبأساء‌والكرم‌قوله:

م  ـــــذ  ـــــى ج  ـــــى إل م  ي ن 
مـــــوا (5) م  ح  ـــــوا و  م  أ ط ل ق  ـــــو   ق 

 

ــــال    ــــد  أ ط ف  ب  ســــاا وه ــــم  فــــي الم ج  ــــوداا و  ج 
(6) 

 

‌واضح‌في‌أسلوب‌‌ ‌الشاعر‌على‌ألفاظ‌بعينها ‌اعتماد ‌يكررها‌الغَز ِّي ‌إن  ‌عندما ‌وخاصة ،
أكثر‌من‌مرة،‌كاعتماده‌على‌الجذم‌)الأصل(،‌أو‌على‌أصل‌بيت‌الممدوح‌وهو‌من‌بيت‌يرجعه‌

‌ومنه‌قوله:،‌بالأوحدية‌،‌فلا‌نظير‌لهإلى‌المجد،‌مما‌تجعل‌الممدوح‌متميزاً‌ومنفرداً‌
ــــــا ت  ي ــــــح ح  ــــــى  أ و   ص  ن ــــــر  م ع  ه  ــــــ   د  ي ت د   ح 

 

ــــــــ ل    ــــــــل  الفضــــــــل س  ــــــــواه  ب   ه  ــــــــا س  ف م 
(7) 

 

                                                           

 (.4/99،‌وقوله‌مثبور:‌الهلاك‌والخسران‌والويل،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج(342ص)الغزي،‌الديوان‌(1)
 (.00/20(‌للمؤمل:‌الأمل:‌الرجاء،‌المرجع‌السابق)ج2)
 (.323(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
 (.0/206،‌الطُنب:‌حبل‌طويل‌يشد‌به‌البيت،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج460السابق،‌ص‌رجع(‌الم4)
 (.2/0322(‌الجذم:‌الجذم،‌بالكسر:‌أصل‌الشيء،‌الجوهري،‌الصحاح)ج5)
 (.422الغزي،‌الديوان)ص(‌6)
 .(422ص)الغزي،‌الديوان‌(7)
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 :القوة -4

‌في‌الديوان‌تكثر ‌كثيراً ‌الحقل ‌ممامفردات‌هذا ‌الإنسان/‌‌، ‌عند ‌الكلمة ‌قوة ‌يعني‌بها قد
الممدوح،‌وقوة‌الفارس،‌الذي‌لا‌يشق‌له‌غبار،‌ومن‌هذه‌المفردات‌رقت‌كتاباً،‌رعت‌كتيبة،‌تدق‌
‌أبو‌ ‌وهو ‌قناته، ‌القناة ‌سيفك، ‌الهيجاء، ‌النبل، ‌القسي، ‌المعاني، ‌أبكار ‌تفتض ‌الرمح، كعوب

‌الفوارس،‌وتحتمى‌الأبطال‌به...

‌:الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌
ــــب   ه  ي  ه ر  غ  ــــد  ــــم س  وال ــــوع  الش  ــــت  ط ل  ط ل ع 
(1) 

 

بـــــــا (2)فجل يـــــــت    ـــــــع  الغ ياه  ـــــــت  ت ل  ل ي  ـــــــل  ح   ب 
 

ــــــــــةا  تيب ــــــــــت  ك  م  ر ع  ــــــــــو  ــــــــــاا ي  ــــــــــت  ك تاب ق  ر   و 
 

ت لافــــــــــاا   ــــــــــت  م  بــــــــــا (3)فواق ع  ــــــــــت  و اه  ق ع  و   و 
 

م     عــــــوب  الــــــر  ق  ك  ت ــــــد 
ارع   (4) ــــــل   د  فــــــي ك 

(5) 
 

ــــــــــار    ك ــــــــــت    أ ب  ت ف  ــــــــــاو  ــــــــــاني كواعب  ال مع
 

هـــــــــا تف  ـــــــــة  ح  ـــــــــع  المني  ن  ـــــــــذ رت  م   وكـــــــــم ح 
 

ـــــــرت  ـــــــا تنم  ـــــــا لم  ن ـــــــام  الق  وق
ـــــــا (6)  (7)ها  ب

 

‌المفعول‌ ‌النظير‌من‌خلال‌استخدامه ‌المنقطعة ‌شاعره ‌قوه ‌بتوكيد ‌أبياته ‌الشاعر يستهل
‌الدهر‌مظلم،‌وهو‌بهذه‌القوة‌يزيل‌هذا‌الظلام. ‌المطلق‌)طلعت‌طلوع‌الشمس(‌مع‌أن 

كما‌تتميز‌ممدوحه‌بأنه‌فارس‌في‌ميدان‌الكلمة‌)رُقت‌كتاباً(،‌وفارس‌في‌ميدان‌المعركة‌‌
)رعت‌كتيبة(،‌كما‌يعتمد‌الشاعر‌في‌أسلوبه‌على‌حسن‌التقسيم‌في‌البيت‌الثاني‌من‌خلال‌)رقت‌
‌)رقت(‌ ‌بين ‌التام ‌غير ‌والجناس ‌واهبا( ‌و)ووقعت ‌متلافاً(، ‌)فواقعت ‌كتيبة(، ‌و)رعت كتاباً(

‌)كتاباً(‌و)كتيبة(،‌)واقعت(‌و)وقعت(‌وقد‌أفاضت‌على‌الأبيات‌جمالًا‌وايقاعاً‌مميزاً.‌و)رعت(،

                                                           

 (.0/090الجوهري،‌الصحاح)ج(‌غيهب:‌الغَي هَبُ:‌الظُلمة،‌والجمع‌الغياهب،‌1)
‌(.0/2362(‌جلى‌الشيء،‌أي‌كشفه،‌المرجع‌السابق)ج2)
‌لماله،‌المرجع‌نفسه)ج3) ،‌أي‌كثير‌الإت لافِّ ت لاف  ‌مِّ  (.4/0333(‌متلاف:‌رجُل 
 (.0/203المرجع‌نفسه)جز‌في‌أطراف‌الأنابيب،‌(‌كعوب‌الرمح:‌النواش4)
ر عَ‌وتَدَراعَ،‌المرجع‌نفسه)ج5) رَعَ‌الرجلُ:‌لبس‌الدِّ  (.‌3/0260(‌دارع:‌لابس‌الدرع،‌ادا
رَ‌لا‌تلقاه‌أبداً‌إلا‌متنك ِّراً‌غضبان،‌6) ‌النَمِّ رَ‌له‌وتغيار‌وأوعده،‌لأنا (‌تنمرت:‌أي‌أصبحت‌نمراً،‌تَنَمارَ‌له،‌أي‌تنكا

 (.2/232المرجع‌نفسه)ج
‌(.0/239ئباً:‌وهي‌الإجلال‌والمخافة،‌الجوهري،‌الصحاح‌)ج(،‌ها334(‌الغزي،‌الديوان)ص7)
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‌المعاني‌‌ ‌من ‌البكر ‌يكسر ‌حين ‌ومعانيه ‌ألفاظه ‌قوى‌في ‌ممدوحه ‌أن ‌الشاعر ‌يؤكد كما
‌في‌عدوه،‌ ‌البدنية‌فهو‌يدق‌)كعوب‌الرمح( ‌أن ه‌معروف‌بقوته )تفتض‌أبكار‌المعاني(،‌وخاصة

‌ع‌الذي‌يحميه‌.حتى‌ولو‌لبس‌الدر‌

‌)الموت(‌‌ ‌المنية ‌تحذير ‌يذكر ‌حين ‌الأخير ‌البيت ‌في ‌ممدوحه ‌قوة ‌على ‌الشاعر يؤكد
‌)الحتف(‌و)القنا(‌و)تنمرت(‌و)هائبا(،‌وهي‌مفردات‌توحي‌على‌شجاعة‌ واستخدام‌مفردات‌منها

‌الممدوح.

اسم‌عند‌الشاعر‌حينما‌استخدم‌اسم‌الفاعل‌)هائبا(‌بمعنى‌‌(1)ويتضح‌أسلوب‌الاستبدال‌
‌المفعول‌)مهيب(،‌وهذا‌الأسلوب‌من‌الأساليب‌البلاغية‌التي‌استخدمه‌الشعراء‌كثيراً.

‌:الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌
 كـــــــم وقعـــــــة  أخمـــــــدت موقـــــــع ب ســـــــها

 

 (2)والر  ترتجــــــــــ   والســــــــــماء  تمــــــــــور   
 

ـــــــــــوت جـــــــــــار  والقنـــــــــــاة  قنات ـــــــــــ   والم
 

ريــــــــــــر   (3)ولهــــــــــــا ب ســــــــــــماع الك مــــــــــــاة   ج 
 

ــــــــا ــــــــدمت لظاه ــــــــى إذا احت ــــــــا‌حت  بالظ ب
 

ــــــــــــامور    ــــــــــــذوب بحر هــــــــــــا الت  (4)لهبــــــــــــاا ي
 

 :العلم والدب -5

على‌مفردات‌يخصها‌بالإنسان/‌الممدوح‌مثل‌معرفته‌بالخطابة‌والكتابة،‌‌الغَز ِّي ‌وفيه‌يعتمد‌
وهو‌غيمة‌العلم،‌وخيمة‌العلم،‌وخيمة‌العلماء،‌وعلمه‌باقٍ‌يتوارثه‌الخلف‌عن‌السلف،‌والممدوح‌

‌ ‌التي ‌بالفصاحة ‌الممدوح ‌يتصف ‌كما ‌عباس، ‌وابن ‌كالشافعي ‌علمه ‌ميدان‌‌يفتخرفي ‌في بها
‌برقة‌المنطق‌وقوة‌الحجة‌وجزالة‌اللفظ...‌السبق،‌كما‌يتميز‌الممدوح

                                                           

(‌الاستبدال‌عند‌البلاغيين‌"وضع‌صيغة‌مكان‌أخرى،‌أو‌كلمة‌بدل‌كلمة،‌أو‌أسلوب‌مكان‌أسلوب‌من‌أجل‌1)
الوصول‌إلى‌المعنى‌المراد،‌إذا‌كان‌هذا‌المعنى‌لا‌يتحقق‌إلا‌بالاستبدال"،‌علوان،‌نعمان‌،‌مجلة‌كلية‌الآداب،‌

 ة‌الزقازيق.جامع
 (.3/004،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج(‌تمور:‌تموج‌وتضطرب2)
:‌الشجاع‌المُتَكَم ِّي‌في‌سلاحه،‌لأناه‌كَمى‌نفسه،‌الجوهري،‌الصحاح)ج3)  (.0/2400(‌الكماة:‌الكمِّيُّ
التامورُ:‌الصومعة‌والوعاء‌وعرين‌الأسد‌ووزير‌الملك‌والنفس‌والقلب،‌يقال:‌اجعل‌‌(،342الغزي،‌الديوان)ص‌(4)

هذا‌الأمر‌في‌تأمورك،‌والدم‌والخمر،‌ما‌في‌البئر‌تأمور‌ماء‌وما‌في‌الدار‌تأمور‌أحد،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌
 (.0/20الوسيط)ج
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‌كثيرة‌منها‌قوله:‌الغَز ِّي ‌والأمثلة‌في‌شعر‌
ــــــا  لاا ‌ت صــــــير   ــــــماع  مــــــا دام  ق ــــــ   الس   ل 

 

ـــــو   (2)ل ـــــ   ال ب صـــــار  مـــــا دام  كات بـــــا (1)وت ع ن 
 

‌الحدث،‌‌ ‌في ‌الاستمرار ‌على ‌للدلالة ‌تعنو( ‌)تصيخ، ‌المضارع ‌الفعل ‌إلى ‌الشاعر يلجأ
‌استخدم‌الشاعر‌خاضعين‌عند‌الأمرلا‌ينفك‌الناس‌عنه‌مستمعين‌عند‌القول،‌و‌فالممدوح‌ ،‌كما

تقديم‌الجار‌والمجرور‌)له(‌وتأخير‌الفاعل،‌ليفيد‌القصر،‌أي‌ألا‌تسمع‌إلا‌له،‌ولا‌تخضع‌إلا‌له،‌
‌:الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌م‌بين‌الشطر‌الأول‌والشطر‌الثانين‌كما‌يتضح‌في‌البيت‌حسن‌التقسي

ـــــ ـــــن  لـــــو  س  ـــــم  م  ـــــو  فـــــي ع ج  ـــــاه  و ه  ا ف   خ 
 

ــــــــــــا  ب  وا ل هــــــــــــا ع ر  ــــــــــــب ح  ظ ــــــــــــة  لاص   (3)ب ل ف 
 

‌وقوله:
ـــــ وت ـــــدان  ش  ي  ة  م  ـــــاح  ـــــع  الف ص  ـــــ    (4)ت ل   ب 

 

ـــــــــــر ف    ـــــــــــع  م ع ت  ن  ـــــــــــور  ع  ـــــــــــا ب ق ص  ل ن ك   (5)و 
 

‌ومنه‌قوله:
ق ت  ث ـــــــد  ـــــــب  ل ـــــــو  ص  ـــــــع  الكت ل   (6)بيـــــــراا ف 

 

ا   بجـــــــــــــــزالت لفظهـــــــــــــــا خـــــــــــــــر  هـــــــــــــــد 
 

ْ  رق ــــــة  ــــــبامنطــــــ  فــــــي حواشــــــي (7)الص 
 

ــــــــا ن  ب قع ــــــــةا كــــــــان نجــــــــداـــــــــ    ل ــــــــو ك   (8)ف 
 

ويبدو‌أن‌الممدوح‌متميز‌عن‌غيره‌في‌فصاحته‌فهو‌)جزل‌اللفظ(‌له‌)منطق‌رق(،‌لذا‌‌
‌ذكر‌ ‌أقوى‌من‌الجبل،‌وعندما ‌الممدوح‌حتى‌أنه ‌اللفظ‌عند ‌قوة ‌يفيد ‌اللفظ‌ما يستخدم‌مع‌جزاله

‌:الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌رقيق‌يذكر‌معه‌ريح‌الصبا‌الرقيقة،‌الشاعر‌أن‌لفظ‌الممدوح‌

ـــــــذ   باا إ ذا ق ـــــــال  ب  ـــــــد  ن 
ـــــــ     ق  ط  ن  ْ  م  ـــــــ ل   الخ 

 

ب انا  ــــــح  ــــــ   س  ج  ــــــي و  ت  ف ــــــر  ي  ةا غ  ــــــاح   (9)ف ص 
 

                                                           

نو:‌خضَع‌وذل،‌الجوهري‌1)  (.0/2446)ج،‌الصحاح(‌تعنو:‌عَنا‌يَع 
 (.332الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
 .(460صالسابق)(المرجع‌3)
 (.04/409(‌شأوت:‌الشأو:‌السبق،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج4)
 (.404(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
ة‌،‌الهمداني،‌الأماكن‌أو‌ما‌اتفق‌لفظه‌وافترق‌مسماه‌من‌الأمكنة)صث(‌6)  (.002بير:‌من‌أعظم‌جبال‌مَكا
 (.0‌/2392ح)ج(‌الصبا:‌ريح،‌الجوهري،‌الصحا7)

8
‌.(555)صالغزي،‌الديوان‌((
‌الديوان)ص9) ‌الغزي، ‌البيان‌439( ‌في ‌المثل ‌خطيب‌يضرب‌به ‌الباهلي، ‌الوائلي ‌زفر ‌بن ‌سحبان ‌سحبان: ،)

 (.3/02ه(،‌ينظر:‌الزركلي،‌الأعلام)ج24والبلاغة‌)ت.‌
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 صواب الرأي وكلمة التدبير -6
في‌إظهار‌الإنسان/‌الممدوح‌بأبهى‌حله‌منها:‌جمال‌‌الغَز ِّي ‌ومن‌المفردات‌التي‌يستخدمها‌

‌البصيرة،‌ ‌ثاقب ‌هو ‌ويزينه ‌الملك ‌يحم ل ‌الممدوح ‌للدولة، ‌السائس ‌هو ‌الوزارة، ‌خصب الوزارة،
‌من‌ ‌وللشفاء ‌للزينة ‌الدولة ‌كحل ‌الممدوح ‌النظر، ‌ثاقب ‌التدبير، ‌حسن ‌الفراسة، والبصر،

 :الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌، الأمراض...
ـــــو   ـــــى ن ح  طاء  ث ن  ـــــم  ش 

ـــــ    (1) ف  زار ة  ط ر  ـــــو   ال
 

ــــــا  ب ــــــ  كاع  ن  ــــــ   م  ني ل حظ  ــــــ ذ  ت  ب  (2)فصــــــار 
 

لتها‌من‌)شمطاء(‌إلى‌كاعب‌حسناء‌أو‌يبدو‌أن‌الشاعر‌‌ إن‌نظرته‌الثاقبة‌نحو‌الوزارة‌حو 
يميل‌إلى‌استخدام‌المفردات‌التي‌تحقق‌غرضه‌من‌الممدوح،‌فلم‌يكن‌الممدوح‌شديداً‌ولا‌عنيفاً‌مع‌

بل‌يعطيهم‌الأوامر‌بكل‌لين‌)ثنى(،‌بل‌بالإشارة‌)لحظه(،‌لتكون‌النتيجة‌المأمولة‌فتتحول‌الوزارة‌
‌الوزارة‌من‌)شمطاء(‌إلى‌حسناء.

‌:الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌

م   ــــــن ك  ي  ــــــر  ب  ــــــدبير  والب ح  ــــــن  الت  ت  م  ــــــر   أ ش 
 

ــــــــا  ــــــــر  ثاق ب ــــــــي الب  ِ  ف ــــــــي  م  ر اه  الج  ــــــــنجا  ب 
 

ــــــاروق  جــــــاء   ــــــع الف  ل  ــــــن  ق ب  ث ل هــــــاوم   ب م 
 

بـــــــا  ـــــــة  خاط  ـــــــود  الم دين  وكـــــــان  علـــــــى ع 
(3) 

 

ــــى م  م  أ و  ــــو  ــــت  ي  ن  د 
ــــد  ‌ ن  او  ــــن  ن ه  ب   (4)م  ثــــر   ي 

 

د    ــــــو  ــــــن  الط  ــــــوا ع  يل  َ أل م  ــــــاد  ــــــا‌فن ب ان   (5)ج 
9) 

‌‌ ‌بن‌‌الغَز ِّي ‌يلجأ ‌عمر ‌خلافة إلى‌إثبات‌صفات‌الممدوح‌إلى‌التاريخ‌الإسلامي‌وخاصة
؛‌لذا‌يستلهم‌من‌التاريخ‌في‌البيت‌الثاني‌‌الخطاب‌فقد‌تمتع‌الممدوح‌بالفراسة‌التي‌تمتع‌بها‌عمر

،‌وذلك‌باستخدام‌التناص‌التاريخي‌؛‌لأنها‌حادثة‌تاريخية‌تزخر‌بها‌(6)والثالث‌حادثة‌سارية‌الجبل
خ‌الإسلامي‌،‌والمعنى‌المشترك‌بين‌ما‌قاله‌عمر‌بن‌الخطاب‌وما‌قاله‌الشاعر‌عن‌كتب‌التاري

الممدوح‌يؤكد‌قوة‌الإيمان‌والفراسة‌عند‌كليهما،‌فعمر‌بن‌الخطاب‌نادى‌على‌سارية‌وأمره‌بالجبل‌
                                                           

 (.3/0023الصحاح)ج(‌شمطاء:‌الذي‌يخالط‌بياض‌رأسها‌سواد،‌واختلاط‌الشيب‌بالشباب،‌الجوهري،‌1)
 (.333الغزي،‌الديوان)ص(‌2)
(‌إشارة‌إلى‌توجيه‌عمر‌بن‌الخطاب‌رضي‌الله‌عنه‌من‌فوق‌منبر‌الرسول‌صلى‌الله‌عليه‌وسلم‌لسارية‌في‌3)

 موقعة‌القادسية:‌يا‌سارية‌الجبل‌الجبل.
 (.2/303البلدان)ج(‌نهاوند:‌مدينة‌في‌فارس‌كانت‌فيها‌معركة‌من‌معارك‌المسلمين،‌ينظر:‌الحموي،‌معجم‌4)

‌(334(‌الغزي،‌الديوان)ص(5
‌(.2/422(‌ينظر:‌ابن‌الأثير،‌الكامل‌في‌التاريخ)ج6)
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بقوله‌:‌يا‌سارية‌الجبل‌الجبل‌،‌والممدوح‌أشار‌على‌قائد‌الجيش‌،‌وكلاهما‌قد‌امتلك‌الرأي‌السديد‌
،‌‌الغَز ِّي ‌الإشارة‌الصحيحة‌،‌فكانت‌النتيجة‌الإيجابية‌،‌وأمثال‌هذه‌الحالات‌موجودة‌في‌شعر‌و‌

‌وهي‌تمثل‌مخزوناً‌ثقافياً‌وفكرياً‌لديه‌يستخدمها‌كلما‌دعت‌الحاجة‌إليها.

‌ومنه‌قوله:
ــــــن   ي  ــــــلاه  ر  ــــــع  حــــــين  ع  ل ت  الم ل  ــــــق  ص 
(1) 

 

ــــــــــل    ل  ت ســــــــــى ح  ــــــــــل ع  فاك  ــــــــــلال  ‌ب ف ض   (2)الج 
 

‌ومنه‌قوله:
د   ــــــــــر  ــــــــــع  ف يــــــــــ   ف  ه ر  أن  ن  الــــــــــد   ل ــــــــــي ه 

 

ـــــــــــــــين    ـــــــــــــــ  أ م ال ك  ـــــــــــــــي م م   م طـــــــــــــــاع  ف
 

ــــــــــــــــلاا  ح  ــــــــــــــــذ ت ع  ك  ــــــــــــــــة  ا ت خ  ل  و   و أ ن  الد 
 

ين  ـــــــــــــز  ـــــــــــــلاا ي  ح  هـــــــــــــا ك  ن  ـــــــــــــت  ل ع ي   (3)ف ك ن 
 

  :القيم الدينية -7

مستغلًا‌المناسبات‌الإسلامية‌مثل‌شهر‌رمضان،‌والصيام،‌وعيد‌الفطر‌‌الغَز ِّي ‌يدور‌شعر‌‌
‌تحمله‌من‌معانٍ‌وعيد‌الأضحى،‌فيس دينية‌في‌الإنسان‌/‌الممدوح،‌ومن‌هذه‌‌خرها‌ويتمثلها‌وما

‌على‌ ‌مظهره ‌ناصره، ‌حارس‌الدين، :‌ ‌الممدوح ‌يذكر ‌عندما ‌شعره ‌في ‌كثيراً ‌تدور ‌التي الألفاظ
‌ا ‌يد ‌المجد، ‌ظهر ‌سيف‌الأديان، ‌الأنصار، ‌التوحيد، ‌ناصر ‌السيوف، ‌أمضى ‌الله، ‌هز ه لهدى،

‌ ‌يعز  ‌والذي ‌والعادل، ‌المظفر، ‌وهو ‌وانتعش‌بالممدوح، ‌به، ‌الدين ‌أشرق ‌عنه، ‌المدافع الإسلام،
‌.الشريعة...

‌مادحاً:‌الغَز ِّي ‌يقول‌
ــــــــــ ـــــــــن  نج  ـــــــــة  م  م  ـــــــــة  ال    ت ب  ــــــــت  ر  ت م   خ 

 

  َ ــــــــــــــــار  ْ  ل ي ج  ــــــــــــــــاب  ــــــــــــــــي  ب س  ل   ل  ع 
 

ــــ  الــــ  ل  ــــم  خ  ــــار س  الــــذي ض  ــــو  كالف   ف ه 
 

ـــــارا (4)عـــــن  ج  يـــــْ و  ـــــب  الط ر  ان  ـــــن  ج   (5)م 
 

َ هـــــــز ه  اللــــــــ ـــــــد  ال هـــــــد  ـــــــار م  فـــــــي ي   ص 
 

ــــرارا  ــــ  ف ضــــحى أمضــــى الســــيوف غ    (6)ـ
 

                                                           

 (.2/2029(‌الرَي نُ:‌الطَبَعُ‌والدنس،‌يقال:‌رانَ‌على‌قلبه‌ذَن بُهُ،‌أي‌غَلَب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1)
 (.4/0022(،‌الجلال:‌العظمة،‌الجوهري،‌الصحاح‌)ج322الديوان)ص‌الغزي،‌(2)
 (.322(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
‌(.03/206،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب‌)جالسير‌بالبادية‌(‌الظعن:4)
‌(.2/002(‌جارا‌:‌الجور:‌الميل‌عن‌القصد،‌الجوهري،‌الصحاح)ج5)
‌(.2/042(‌غرارا:‌الغرار‌حد‌السيف‌ونحوه،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج6)
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ــــــو   ــــــر  الت  ــــــا ن اص  يل  ي ــــــماع  ــــــا إ س  ــــــا أ ب  ي 
 

ـــــــد فـــــــي حـــــــال فقـــــــده النصـــــــارا   (1)حي
 

‌إسماعيل(‌بعد‌أن‌يضعه‌في‌رتبة‌الأئمة،‌فهو‌يخاطب‌الشاعر‌الإنسان‌/‌‌ الممدوح‌)أبا
،‌ويستخدم‌التشبيه‌ليبين‌الشاعر‌مكانه‌الممدوح‌وقدره،‌والتشبيه‌جاء‌في‌قوله‌)فهو‌ ‌علي  من‌نجل 
كالفارس(‌ثم‌ينتقل‌إلى‌الاستعارة‌التصريحية‌في‌قوله‌)صارم (‌حيث‌حذف‌المشبه‌وصرح‌بالمشبه‌

‌ ‌الاستعارة ‌بعدها ‌ويذكر ‌يذكرها‌به، ‌التي ‌المتلاحقة ‌الصورة ‌وهذه ‌الهَدى(، ‌)يدُ ‌قوله ‌في المكنية
‌ناصر‌ ‌)يا ‌و ‌أبا( ‌)يا ‌النداء، ‌الأسلوب‌الإنشائي ‌يستخدم ‌ثم ‌الممدوح، ‌مكانة ‌لنا ‌ليبين الشاعر
التوحيد(،‌ومع‌أن‌أداة‌النداء‌)يا(‌تستخدم‌للبعيد‌إلا‌أن‌الشاعر‌استخدمها‌للممدوح‌وهو‌قريب‌منه‌

"أنه‌رفيع‌المنزلة‌عالي‌المقام،‌فهو‌لارتفاع‌منزلته‌وبعد‌مقامه‌بمثابة‌البعيد‌إلى‌‌والغرض‌من‌ذلك
‌ .(2)الأعلى‌في‌جسده،‌فاللائق‌به‌أن‌ينادى‌بأدوات‌النداء‌البعيد"

‌التي‌يستخدمها‌‌ ‌الدينية ‌المعني‌بالقيم ‌النداء‌والمنادى‌تؤكد ‌أداة ‌)التوحيد(‌بعد ‌إضافة إن 
ن‌عن‌الالشاعر‌في‌ممدوحه‌حتى‌جعله‌ دين‌بل‌ينصرونه‌مهما‌كانت‌كالأنصار‌الذين‌لا‌يتخلو 

‌وقد‌يكون‌الممدوح‌حارس‌الدين،‌ومن‌ذلك‌قوله:الظروف،‌
ع   ـــــــــد  ت  ب ر ف  ـــــــــخ  مـــــــــان   (3)ن س  ر  ـــــــــة  الح    ي 

 

ســــــــان    ح  ع  رايــــــــة  الإ  ــــــــد  ــــــــت  ل ــــــــو  ف  ل   و ع 
 

ــــاه   ــــذي أ م ط  ين  ال  يــــا ناصــــر الــــد  
ـــــ (4)  ظه 

 

ــــر ةا   ــــد  مظ ه  يــــان   (5)ـــــر ال مج   (6)علــــى ال د 
 

(‌دليلًا‌‌(7)يبدأ‌الشاعر‌قصيدة‌في‌مدح‌أبي‌عبد‌الله‌مكرم‌بن‌العلاء‌ خَت  بمفردة‌دينية‌)نُسِّ
‌الجار‌والمجرور‌)برفدك(‌على‌نائب‌الفاعل‌ ‌ثم‌تقديم ‌دينية، ‌يتمتع‌به‌الممدوح‌من‌قيم على‌ما
‌)راية(‌ ‌الفاعل ‌على ‌)لرفدك( ‌والمجرور ‌الجار ‌تقديم ‌وكذلك ‌التخصيص، ‌تفيد ‌إليه والمضاف

                                                           

‌(.466(‌الغزي،‌الديوان)ص1)
 (.0/246البلاغة‌العربية)ج‌(‌الميداني،2)
‌(.2/402(‌رفد:‌الرفد‌بالكسر:‌العطاء‌والصلة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج3)
‌الجوهري،‌4) ‌ينظر: ‌ظهرها، ‌أي ‌مطاها، ‌يركب ‌لأنه ‌مطيه ‌وسميت ‌مطية، ‌له ‌جعله ‌أمطاه: )

 (.0/2494الصحاح)ج
‌(.2/026(‌مظهرة:‌ظهور،‌والظهور،‌الغلبة،‌ينظر:‌المرجع‌السابق)ج5)
 (.332الغزي،‌الديوان)ص‌(6)
‌ابن‌خلكان،‌7) ‌ينظر: ‌الشعراء، ‌عند ‌الممدوحين ‌الأجواد ‌كان‌من ‌كرمان ‌وزير ‌العلاء ‌بن ‌الدين‌مكرم ‌ناصر )

 (.0/02وفيات‌الاعيان)ج
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رمان(‌و)الإحسان(‌ويفيد‌إيقاعاً‌والمضاف‌إليه‌)الإحسان(،‌ويلاحظ‌التصريع‌في‌البيت‌الأول‌)الح
واضحاً‌من‌خلال‌البيت،‌وحسن‌التقسيم‌بين‌الشطر‌الأول‌والشطر‌الثاني‌من‌البيت‌الأول‌مؤكداً‌

‌على‌جمال‌الإيقاع‌الموسيقى.
وفي‌البيت‌الثاني‌ينادي‌الشاعر‌)يا(‌على‌الممدوح‌ليعلي‌من‌شأنه‌مع‌أن‌أداة‌‌

‌الن ‌والجناس ‌للبعيد، ‌تستخدم ‌)يا( ‌)الدين(‌النداء ‌بين ‌والاشتقاق ‌و)مظهره(، ‌)ظهر( ‌بين اقص
‌و)الأديان(‌كلها‌أساليب‌تؤكد‌على‌مدى‌رفعة‌الممدوح‌وعلى‌مكانته.

‌ومنه‌قوله:
قـــــــــــــاء   يـــــــــــــل  الب   أطـــــــــــــــال  لـــــــــــــع  الله  ذ 

 

ـــــــــــــــــــم   هر  للـــــــــــــــــــد   لـــــــــــــــــــت   ز  ل  و     ام  خد  ت  س 
 

ـــــــــــــــــــد   ـــــــــــــــــــلاا يم  ل ع  ظ  ـــــــــــــــــــد   ول ز ال ع 
 

ــــــــــــ  ل ــــــــــــى م  ــــــــــــا أ  ع  ــــــــــــاض  ــــــــــــا أ ظ ل م  م   اء  و 
 

ــــــــــــــــــم   ــــــــــــــــــع  م   ريعة  ز  الش  ــــــــــــــــــ د   اا م  ال  س 
 

ــــــــــــــــــف    ــــــــــــــــــع  ــــــــــــــــــت   أن   ريعة  ر  الش  ام  ل  س 
(1) 

 

‌ومنه‌قوله:
ـــــــع  جـــــــوهر ه   ن   العلـــــــم  جســـــــم  ولكـــــــن  م 

 

ر ه    ـــــــــــع  مصـــــــــــد  ن   وللبلاغـــــــــــة  ســـــــــــر  ع 
 

ـــــي شـــــرف   ـــــع ف ـــــن  كاف ـــــائ  ال مـــــة  م   ت
 

ْ  خنصـــــــر ه    ـــــــ ـــــــل  الخل ـــــــت  كـــــــ   وك  وأن
 

ــــ   ْ  فيــــع  ل ــــف  لــــم يبــــر  الفقــــ   روضــــاا   ل 
 

ه  في هـــــــــــــــا وعنبـــــــــــــــره   ســـــــــــــــحابة  ورد 
 

ه   ـــــــــــد  ل   ـــــــــــيس للشـــــــــــرع جيـــــــــــد  ل ت ق   فل
 

 (3)ل ت عطــــــر ه   (2)ولــــــيس  للمجــــــد  جيــــــب   
 

   :محور ألفاظ الذاتثانياا:  

 العتزاز بالنفس -1

‌أو‌ ‌أو‌شاكياً ‌مفتخراً ‌يتحدث‌عن‌ذاته تدور‌المفردات‌الدالة‌على‌محور‌الإنسان‌عندما
هي‌ما‌تدور‌عليه‌ألفاظ‌الفخر‌عند‌أقرانه‌من‌الشعراء‌‌الغَز ِّي ‌معاتباً...‌،‌ومفردات‌الفخر‌في‌شعر‌

ن‌اختلف‌عنهم،‌فهو‌بلا‌منصب،‌ولا‌مال،‌ولا‌جاه،‌ومع‌ذلك‌تتكرر‌ألفاظ‌الفخر‌في ‌العرب،‌وا 
الفخر‌بالقوة،‌الفروسية،‌لبس‌الدروع،‌مهاجمة‌الأعداء،‌يشهد‌الحرب،‌مقابلة‌الملوك،‌‌ديوانه‌منها:

                                                           

 (.022(‌الغزي،‌الديوان)ص1)
 (.06(‌جيب:‌طوق‌،‌ينظر:‌الفيروز‌أبادي،‌القاموس‌المحيط)ص2)
 (.030(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
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‌وعزتها‌ ‌بالنفس ‌الفخر ‌بقوله، ‌الفخر ‌لمنازلته، ‌نادمون ‌مهزومون ‌أعداؤه ‌الاجتماعية، المكانة
وله‌الناس،‌وكرامتها،‌الصبر‌على‌عبور‌الصحراء،‌الفخر‌بالرأي‌السديد،‌بالشعر‌الفياض‌الذي‌يتدا

‌يفتخر‌بالهمة‌العالية،‌العزم‌ الفخر‌بالجوائز‌التي‌نالها،‌الفخر‌بصيد‌الجميلات‌من‌النساء،‌كما
القوي،‌والصبر‌على‌تحمل‌الشدائد،‌الفخر‌بعبور‌البراري‌والصحاري‌المقفرة،‌الفخر‌بقومه‌وأهل‌

 ومه‌فيقول:يفتخر‌الشاعر‌بقلفخر‌بتحمله‌للنوائب‌والمصائب،‌و‌بلده،‌الفخر‌بعمامته،‌ا
ــــم و  م  س  ــــن  ق ــــو  نــــي   ل م  وا 

ــــ   ‌ س  ــــن  ت و   ع 
 

ـــز    ـــب ع     (1)إذا ع  ـــوا عـــن  ال ل  ـــل   خ  ـــل  الك  ني
(2) 

 

(،‌والأيفتخر‌الشاعر‌‌ لم‌المزحلقة‌)لمن(‌وجاءت‌)قوم(‌نكرة‌لفائدة‌بقومه‌مؤكداً‌قوله‌بـ‌)إن 
‌مستقبل ‌لزمان ‌ظرف ‌وهي ‌)إذا( ‌الشرط ‌أسلوب ‌استخدم ‌كما (‌(3)التعظيم، ‌)عز  ‌الشرط ‌وفعل ،

وجواب‌الشرط‌)خل وا(،‌بدأ‌الشاعر‌بيته‌بالجملة‌الأسمية‌للدلالة‌على‌الثبات،‌واستخدم‌الطباق‌بين‌
‌)الكل،‌البعض(‌يوضح‌المعنى‌بالتضاد.

‌ومن‌ألفاظ‌الفخر‌بالقوة‌والفروسية‌عندما‌يتدرع‌لملاقاة‌الأعداء‌قوله:‌‌
ــــواب    ــــف ى الس  ــــنا أ ض  ــــم  ل بس  ك 
ــــلاا  (4) ي   (5)ذ 

 

ـــــــــا  ق ن  ط ر  ـــــــــارا (6)و  با  ـــــــــل ج  ـــــــــى الق  م   أ ح 
 

 فخلونـــــــــــــــــا بالعامريـــــــــــــــــة والخيــــــــــــــــــ
 

ـــــــار ا   ـــــــب  ن  ـــــــا ش   ــــــــل صـــــــيام وال حـــــــي  م 
 

ــــــــا ف   ن  ــــــــر (7)و أ ن ك  ــــــــس  وال ــــــــر  ي ع ط  ج   و الف 
 

ــــــــــــارا (8)ي  ــــــــــــ   ت ع فــــــــــــي  ل ها ال ث  ــــــــــــذ ي   ب 
 

  ْ ــــــ ت  ــــــد  ر  ق  ــــــو غ ى و  نا ال د  ــــــه  ش  ـــــــ (9)و   الن ق 
 

ــــــع    ــــــوق   (10)ـ ــــــارا (11)ف ت  ــــــاق  وال م ص   ال ف 
 

                                                           

‌الشي...‌إذا‌قل‌لا‌يكاد‌يوجد‌فهو‌عزيز،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(‌عز ‌1)  (.3/222:‌عز 
‌(.‌292(‌الغزي،‌الديوان)ص(2
 (.03(‌الزجاجي،‌حروف‌المعاني‌والصفات)ص3)
‌(.4/0320(‌السابغة:‌الدرع‌الواسعة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج4)
‌(.2/432منظور،‌لسان‌العرب‌)ج(‌المقصود‌الدرع‌الواسعة‌التي‌تجرها‌في‌الأرض‌أو‌على‌كعبيك،‌ابن‌5)
‌(.4/0202(‌طرقنا:‌ضربنا،‌الجوهري،‌الصحاح)ج6)
 (.2/090(‌أنكفأ:‌رجع،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج7)
 (.02/02(‌عفا:‌العفو‌أصله‌المحو‌والطمس،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج8)
صلاحه‌)التأم(،‌المصدر‌السابق)ج9)  .(06/004(‌رتق:‌الرتق‌إلحام‌الفتق‌وا 
‌(.3/0292(‌النقع:‌الغبار‌الجوهري،‌الصحاح)ج10)
 (.4/0239(‌الفتق:‌فتفت‌الشيء‌فتقاً:‌شققته،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج11)
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ـــــــــــاا  بـــــــــــاا و عجم  ـــــــــــوع  ع ر  ل ق ينـــــــــــا الم ل   و 
 

يـــــــل    ل ـــــــى ال جز  ـــــــل ن ا ع  ص  ح  ــــــــر ار ا (1)و   (2)م 
 

‌على‌ذلك‌‌ يتحدث‌الشاعر‌عن‌نفسه‌وقوته‌وفروسيته،‌فهو‌يلبس‌الدرع‌الواسع‌كثيراً،‌ويدلُّ
‌بالعطف‌ ‌ذلك ‌ويؤكد ‌الكثرة، ‌تفيد ‌التي ‌"كم" ‌والضرب،‌استخدامه ‌الهجوم ‌بمعنى ‌وهي )وطرقنا(

‌ويشهد‌ ‌المحبوبة ‌"بالعامرية" ‌يخلو ‌ذلك ‌مع ‌ولكنه ‌منعة، ‌وأشدها ‌القبائل ‌أقوى ‌يهاجمون ولكنهم
‌الحرب‌ثم‌يرجع‌مع‌الفجر‌وقد‌محت‌الريح‌الآثار،‌وهو‌يقابل‌الملوك‌ليحصل‌على‌الجزيل‌منهم.

‌الفاعلين‌ ‌)نا( ‌ضمير ‌مستخدماً ‌بنفسه ‌فخره ‌الشاعر ‌)لبسنا،‌‌يبدأ ‌موضع ‌من ‌أكثر في
طرقنا،‌خلونا،‌أتكفأنا،‌شهدنا،‌لقينا،‌حصلنا(‌وذلك‌زيادة‌في‌الفخر‌كما‌أن‌هذه‌الأفعال‌تدل‌على‌
الاستمرار‌ليفتخر‌الشاعر‌بقوته‌وقوة‌من‌معه‌من‌جيش،‌كما‌أن‌استخدام‌الشاعر‌للفعل‌)خلونا(‌

،‌فقد‌عادوا‌من‌الحرب‌ليأخذ‌يوحى‌على‌أن‌الشاعر‌ومن‌معه‌لم‌يكونوا‌في‌حرب‌بل‌في‌نزهه
‌الحرب‌ ‌تكن‌هذه ‌ولم ‌)حصلنا(، ‌الكريمة ‌والجائزة ‌)لقينا( ‌العالية ‌المكانة ‌من ‌يستحقه ‌ما الشاعر

على‌‌أحمى‌القبائل(،‌وبذلك‌يوحيفسحة‌بل‌هي‌حرب‌حقيقية‌فهو‌يحترم‌خصمه‌ينزله‌منزلته‌)
‌قوته‌وشجاعته.

‌‌ ‌بل ‌قوته ‌على ‌تدل ‌التي ‌بالأفعال ‌يكتف‌الشاعر ،‌لم ‌)شبا ‌قوله ‌في ‌الأفعال ‌من يزيد
‌ويلاحظ‌ ‌رتق" ‌ذلك‌"قد ‌ويؤكد ‌تدل‌على‌الحدث‌والاستمرار‌فيه، ‌وكلها ‌رتق( ‌قد ‌تعفى، يعطس،
‌الآثارا،‌ ‌نارا، ‌)جارا، ‌الإطلاق ‌ألف ‌وبعدها ‌المفتوحة ‌)الراء( ‌الروى ‌لحرف ‌الشاعر استخدام

‌م ‌الألف ‌لأن ‌كالصياح ‌بالإطلاق، ‌تأتي ‌والفتحة ‌مرارا( ‌من‌الأمصارا، ‌ومخرجها ‌طويلة، مدودة
‌.،‌وقد‌يفتخر‌الشاعر‌بعزة‌النفس(3)أقصى‌الحلق"

‌ومنه‌قوله:
ــــــــــــر   ت ق  م ن  و 
ل   (4) ــــــــــــم  أ ز  ل  ــــــــــــ   و  ن  ــــــــــــت  ع  ض  ر   أ ع 

 

ــــــيء    ــــــن  دن ــــــي ع  س  ــــــز  ه ن ف   (5)المــــــ ر ب  ‌أ ن
 

                                                           

 (.4/0022(‌الجزيل:‌العظيم،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1)
‌(.‌392(‌الغزي،‌الديوان)ص2)
 (.0/06(‌المجدوب،‌المرشد‌إلى‌فهم‌أشعار‌العرب‌وصياغتها)ج3)
‌(.2/232صاحب‌دعوة‌خاصة،‌وهو‌أن‌يدعو‌بعضا‌من‌دون‌بعض،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(‌منتقر:‌4)
(،‌المآرب:‌جمع‌مأرب‌وهي‌الحاجة،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌0/20(‌المآرب:‌المأرب:‌الموضع،‌المرجع‌السابق)ج5)

‌(.0/262لسان‌العرب)ج
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ــــــــــــر   م  ذ  و 
ــــــــــــرف ي (1) ــــــــــــد   ال مش  ح  ــــــــــــي ع   (2)ك   م ش 

 

ــــــا   ن  ــــــي ن  الق  ــــــ   ب  ــــــت  ب ب  ــــــب  ل ع  واض    (3)و الق 
 

بيـــــــــــد   ـــــــــــن ت  ط ي هـــــــــــا‌تبيـــــــــــد  ‌و  س  ر  أ ح  ـــــــــــب   الص 
 

ـــــــت    ـــــــب   (4)ف  ب  ـــــــود  ب  ي ـــــــت  ت ج ان  ـــــــا ك  م   و 
 

ــــي    ــــاء  الس  ــــت  م  ت من ي 
ــــدَ (5) ــــن  الص   (6)ف يهــــا م 

 

ــــــم ي ت  مــــــاء  ب ــــــذا  ب    ــــــا س  ــــــل  م  ــــــا ك  م   و 
 

ل تـــــــــــــي (7)مـــــــــــــرادي أ ضـــــــــــــاة   ح   ل تســـــــــــــير  و 
 

ــــــا   ــــــب  أ ضــــــاة تهي  ا   ل هــــــا فــــــي ال حق  م  ح 
(8) 

 

‌الفخر‌بالنفس‌عند‌الشاعر‌تجعله‌عزيز‌النفس‌فيتنزه‌عن‌الدنيا‌الخبيثة،‌وفي‌القطعة‌‌ إن 
‌السابقة‌نجد‌ذلك‌واضحاً‌)أنزه‌نفسي‌عن‌دنيء‌المآرب(.

تبدو‌الحركة‌في‌القطعة‌السابقة‌من‌خلال‌استخدام‌الشاعر‌للأفعال‌)أعرضت،‌لم‌أزل،‌‌
أحسنت،‌لعبت،‌أبت،‌ما‌كانت،‌تجود،‌تمنيت،‌سميت،‌لا‌تسير،‌تهيا(‌وهذه‌الحركة‌أنزه،‌تبيد،‌

تملأ‌الأبيات‌بالحيوية‌والاستمرارية،‌كما‌أن‌وصف‌الشاعر‌لعدوه‌بقوله‌)ذمر(‌يوحي‌بشجاعته؛‌
‌على‌ ‌الشاعر ‌في‌توكيد ‌زيادة ‌المشرفي( ‌)كحد ‌التشبيه ‌استخدم ‌كما ‌الأقوياء، ‌إلا ‌يقاتل ‌لا لأنه

‌عدوه ‌و‌شجاعة ‌تبيد( ‌)وبيد، ‌قوله ‌الناقص‌في ‌الجناس ‌الشاعر ‌واستخدم ‌قوته، ‌على ‌ليؤكد ،
‌من‌موسيقى‌ ‌ليزيد ‌ايقاعياً ‌موسيقياً ‌نوعاً ‌من‌توضيح‌المعنى‌وا عطاء ‌يزيد ‌مما ‌سميت( )تمنيت،
الأبيات،‌ثم‌إن‌اعتماد‌الشاعر‌على‌روي‌حرف‌الباء‌المكسور‌يعطي‌دلالة‌ايقاعية‌على‌المستوى‌

‌الكسرة‌تسعر‌بالرقة‌واللين،‌ومن‌تأمل‌الشعر‌العربي‌وجد‌أرق‌قصائده‌الموسيقى‌للأبي ات؛‌"‌لأن 
‌.(9)مكسورات‌الروي‌في‌القالب"

يُلاحظ‌استخدام‌الشاعر‌لأدوات‌النفي‌)لم‌أزل،‌ما‌كانت،‌ما‌كل،‌ما‌سميت،‌لا‌تسير(‌‌
‌أن ‌)أعرضت، ‌المنفية ‌غير ‌الأفعال ‌مع ‌لمقارنتها ‌الأفعال ‌مع ‌لا ‌الشاعر ‌لعبت،‌واستخدام زه،

                                                           

‌(.2/002(‌ذمر:‌الشجاع،‌الجوهري،‌‌الصحاح)ج1)
 (.0/426لمشارف،‌مصطفى‌وآخرون‌،‌المعجم‌الوسيط)ج(‌المشرفي‌:‌سيف‌يجلب‌من‌ا2)
‌(.0/263(‌القواضب‌:‌السيوف‌القاطعة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج3)
 (.0/29)جالجوهري،‌الصحاح(‌أبت:‌آب‌أي‌رجع،‌4)
 (.06/022(‌ماء‌السيف:‌رونقه‌وحسنه،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج5)
‌(.0/2399(‌الصدى:‌العطش،‌الجوهري،‌الصحاح)ج6)
‌(.04/32أضاة:‌غدير،‌ابن‌سيده:‌الأضاة‌:‌المستنقع‌من‌كل‌سيل،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج(‌7)
‌(.392(‌الغزي،‌الديوان)ص8)
 (.0/00(‌المجدوب،‌المرشد‌إلى‌فهم‌أشعار‌العرب‌وصياغتها)ج9)
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أحسنت،‌أبت،‌تجود،‌تمنيت،‌شهيا(،‌فهو‌ينفى‌عن‌نفسه‌الصغائر،‌ويثبت‌لها‌القوة‌وعزة‌النفس‌
وكل‌ما‌يفتخر‌به،‌ويفيد‌النفي‌مع‌الفعل‌المضارع‌)لم‌أزل،‌لا‌تسير(‌على‌استمرارية‌النفي،‌وفي‌

ي،‌وحلتي(‌للدلالة‌المقابل‌يلجأ‌إلى‌استخدام‌الجمل‌الأسمية‌)ومستقر،‌وذمر،‌وبيد،‌وما‌كل،‌مردا
‌على‌الثبات‌لتشكل‌فاعل‌أمان‌ولتزيد‌من‌راحة‌الشاعر‌النفسية‌فتزيد‌من‌فخره.

‌كث‌ ‌في ‌المتكلم ‌لضمير ‌استخدامه ‌خلال ‌من ‌واضحة ‌الشاعر ‌عند ‌)الأنا( ‌من‌يتبدو ر
الكلمات‌)أعرضت،‌لم‌أزل،‌أنزه،‌لعبت،‌أحسنت،‌أبت،‌تمنيت،‌سميت(‌واستخدامه‌لياء‌المتكلم‌

‌ادي،‌حلتي(،‌مما‌يزيد‌من‌فخر‌الشاعر‌بذاته‌ونفسه‌وترفعه‌عن‌الصغائر.)نفسي،‌مر‌

‌...وقد‌يفتخر‌الشاعر‌بقضايا‌معنوية‌كالهمة‌العالية‌والعزم‌القوي‌وبثبات‌جأشه‌

 ومنه‌قوله:

ف متــــــــى أ ضــــــــام  
ــــــــها‌ تــــــــي فــــــــوق  الس  م   (1)و ه 

 

ـــــــــت طيع    نـــــــــادا أو  ي س  ـــــــــي الز مـــــــــان  ع   ل 
 

ـــــوار دي   ش  ْ   (2)و  ـــــبا (3)ت ســـــري علـــــى ث ـــــب  الص 
 

ـــــــــــــوار  وال نجـــــــــــــادا  ْ  ال غ  ـــــــــــــ  (4)فت طب  
 

يستخدم‌الشاعر‌الأسلوب‌الإنشائي‌الاستفهامي‌)متى‌أضام(‌وغرضه‌البلاغي‌الفخر،‌وقد‌‌
اتبعه‌بجملة‌إسمية‌)وهمتي‌فوق‌السها(‌التي‌تدل‌على‌الثبات،‌وكما‌قدم‌الجار‌والمجرور‌)لي(‌

)الزمان‌عنادا(،‌وفي‌تقديم‌الجار‌والمجرور‌تأكيد‌على‌فخره‌الذي‌بدأه‌على‌الفاعل‌والمفعول‌به‌
‌يؤكد‌الشاعر‌على‌فخره‌بجملة‌اسمية‌ثانية،‌في‌البيت‌الثاني‌)وشواردي‌ في‌الشطر‌الأول،‌كما
‌تطبق‌على‌ ‌عندما ‌الصبا ‌ريح ‌التي‌تفوق‌سرعة ‌انتشاره ‌وسرعة ‌بشعره ‌الفخر ‌في ‌زيادة تسري(

‌الأغوار‌والانجاد.

‌ر‌بأمثاله‌الرائعة،‌ومن‌ذلك‌قوله:ويفتخ‌
ــــــــرود   ثــــــــل  ش  ــــــــن  م  ــــــــل ت  م  س  ــــــــم  أ ر  ك   و 

 

ـــــــا  ـــــــة  فجاب ـــــــر قافي ـــــــي ظه  (5)ســـــــرَ ف
 

                                                           

ها:‌كوكب‌خفي‌في‌بنات‌نعش‌الك1)  (.0/2320،‌الجوهري،‌الصحاح)جبرى‌(‌السا
‌(.3/230شعار‌عندما‌تكون‌سائرة‌في‌البلاد،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج(‌شواردي:‌القوافي‌والأ2)
‌(.0/260(‌ثبج:‌الثبج‌ما‌بين‌الكاهل‌إلى‌الظهر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج3)
‌(.2/242(،‌الانجاد:‌ما‌ارتفع‌من‌الأرض،‌الجوهري،‌الصحاح)ج400الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
‌(.490(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
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‌شعره‌هو‌أغلى‌ما‌يملكه،‌لذا‌‌ إن‌فخره‌بقوة‌شعره‌كادت‌تسيطر‌على‌معظم‌قصائده؛‌لأن 
‌يهتم‌به‌اهتماماً‌بالغاً‌ليعود‌الأجر‌من‌خلاله.

‌للنا‌ ‌تحمل ه ‌بقوه ‌الشاعر ‌ويفتخر ‌تصيبه، ‌ئبات‌التي‌قد ‌وترحاله، ‌في‌تنقله ومنها‌خاصة
‌قوله:

ـــــــــب   ـــــــــل  بـــــــــي الن وا   ضـــــــــي‌ت ح   ث ـــــــــم  تم 
 

ـــــــلالا   ـــــــا ن حت ـــــــت  خ  م  و 
لالـــــــي (1) ـــــــن  خ   م 

 

ــــــــــــي ف   نــــــــــــان ك  ــــــــــــل  ب  م  ح  ل هــــــــــــا ك  م   و أ ح 
 

ـــــــــالي  ســــــــاب  و ل أ ب   (2)أل وفــــــــاا فـــــــــي الح 
 

)النوائب(،‌كما‌أكثر‌من‌صفاته‌‌أكثر‌الشاعر‌من‌الكوارث‌التي‌تحل‌به‌فجاء‌بها‌جمعاً‌‌
‌خلاله‌أكثر‌دلالة‌على‌قوة‌احتماله‌وصبره،‌وجاءت‌ وخصاله‌)خلالًا(‌فإذا‌كانت‌نوائبه‌كثيرة،‌فإن 
،‌تمضي،‌نحتت،‌أحملها،‌أبالي(‌وهي‌تعطي‌معنى‌الزمن‌من‌ الأفعال‌في‌البيتين‌السابقين‌)تحلا

‌ ‌بحرف ‌الشاعر ‌وجاء ‌والماضي، ‌المضارع ‌الفعل ‌زمن ‌معنى‌خلال ‌تعطى ‌التي ‌)ثم( العطف
‌بالشاعر‌زمناً‌طويلًا،‌ولكنها‌لا‌تؤثر‌فيه. ‌التراخي،‌وكأن‌النوائب‌تحل 

‌بنان‌‌ ‌كحمل ‌)وأحملها ‌تشبيهية ‌المتلقي‌بصورة ‌ذهن ‌إلى ‌الأبيات ‌معنى ‌الشاعر ويقر ب
‌م ‌يزيد ‌مما ‌بها، ‌غير‌مبالٍ ‌ولكن ه ‌عنه، ‌النوائب‌التي‌لا‌تبتعد ‌هذه ‌على‌كثرة ‌دلالة عنى‌كفي(،

‌الفخر،‌وقد‌توحى‌بمعنى‌الاستعطاف‌طمعاً‌في‌العطاء‌من‌الممدوح.

 :الغربة -2

‌بغريب‌على‌‌ ‌وليس‌هذا ‌للوطن، ‌والحنين ‌الغربة ‌بالمفردات‌التي‌تدل‌على ‌الديوان زخر
ة‌أماكن،‌ شاعر‌ولد‌في‌مكان‌وتربى‌فيه‌ونشأ‌وترعرع‌حتى‌غدا‌رجلًا،‌ثم‌انتقل‌وارتحل‌إلى‌عد 

مكان‌واحد،‌فقد‌انتقل‌في‌بلده‌انتقالًا‌داخلياً،‌ثم‌ارتحل‌إلى‌خارجها‌فمن‌فلم‌يستقر‌الشاعر‌في‌
‌وأذربيجان‌ ‌فارس‌والعراق ‌بلاد ‌إلى ‌ثم ‌حيث‌حلب‌ودمشق، ‌الشام ‌بلاد ‌إلى ‌إلى‌عسقلان، غزة
وتبريز‌وجرحان‌وكرمان‌وشيراز‌ومرو‌وبلخ‌وأر ان‌وخرسان‌واصفهان‌وخوزستان‌و...،‌وكان‌في‌

ختلفة‌يصدح‌بشعره‌مادحاً‌الأمراء‌طمعاً‌في‌عطائهم،‌وقد‌شكى‌لوعة‌الغربة‌تنقله‌بين‌البلدان‌الم
‌وقد‌كثرت‌المفردا ‌يوحى‌بوالحنين‌بين‌طيات‌قصائده الغربة‌ويوحى‌ت‌وتنوعت‌إلا‌أن‌معظمها

                                                           

‌(.4/0020خله:‌الخصلة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(‌الخلال:‌جمع1)
 (.322(‌الغزي،‌الديوان)ص2)
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حنينه‌إلى‌وطنه،‌ومن‌هذه‌المفردات:‌النائبات،‌نار‌التجارب،‌صابر،‌المنى،‌السلو،‌التعسف،‌ب
،‌حلب،‌غزة،‌عسقلان،‌النوى،‌غريب‌الدار،‌مغتربا،‌هجرتي،‌أغربة،‌البين،‌الوجد،‌الشوق،‌الشام

غربة،‌حيران،‌المقام،‌التغرب،‌سفر،‌الوطن،‌مُقيم،‌ارتحل،‌شوق،‌الدار،‌الهوى،‌حناق،‌استبعد،‌
،‌متيماً،‌الشحوب،‌الكرب... ‌الوصل،‌غزة‌هاشم،‌جد 

‌يث‌يقول:ولعل‌ذكر‌غزة‌في‌شعره‌خير‌دليل‌على‌شوقه‌وحنينه‌لها،‌ح‌
بـــــــــي ر  د  ك  ـــــــــد  ج  ـــــــــز ة  هاشـــــــــم  ‌و  ـــــــــر  غ  ك   ذ 

 

ـــــب    ـــــع  ال ملاع  ق  ت ل  ـــــو  ـــــن  ش  ـــــا جـــــد  بـــــي م  م   و 
 

ــــــام ت ي ــــــق    ه  م س  ــــــي و  ب ــــــوَ ق ل  قــــــام  ه   م 
 

ـــــــــــار بي  ـــــــــــى أ ق مغ ن  ـــــــــــباباتي و  ـــــــــــى ص  ن م ع   و 
 

ـــــــ    ت  ي  شـــــــاا ط و  ي  ـــــــع ع  ب  ـــــــذاع  الر  ت  ب  ـــــــر   ذ ك 
 

ـــــــر ة    ـــــــى غ  ل  ـــــــوة   (1)ع  ِ  ك س  ـــــــي  ـــــــال ب  ‌و الع  س 
(2) 

 

ـــــــة   م  ون د 
م  ل ندامـــــــة   (3) ـــــــو  ه م   (4)ق  ـــــــد  ن   ع 

 

ت    ـــــو  ـــــى ف  ل  ي ا ع  ن  ـــــد  ـــــر  و ال ـــــن  الع م  م 
ـــــب  ‌  (5)ذاه 

 

‌أراد‌الشاعر‌نسيان‌غربته‌يتجدد‌ذكر‌غزة‌عليه،‌فيتجدد‌كربه‌وحنينه‌ويشتد‌شوقه‌‌ كل ما
‌يكثر‌الشاعر‌من‌استخدام‌ ،‌ذكرت(‌إلى‌ملاعب‌الصبا‌ومغنى‌الأحباب،‌لذا د،‌جد  الأفعال‌)جد 

‌الأفعال‌ ‌أن  وهي‌تعبر‌عن‌حالة‌نفسية‌موجبة‌وعلى‌مدى‌شوق‌الشاعر‌وحنينه‌إلى‌دياره،‌كما
‌القيم‌ ‌واستثمر ‌والتأخير ‌التقديم ‌استخدام ‌من ‌الشاعر ‌وأكثر ‌الثبات، ‌على ‌للدلالة ‌ماضية كل ها

م‌المفعول‌به‌)كربي(‌على‌الفاعل‌)ذكر(‌ للدلالة‌على‌مصيبته‌والشدائد‌التي‌الأسلوبية‌فيها،‌فقد‌قد 
‌به،‌كما‌قدم‌الجار‌والمجرور‌على‌الفاعل‌)من‌شوق(‌تأكيداً‌منه‌على‌أن‌هذا‌الشوق‌أصابه،‌ تمرُّ
‌منه‌على‌ ‌تأكيداً ‌)عيشاً( ‌على‌المفعول‌به ‌)الربع( ‌والمضاف‌إليه ‌الجار‌والمجرور‌)بذاك( وقدم

‌شوقه‌لموطنه‌)ذاك‌الربع(.

                                                           

‌الغفلة،‌1) ‌والغر ِّة: ‌أهله، ‌يقزع ‌لا ‌كان ‌إذا ‌غرير، ‌وعيش ‌مجرب، ‌غير ‌أي ‌وغرير، ‌بالكسر رٌّ ‌غِّ ‌رجل رة: ‌غِّ )
‌(.2/000الجوهري،‌الصحاح)ج

على‌الإنسان‌من‌اللباس‌فهو‌‌(،‌وكل‌شيء0/042)جالمرجع‌السابق(‌سالب:‌السلاب:‌ثياب‌المكتم‌السود،‌2)
 (.0/400سلب،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج

 (.02/202)جالمرجع‌السابق(‌ندمة‌:‌النديم‌:‌الشريب‌الذي‌ينادمه،‌3)
 (.02/202)جلسان‌العرب‌ابن‌منظور،‌(‌ندامة:‌ندم‌على‌فعل‌ندامة،‌وتندم:‌أسف،‌‌ينظر:4)
‌(.393الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
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‌الشوق‌الذي‌يتأجج‌أكثر‌الشاعر‌من‌الجمل‌‌ ‌ثبات‌هذا ‌التي‌تدل‌على‌الثبات، الاسمية
‌صبابتي(‌ ‌و)معنى ‌سالب( ‌كسوة ‌و)العيش ‌هامتي(، ‌و)مسقط ‌قلبي( ‌هوى ‌)مقام ‌ومنها بداخله

‌و)مغنى‌أقاربي(‌و)ندمة‌قوم...(‌و)الدنيا‌على‌قوت‌ذاهب(.

‌الج‌ ‌إأفاد ‌و)ندامة( ‌)ندمة( ‌في‌النفناس‌الناقص‌بين ‌مؤثراً ‌صوتياً ‌المتلقي‌يقاعاً س‌عند
‌يشكو‌ ‌قد ‌لذا ‌الشاعر‌لموطنه‌وأهله، ‌الشوق‌عند ‌من‌حرارة ‌يجدها ‌التي‌قد ليعطيه‌بعض‌الراحة

‌يقول:ها‌راحة،‌ا‌الغربة‌التي‌لا‌يجد‌فينهة‌غربة؟‌إالغربة‌ويتألم‌منها،‌ولكنها‌أيُّ‌
ــــــــت    ط  ــــــــد  ت ور  ــــــــ   ‌ق  ــــــــن  ت ع س  قي‌م  ــــــــو   ش 

 

ــــــــــــل و    ــــــــــــر ف  الس  ــــــــــــث  ل ي ع  ي  كــــــــــــاني‌ح   م 
 

ـــــــــراا  ه  ب  د  ـــــــــر  ـــــــــن  الس   ـــــــــت   م  ن  م ا ك  ـــــــــد   ب ع 
 

ـــــــــــــان    ـــــــــــــي أ م  ل هـــــــــــــا ف و ال مـــــــــــــان ي  ك 
(1) 

 

يذكر‌الشاعر‌الفعل‌الماضي‌)تورطت(‌الذي‌يدل‌أصلًا‌على‌الثبات‌بأداة‌التوكيد‌)قد(،‌‌
على‌شدة‌الشوق‌)تعسف‌شوقي(،‌ويقارن‌هذه‌الحياة‌في‌الغربة‌اً‌بذلك‌على‌مرارة‌العيش،‌و‌موحي

الأول(‌حيث‌الورطة‌وتعسف‌الشوق،‌وحيث‌لا‌حياة‌كريمة‌في‌الغربة،‌كما‌أوحت‌جملة‌)البيت‌
)لا‌يعرف‌السلو‌مكاني(‌على‌شدة‌الحياة‌في‌غربته،‌و)البيت‌الثاني(‌حيث‌كان‌)آمن‌السرب(،‌
‌العيش‌عند‌ ه ‌شد  ‌المتلقي ‌عند ‌المفارقة ‌هذه ‌أفادت ‌وقد ‌ليس‌بغريب، ‌لأن ه ‌آمنه؛ ‌آمنيه وجميع

يكون‌الإنسان‌غنياً‌أو‌مقرباً‌من‌الولاة‌والأمراء،‌ولكنه‌في‌غربته‌لا‌يجد‌الراحة،‌وهذا‌الشاعر،‌فقد‌
‌ما‌أكده‌الشاعر‌في‌قوله:

ر   ـــــف  ـــــوَ س  و ن ـــــك  ب  أ ن  ت ش  ـــــر  ـــــي س  التغ   ل 
 

مــــا ذاع  فقــــد  الجــــنس  فــــي الــــوطن     (2)و ا  ن  
 

بعد‌الإنسان‌عن‌‌ىي‌يدل‌علتالغربة‌بمفهومها‌عند‌المتلقي‌وال‌بين‌معنى‌يفرق‌الشاعر‌
‌الوطن(،الوطن ‌في ‌الجنس ‌)فقد ‌و‌‌، ‌النفي)ليس(، ‌طريق ‌عن ‌للغربة ‌رؤيته ‌أداة‌وبين يستخدم

،‌ويؤكد‌هذا‌تكون‌في‌وطنك‌ولكنك‌تشعر‌بها‌،‌فقدكداً‌بذلك‌على‌رؤيته‌لمعناهاالحصر‌)إن ما(‌مؤ‌
‌المعنى‌بقوله:

ن كـــــــــــــــــان فـــــــــــــــــي داره  غريــــــــــــــــب  وا 
 

ط ن    ــــــــــد  الــــــــــو  ق  ــــــــــر  ك ف  ــــــــــد  النظي  (3)وف ق 
 

                                                           

‌.(306صالغزي،‌الديوان)(1)
‌.232صالمرجع‌السابق،‌(‌2)
‌.293صمرجع‌نفسه،‌(‌ال3)
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‌مفردات‌الغربة‌والحنين‌نجدها‌في‌ديوانه،‌وهي‌مقرونه‌بموطنه‌غزة،‌يحم ل‌الذاهبين‌‌ إن 
‌إليها‌رسالة‌متيم‌مشتاق،‌يقول:

ـــــــــز ة  ‌عـــــــــر  ئ ـــــــــر بغ ـــــــــى نف  هاشـــــــــم عل
 

ـــــــــد      وا وق  ـــــــــب ر  ص 
ـــــــــي   ‌ ن ـــــــــابرين  م   الص 

 

ـــــــت  م ت ي مـــــــاا  ـــــــل  ر أ ي  ـــــــ  ل ت  ف ق  ت ـــــــى س  م   و 
 

ــــــــحوب    ــــــــب س  الش  ــــــــراز ه  ‌ل  ــــــــوي   ‌ط   (1)الت ل 
 

غربته،‌وكأنه‌يتمنى‌‌يوحي‌فعل‌الأمر‌)عر ج(‌على‌مدى‌المرارة‌التي‌يعيشها‌الشاعر‌في‌
‌المخاطب‌أ ‌وهي‌من ‌هاشم، ‌في‌غزة ‌إلى‌أهله ‌والذي‌)لبس‌الشحوب( ‌)المتيم( ن‌يوصل‌سلام

‌تجده‌يتحسر‌على‌تلك‌ الليالي‌مفردات‌توحي‌على‌مرارة‌العيش‌للإنسان‌الغريب‌عن‌وطنه؛‌لذا
‌التي‌عاشها‌في‌وطنه،‌يقول:

ــــــــــــــــ نـــــــــــــــا ب غ ـــــــــــــــز ة والع ي  ـــــــــــــــن  أ ي ام   أ ي 
 

ــــــب  ال مجــــــال    ح  ــــــو  ر   (2)ِ  ن ضــــــير  والل ه 
 

 :الشيب والشيخوخة -3

،‌الغَز ِّي ‌مفردات‌الشيب‌والشيخوخة‌التي‌يكثر‌منها‌‌الغَز ِّي ‌من‌السمات‌الأسلوبية‌في‌شعر‌‌
‌النفسي‌ ‌شيء ‌كل ‌في ‌التغير  ‌عليه ‌واضحاً ‌فبدأ ‌المختلفة، ‌البلدان ‌بين ‌غريباً ‌تنقل ‌الذي فهو
‌الشعر‌الأسود‌وانتهاءً‌بتغيره‌من‌الشباب‌إلى‌الشيخوخة،‌لذا‌ترددت‌هذه‌ والجسمي‌ابتداءً‌من‌تغير 

‌في‌شعرة،‌ونذكر‌منها:‌الشيب ،‌الشباب،‌المفردات‌الدالة‌على‌الشباب‌والشيب‌والشيخوخة‌كثيراً
‌البيض،‌ ‌الشعرات ‌شايب، ‌البياض، ‌الرأس، ‌بياض ‌الرؤوس، ‌سود ‌الشيخوخة، ‌الزمان، الصبا،

‌على‌رده‌‌الغَز ِّي ‌الثمانين،‌زمان‌الصبا،‌ومن‌شعر‌ في‌الشيب‌عندما‌رحل‌الصبا،‌ولم‌يكن‌قادراً
‌شيء‌قوله: ‌مكانه‌قد‌أفسد‌كلا ‌بالأماني؛‌لأن‌الذي‌حل 

ـــــــد   أ ف س 
ـــــــع  ر أ  ‌ ـــــــي ب  في ـــــــوانيالش  ي  الغ

(3) 
 

ـــــوار ي   ـــــن  ع  ـــــان  م  ـــــب ا ك ـــــان   (4)والص    الز م
 

ـــــــــر   ع  أ م  ـــــــــاد  ـــــــــبا م ع   يـــــــــا ز مـــــــــان  الص  
 

ل ـــــــ   ن طـــــــاق  المـــــــاني  ث  ـــــــن  م   ضـــــــاق  ع 
 

                                                           

‌.(002صالغزي،‌الديوان)(1)
‌.022صمرجع‌السابق،‌(‌ال2)
‌ابن‌3) ‌ينظر: ‌ ‌عن‌الحلي، ‌وجمالها ‌والتي‌غنيت‌بمحاسنها ‌المستخدمة، ‌والشابة ‌التي‌غنيت‌بالزوج، ‌الغانية: )

‌(.02/022منظور،‌لسان‌العرب)ج
 (.02/40اللبس،‌المرجع‌السابق)ج(‌عواري:‌العري:‌خلاف‌4)
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يــــــــــــــاةا  ــــــــــــــت  ال حيــــــــــــــاة  ح   إ ن مــــــــــــــا ك ان 
 

ــــان  الحســــان    س  ــــل  الح  ص   (1)فــــي ليــــالي و 
 

‌المفردات‌)الشيب(‌ونقيضها‌)الصبا(‌يجعل‌منها‌‌ الشاعر‌معاني‌ذات‌دلالات‌مختلفة،‌إن 
‌مح ‌كانت‌الحياة ‌لذا ‌أيامه‌بالأماني، ‌لا‌يستطيع‌الشاعر‌رد ‌والصبا ‌)إن ما(‌صفالشيب‌مفسد، ورة

وقت‌الصبا،‌لذا‌فهو‌‌بالنساء‌الحسان،‌وهذا‌لا‌يحدث‌إلاعندما‌كانت‌حياة‌لوصل‌الليالي‌الحسان‌
‌يتحسر‌على‌تلك‌الأيام‌التي‌أفسدها‌)الشيب(.

‌أثر‌الشيب‌في‌حياته،‌يقول:‌‌تظهرالمعاني‌التي‌‌منثر‌الشاعر‌وقد‌أك‌

ــــةا  ل  م  ــــي ب  ج  ِ  بالش  ــــي  ــــفاء  الع  م ت  ص  ــــد   ع 
 

ـــــوا  ب    ـــــي ب  اق ت ضـــــاء  الش  ـــــن  الش  ـــــن  م   أ ظ 
 

ة   يــــــــــــد  ر  ت عاا ب خ  ــــــــــــت م  ت  ل م س  ــــــــــــب ح   و أ ص 
 

ــــــــار ب    ــــــــة  ش  ــــــــر ا   ر اح  ــــــــطاا ل ل  (2)ول باس 
 

‌وهذا‌توحي‌المفردات‌‌ ‌الشاعر، ل‌حياة ‌على‌تحو  ‌و)لا‌باسطاً( ‌و)لا‌مستمتعاً( )عدمت(
ل‌من‌)الصبا(‌إلى‌)الشيب(،‌ونتيجة‌لذلك،‌صارت‌حياة‌معدومة‌ ل‌لم‌يكن‌إلا‌عندما‌تحو  التحو 

‌الصفاء‌وبدون‌متعة‌حتى‌وقت‌الشراب.

‌اعتمد‌الشاعر‌كثيراً‌على‌المقابلة‌بين‌الشيب‌والشباب‌في‌مواضع‌كثيرة،‌منها:‌
ـــــــلاا  ـــــــار ب  كه  ـــــــن  ســـــــاد  بالتج ـــــــي س  م   ل 

 

ـــــن   ســـــادا  ـــــن  فـــــي حداثـــــة  الس   ث ـــــل  م   م 
 

 ولعمـــــــــــــري إن  المشـــــــــــــيب اشـــــــــــــتع ال  
 

  َ ر ـــــــــــادا (3)غيـــــــــــر  أن  الشـــــــــــباب  أ و   ز ن
 

ق  اليـــــــــــراع   ـــــــــــر  ـــــــــــ    (4)إ ن مـــــــــــا ي ش   ب وج 
 

ــــــــــداد  ســــــــــوادا  ــــــــــ   الم  ماكســــــــــا رأس 
(5) 

 

‌بالرأس‌ ‌المشيب‌الذي‌يشتعل ‌بين ‌مقابلة ْشَي بًا‌﴿إن ها سُ
 
أ ْالرَّ تَعَلَ ‌وبين‌[51]مريم:‌﴾وَاش  ،

‌الإنس ان‌الذي‌يصيبه‌الشيب‌يصبح‌ضعيفاً؛‌ليبن‌مدى‌الشباب‌القوي‌الأقدح‌في‌الزند،‌وكذلك‌فإن 
‌ضعف‌حالته.

                                                           

 (.306(‌الغزي،‌الديوان)ص1)
 .(390صالديوان)‌،غزي‌ال‌(2)
‌(.02/322(‌أورى‌زنادا:‌خرجت‌ناره‌،‌والزند‌الواري‌الذي‌تظهر‌ناره‌سريعاً،‌ابن‌منظور،‌‌لسان‌العرب)ج3)
(،‌واليراع:‌الجبان‌الذي‌3/0306(‌اليراع:‌جمع‌يراعة،‌وهو‌ذباب‌يطير‌بالليل‌كأنه‌نار،‌الجوهري،‌الصحاح)ج4)

‌(.2/403لا‌عقل‌له‌ولا‌رأي،‌واليراع:‌الضعاف‌من‌الغنم،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج
‌(.202(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
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‌المقابلة‌التي‌أرادها‌الشاعر‌بين‌)الشيب(‌و)الشباب(‌‌ موحية‌على‌قدرة‌الممدوح‌‌جاءتإن 
‌كان‌ ‌فقد ‌الشاعر، ‌ينفي‌الذي‌يمدحه ‌لذا ‌في‌السن، ‌كبيراً ‌يكن‌)كهلًا( ‌ولم ‌السن(، ‌)حداثة شاباً

الشاعر‌)ليس(‌المساواة‌بينهما،‌ثم‌يقسم‌)لعمري(‌مؤكداً‌على‌رأيه‌ومدللًا‌على‌صحة‌هذا‌الرأي‌
بالمقارنة‌التي‌صاغها‌في‌الأبيات‌السابقة،‌وقد‌حرص‌الشاعر‌على‌التوكيد‌على‌رأيه‌مستخدماً‌

‌وأ ‌مرة، ‌)لعمري( ‌كما‌القسم ‌)إن ما(، ‌الحصر ‌أسلوب ‌استخدم ‌كما ،) ‌و)أن  ) ‌)إن  ‌التوكيد سلوب
استخدم‌الشاعر‌الطباق‌لتوضيح‌المعنى‌بين‌)الشيب(‌و)الشباب(،‌وبين‌)كهلًا(‌و‌)حداثة‌السن(،‌

‌وبين‌)الاشراق(‌و)سوادا(،‌وجميع‌هذه‌الأساليب‌جاءت‌خدمة‌للمقابلة‌بين‌)الشيب(‌و)الشباب(.

‌ي‌الشيب‌عندما‌يضيف‌عليه‌جمالًا:ف‌الغَز ِّي ‌ومن‌قول‌‌
ــــي ب  إل  شــــهبة   ــــر   (1)مــــا الش  ب  ن  ــــي ع   (2)ف

 

ــــــــــرا  ب  ب ت    ي عيــــــــــب  الع ن  ــــــــــن  ذا ب شــــــــــه   م 
 

ـــــبا (3)أ و  عثيــــر   ـــــل  الص   ي  ـــــنا خ  ض  ك  ـــــن  ر   م 
 

ل ن  العثيـــــــــــرا  ـــــــــــت م  ـــــــــــوار س  ي ح   (4)إن   الف 
 

‌ليفيد‌حصر‌‌ ‌المتمثل‌بالنفي‌والاستثناء ‌الشيب‌إلا( استثمر‌الشاعر‌أسلوب‌القصر‌)وما
‌الشاعر‌قصر‌الشيب‌على‌المقصور‌عليه‌وهو‌ وتوكيد‌الشيب‌على‌الشهبة‌الطيبة‌الرائحة،‌أي‌أن 
)الشهبة(،‌ثم‌استثمر‌الشاعر‌الأسلوب‌الإنشائي‌الاستفهامي‌)من(‌ليفيد‌النفي،‌أي‌أن‌الشيب‌ليس‌

بل‌هو‌)شهبة‌من‌عنبر(،‌وبذلك‌يؤكد‌على‌قوله،‌كما‌أفاد‌التكرار‌)شهبة‌وبشهبته(‌و)عنبر،‌‌عيباً‌
‌والعنبرا(،‌للتأكيد‌على‌قوله.

‌ومن‌قوله‌مجملًا‌الشيب:
  ْ ـــب  ــن  س  ـــت  م  ن  ق ــد  ك 
ـــة   (5) ي  ل  ــبا فـــي ح   الص  

 

ــــــــــون    ــــــــــم  مكن ــــــــــ تى المشــــــــــيب  بلمل  ف
 

ــــــــر   ي ن  مخي   ل ـــــــو  أ ن نــــــــي فـــــــي ال جــــــــو ه ر 
 

ــــــــ   قيمــــــــة  بثمــــــــين    ــــــــت  تاف   (6)مــــــــا بع
 

‌الشيب،‌ومنه‌قوله:‌الغَز ِّي ‌وقد‌يعيبُ‌

                                                           

‌(.0/029(‌شهبة:‌الشهبة‌في‌الألوان:‌البياض‌الذي‌غلب‌على‌السواد،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1)
 (.2/029(‌عنبر:‌ضرب‌من‌الطيب،‌المرجع‌السابق)ج2)
 (.2/030)جالجوهري،‌الصحاح(‌عثير:‌الغبار،‌3)
‌(.240(‌الغزي،‌الديوان)ص4)
‌(،‌ويعنى‌هنا‌سواد‌الرأس.0/320(‌سبج:‌السُبجة‌بالضم،‌كساء‌أسود،‌الجوهري،‌الصحاح)ج5)
‌(.223(‌الغزي،‌الديوان)ص6)
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ــــــرأس م قل ت هــــــا  عــــــين  الحيــــــاة  ســــــواد  ال
 

مــــى  ــــواد ع  ــــد  الس   وفــــي البيــــا  لهــــا ب ع 
 

ـــذلا  ـــبا ج  َ  الص   ـــر  ني ش  ـــك ر   (1)كـــم بـــات ي س 
 

ــــــ   ال حل مــــــا  ل  ــــــي ول مــــــا ي ب   (2)وشــــــاب  ليل
 

‌قوله:وهو‌يخر ب‌كل‌عامر،‌ومنه‌
  ِ : تعشـــي ل  علـــى (3)وقلـــت  ـــي ب  د   بـــوم الش 

 

ـــــري   ـــــن  ع م  ـــــام  م  ـــــد  ال ي  ـــــ   ي  ت  ب  ـــــا خر  م
(4) 

 

‌ومنه‌قوله‌واصفاً‌الشيب‌بالقوة‌التي‌تصيب‌الجميع،‌يقول:‌
ـــــــــــي  اســـــــــــتبا  الشـــــــــــيب ل در  در ه    أ خ 

 

ـــ     ـــان  المثق ـــ د  الز م ِ  وان ـــي  مـــى الع   (5)ح 
 

‌ومنه‌قوله:
ـــــد   ـــــودانل ق  ق  الف  ـــــر  نـــــي   لي ظلمـــــا (6)أ ش   م 

 

ــــــر قا  ــــــن  قبــــــل  إل  ل ي ش  ومــــــا أ ظ لمــــــا م 
(7) 

 

استثمر‌الشاعر‌في‌هذا‌البيت‌الصور‌المتضادة‌)لقد‌أشرق‌الفودان(‌و)ما‌ظلما(‌والصورة‌‌
الأولى‌المؤكدة‌بأداتي‌التوكيد‌)اللام،‌وقد(‌وهي‌كناية‌على‌الشيخوخة،‌كما‌أفادت‌مفردة‌)أشرق(‌

‌توضيح‌المعنى‌بالتضاد،‌بإي ‌ظلما( ‌و‌)ما ‌الطباق‌)يظلما( ‌أفاد ‌كما ‌على‌الاشراق‌والنور، حائها
‌استثمر‌ ‌كما ‌بين‌الشطر‌الأول‌والثاني، ‌العجز‌على‌الصور‌في‌قوله‌‌الغَز ِّي ‌وكذلك‌المقابلة رد

‌وهي‌ ‌و)أظلما( ‌الحد، ‌ومجاوزة ‌الجور ‌بمعنى ‌وهي ‌)ليظلما( ‌بين ‌والجناس ‌و)ليشرقا(، )أشرق(
‌بمعنى‌ذهاب‌النور.

 :المعارع -4

 ‌ ‌علاقة ‌يملكون‌‌الغَز ِّي ‌كانت ‌الذين ‌فهم ‌وطيدة، ‌علاقة ‌الجيش ‌وقادة ‌والخلفاء بالأمراء
‌ ‌من‌يملكون‌الثروة ‌وهم ‌والقرار، ‌المدح‌في‌السلطة ‌من‌قصائد ‌تخلو‌قصيدة ‌لا‌تكاد ‌لذا والمال،

من‌المفردات‌التي‌‌اً‌ديوانه‌إلا‌ويتحدث‌فيها‌عن‌الممدوح‌وقوته،‌وهذه‌القوة‌تتطلب‌من‌الشاعر‌كثير‌

                                                           

 (.4/0024(‌جذلًا:‌الجذل‌بالتحريك:‌الفرح،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1)
 (.023الديوان)ص(‌الغزي،‌2)
‌(.2/0600(‌تعشيش:‌عش‌الطائر‌تعشيشاً:‌أي‌اتخذ‌عشاً،‌الجوهري،‌الصحاح)ج3)
 (.029(‌الغزي،‌الديوان)ص4)
 .090صالمرجع‌السابق،‌(‌5)
‌(.3/346،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)جمعظم‌شعر‌اللمة‌مما‌يلي‌الأذن‌(‌الفودان:‌وهو6)
 (.400(‌الغزي،‌الديوان)ص7)
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‌يمدح‌ ‌المدح، ‌وسائل ‌من ‌فكانت‌المعارك‌وسيلة ‌ونتائجها، ‌وآلاتها ‌بالحرب‌والمعركة ‌علاقة لها
‌لمعركة‌وانتصر.الشاعر‌فيها‌الممدوح‌الذي‌خاض‌ا

تنحصر‌مفردات‌المعركة‌وما‌يلزمها‌في‌كثير‌من‌المفردات‌منها:‌كتيبة،‌كعوب‌الرمح،‌‌
‌القيد،‌ ‌القرار، ‌العز، ‌السيف، ‌الحديد، ‌القلب، ‌جامد ‌النبل، ‌القنا، ‌الحتف، ‌المنية، ‌دارع، رعت،

لوا،‌التراقي‌مخضبة،‌اللمات،‌الجماجم،‌الصوالج،‌موقعة،‌الأرض‌ترجف ،‌السماء‌تمور،‌القوائم،‌تو 
،‌الجياد،‌شهبان،‌رجم،‌الحمام،‌النصر،‌القلعة،‌شاهد،‌منيع،‌ القناه،‌الكماة،‌الظب،‌احتدمت،‌غرُّ
‌الحمالق،‌ ‌فوارس، ‌سنا، ‌الأذى، ‌الخطب، ‌المهراق، ‌الدم، ‌المسرد، ‌جلمدا، ‌صخراً، ‌الفتح، الرعد،

ئق،‌الطوارق،‌الخطوب،‌جحف،‌النقع،‌الأجم،‌الفيلق،‌الهيجا،‌الفيالق،‌كراديس،‌بغي،‌العدا،‌الحرا
خاف،‌نار،‌أكشف،‌مارق،‌الشجاعة،‌خان،‌تنجو،‌السلام،‌هجمت،‌بُهمة‌)الفارس‌الذي‌لا‌يدري‌
ال‌)الرمح‌إذ‌اشتد‌ من‌أين‌يؤتى‌لشدة‌بأسه(،‌نثله‌)الدرع‌الواسع(،‌الهمام،‌الأسل‌)الرماح(،‌عسا

‌وقتالاً‌ ‌اتملج‌)اتخذ‌صراعاً ‌الروع،‌عاري‌اهتزازه(،‌ودج‌)عرق‌في‌العنق(، ‌الصنديد، ‌الكتائب، ،)
‌دلاص‌)درع‌ ‌مجتمعة(، ‌)كتبة ‌ملومة ‌اهتز(، ‌إذا ‌)الرمح ‌العسال ‌)المقاتل(، ‌المناجيد المناكب،

‌ملساء(،‌الهيجاء،‌الفيلق،‌الفيالق...

‌:الغَز ِّي ‌يقول‌
ـــــــــن  ق لـــــــــوب  م خال فيـــــــــ  و ا  ن  نكـــــــــا يـــــــــا م 
(1) 

 

ــــــــدا  ــــــــ   ف   فيهــــــــا ت منــــــــى  أ ن  ت كــــــــون  ل 
 

ـــــــاا  ت رط ـــــــي    م خ  ـــــــ   الط لـــــــى (2)كالس  ـــــــز  ب  تح
 

ـــــــــــدا  ـــــــــــد  م غ م  ـــــــــــ   الت قل  ـــــــــــزين ه ن  ب  وي 
 

ل ـــــــو   ق  ‌ع  ـــــــاد  ـــــــو  فـــــــ  ل  ص  ـــــــم ع  ف ه   علـــــــى اس 
 

 َ ــ  ال مـــد  ن  ـــت  ع  ـــع  مــا ن ب  م   (3)واق ط ــع  ب ع ز 
 

‌هي‌علاقة‌ ‌)السيف(، ‌القوة ‌على ‌بالمفردات‌التي‌تدل ‌التي‌جمعت‌الممدوح ‌العلاقة إن 
؛‌لأن ه‌يمدحه‌بما‌يفتخر‌به‌الإنسان‌العربي،‌فالخير‌في‌الممدوح‌)السيف(‌الغَز ِّي ‌متكررة‌في‌ديوان‌

‌به‌الطلى(،‌وعند‌السلم‌وا لتفاخر‌في‌جميع‌حالاته،‌عند‌القوة‌والشجاعة‌في‌المعركة‌)مخترطاً‌تحزُّ
‌ين‌فخر‌له.كلا‌الحال‌ترى‌الممدوح‌يتخذه‌زينه‌عندما‌يتقلده‌مع‌غمده،‌وفي

                                                           

 (.0/003ن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج(‌نكا:‌قسر،‌اب1)
 (.3/0022(‌مخترطاً:‌اخترط‌سيفه‌أي‌سَل ه،‌الجوهري،‌الصحاح)ج2)
 (.0/2496(،‌المدى:‌جمع‌مُدية‌بالضم:‌الشفرة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج002(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
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‌استثمار‌الشاعر‌للقيم‌الأسلوبية‌في‌الأبيات‌السابقة‌وخاصة‌)التشبيه(‌في‌البيت‌الثاني‌‌ إن 
‌يوحي‌على‌اهتمام‌الشاعر‌بتصوير‌الممدوح‌بأداة‌من‌أدوات‌القوة‌)السيف(.

‌في‌قصيدة‌له‌أحد‌الأمراء‌بقوله:‌الغَز ِّي ‌يمدح‌
ــــت  الل هــــى  ين  بــــالل ه ى (1)ف ت ح  ــــر  الــــد   (2)يــــا ناص 

 

ـــــــا  ب اط  ـــــــب  ال مخ  ع ى ال خطي ـــــــد  هـــــــا ي   وفات ح 
 

ــــــــب   ه  ي  ه ر  غ  ـــــــم س  والــــــــد  ـــــــت  ط ل ــــــــوع  الش   ط ل ع 
 

بــــــــا‌فجل يــــــــت    ــــــــع  الغ ياه  ــــــــت  ت ل  ل ي  ــــــــل  ح   ب 
 

ــــــــــــت   ق  ر  ــــــــــــت  ‌و  م  ر ع  ــــــــــــو  ــــــــــــاا ي  ــــــــــــةا ‌ك تاب تيب  ك 
 

ت لافـــــــــــا    ـــــــــــت  م  بـــــــــــا‌فواق ع  ـــــــــــت  و اه  ق ع  و   و 
 

م     عـــــــــوب  الـــــــــر  ق  ك  ـــــــــد  ت 
ارع   (3) ـــــــــل   د   فـــــــــي ك 

 

بـــــــــا  واع  كـــــــــار  ال معـــــــــاني ك  ـــــــــت    أب  ت ف   و 
 

تفهـــــــــــا ـــــــــــة  ح  ـــــــــــع  المني  ن  ـــــــــــذ رت  م   وكـــــــــــم ح 
 

ـــــــــا  ـــــــــرت ها  ب ـــــــــا تنم  ـــــــــا لم  ن ـــــــــام  الق   وق
 

وا ــــــــــــوم  الع مــــــــــــاني  ين مــــــــــــاج  ي  و 
ق ه م   (4) ــــــــــــو  ف   و 

 

ـــــــبا  ـــــــل  حاص  ـــــــل  الن ب  س  ـــــــماء  قســـــــي   ت ر   س 
 

 قلــــــــــــوب هم  اســــــــــــود ت وصــــــــــــارم ع اشــــــــــــتكى
 

ه ن  خاضـــــــبا  ـــــــن  ـــــــ   م   مشـــــــيباا فلـــــــم تعدم 
 

ه م   ـــــــــن  ـــــــــب  م  ل  ـــــــــم  الجامـــــــــد  الق  س  ـــــــــب    ج   ف   ص 
 

ــــــا  ــــــم  ذا  ب س  ــــــد  الج  ــــــد  الجام  ــــــب  الحدي  بقل
 

ل ــــــــــــب   ــــــــــــت  ال مه  ــــــــــــب  ب  ن  و ه ــــــــــــم  ذ 
ــــــــــــ   ‌  رأس 

 

ـــــــب  هال بـــــــا فكنـــــــت  لمـــــــا أ بقـــــــى  ل   (5)ال مه 
 

ـــــــــل     ـــــــــن  كـــــــــان  ف ض  م  ـــــــــر  و  ض  ـــــــــم  ت ح  ل  ع  و   ر أ و 
 

يطــــــاا فــــــلا ي نســــــى و ا  ن  غــــــاب  غا  بــــــا   م ح 
 

م   ــــــــــن ك  ي  ــــــــــر  ب  بير  والب ح  ــــــــــد  ــــــــــن  الت  ت  م  ــــــــــر   أ ش 
 

ـــــــا  ـــــــر   ثاق ب ـــــــي الب  ِ  ف م  ر اه  ال جـــــــي  ـــــــنج   ب 
 

ـــــــب   ص  ـــــــف ى و  يجـــــــاء  ‌ش  م   (6)ال ه  ـــــــد  ي  ل  ف ع  ف  ـــــــي   س 
 

ــــــدان  ــــــاكر  الجدي ــــــز  م ــــــع  الع  ــــــبا‌ل  (7)واص 
 

عمد‌الشاعر‌في‌الأبيات‌السابقة‌إلى‌استثمار‌الطاقات‌الدلالية‌والجمالية‌للأفعال‌المختلفة‌
‌وقد‌استطاع‌الشاعر‌صياغتها‌ضمن‌أساليب‌أسلوبية‌واضحة‌لكي‌يعمل‌على‌إيضاح‌ الدلالة،

                                                           

 (.2/243سيط)ج(‌اللاهى:‌بفتح‌اللام‌)ل هاة(،‌اللحمة‌المشرفة‌على‌الحلق،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الو‌1)
‌(.2/243المرجع‌السابق)ج‌،،‌واللهوة،‌العطيةما‌يلقيه‌الطاحن‌من‌الحب‌في‌فم‌الرحى‌بيده(‌اللُّهى:‌بالضم‌2)
 (.0/203(‌كعوب‌الرمح:‌النواشز‌في‌أطراف‌الأنابيب،‌المرجع‌نفسه)ج3)
‌لسان‌4) ‌ابن‌منظور، ‌والمأج‌الأحمق‌المضطرب، ‌المالح، ‌الماء ‌المأج: ‌ماجوا: ‌والمعنيان‌2/300العرب)ح( ،)

‌البحر،‌فقد‌كانت‌المعركة‌بحرية،‌والثاني‌إذا‌صاروا‌حمقى‌ ‌المعنى‌الأول‌يفيد‌أن‌العمانيين‌ركبوا يصحان؛‌لأن 
‌لأن هم‌يحاربون‌الممدوح.

‌(.0/020)جالمرجع‌السابقالهالب:‌الذي‌ينتف‌الشعر،‌والهلب‌ما‌غلظ‌من‌الشعر،‌ينظر:‌‌(5)
‌(.2/0662طفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج(‌الهيجاء:‌الحرب،‌مص6)
‌(.334(‌الغزي،‌الديوان)ص7)
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‌التي‌يتحدث‌عنها،‌ ‌المعركة ‌حضر ‌إن ه ‌يقل ‌لم ‌فالشاعر ‌الممدوح، ‌التي‌خاضها ‌المعركة صورة
‌يكثر‌الشاعر‌من‌زيادة‌ ‌لذا ‌وانتصر‌فيها، ‌الذي‌خاض‌المعركة ‌لمدح‌ممدوحه ‌هي‌وسيلة ن ما وا 
معدل‌توظيف‌الأفعال‌لما‌تحمله‌من‌دلالات‌حركية‌ووجدانية‌عالية،‌فقد‌استثمر‌الشاعر‌الأفعال‌

ت،‌يدعى،‌رقت،‌رعت،‌واقعت،‌وقعت،‌تدق،‌تفتض،‌حذرت،‌قام،‌تثمرت،‌ماجوا،‌ترسل،‌)فتح
(‌ومعظمها‌أفعال‌ماضية‌للدلالة‌ اسودت،‌اشتكى،‌تعدم،‌أصبح،‌بت،‌فكنت،‌أبقى،‌شفى‌يدم،‌كر 

‌على‌الثبات‌ثبات‌معنى‌القوة‌والشدة‌للممدوح.

)رقت،‌رعت(،‌)واقعت،‌وقعت(،‌يستمد‌الشاعر‌الجناس‌الناقص‌في‌الأبيات‌السابقة‌منها‌‌
‌لدى‌ ‌الموسيقي ‌الحس ‌ترك ‌على ‌قدرته ‌في ‌للجناس ‌الأسلوبية ‌القيم ‌وتتجلى ‌هالبا(، )المهلب،

‌المتلقي‌لما‌يحمله‌من‌إيقاع‌موسيقي.

‌من‌خلال‌الوصف‌المعنوي‌الذي‌‌ ‌التي‌استطاع‌الشاعر‌توظيفها ‌الأسلوبية تتضح‌القيم
من‌انزياحات‌في‌المعاني‌والألفاظ،‌لذا‌فهو‌يصف‌‌يصف‌به‌الممدوح‌وما‌تحمله‌تلك‌الأوصاف

الممدوح‌ومكانته‌العالية‌)رقت‌كتابا(‌ويصف‌جيشه‌والمعركة‌التي‌دارت‌بينه‌وبين‌الأعداء‌)تدق‌
‌القنا...(‌ ‌و)قام ‌المنايا...( ‌منك ‌حذرت ‌و)كم ‌المعاني...(، ‌أبكار ‌و)تفتض ‌الرمح...( كعوب

‌و)سماء‌قس‌ترسل...(،‌و)صارمك‌اشتكى...(.

‌يقول‌في‌مدح‌أحد‌أمراء‌بني‌بويه:
ـــــــــــا‌الكتا  ـــــــــــب‌صـــــــــــناديد‌تـــــــــــروع  (1)ل بس 

 

ديد   (2)يـــــراع  لـــــ  عـــــاري المناكـــــب    ـــــن   ص 
 

ــــــةا  ب  أ حســــــن  كني  ــــــى أ ن نــــــ   فــــــي ال حــــــر   عل
 

ـــــد    ي ـــــ   ال مناج  ل ي  ـــــت  ع   (3)ونظمـــــاا إذا التف 
 

ــــــــــــال   يــــــــــــ   العس  ط   ب خ 
ــــــــــــلادة   (4) راا ق   طــــــــــــو 

 

ــــر    ــــل  الن ص  ــــد  وطــــوراا ل قف  ــــت   إقلي  (5)والف 
 

‌الشاعر‌لبيان‌قوة‌الممدوح‌حيث‌يكون‌في‌المعركة‌)الروع،‌‌ من‌المفردات‌التي‌يستثمرها
‌الصناديد،‌الكتائب،‌عاري‌المناكب،‌الحرب،‌العسال،‌النصر...(‌وهي‌مفردات‌خاصة‌بالمعركة.

                                                           

ا:‌من‌اللبوس:‌الثياب‌والسلاح‌)الدروع(،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج1) ‌(.0/262(‌لبس 
 (.0/222(‌المنكب:‌جمع‌عظم‌العضد‌والكتف،‌الجوهري،‌الصحاح)ج2)
‌(.3/402نظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج(‌المناجيد:‌جمع‌مناجد،‌يقال‌رجل‌مناجد‌أي‌مقاتل،‌ي3)
‌واضطرب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج4) ال:‌يقال‌عسل‌الرمح‌عسلاناً:‌اهتزا  (.2/0004(‌العس 
 (.3/300(،‌إقليد:‌مفتاح،‌الجوهري،‌الصحاح)ج003(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
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يستثمر‌الشاعر‌بعض‌القيم‌الأسلوبية‌التي‌وردت‌في‌الأبيات‌السابقة‌وخاصة،‌التكرار،‌‌
وتتجلى‌القيم‌الأسلوبية‌له‌في‌قدرته‌على‌توكيد‌المعنى‌الذي‌يريده‌الشاعر،‌حيث‌يؤكد‌على‌قوة‌

‌يراع(.‌–صنديد(‌و)تروع‌‌–ممدوحه،‌وقد‌جاء‌التكرار‌في‌قوله‌)صناديد‌
‌ومنه‌قوله:

 ل تبـــــين  مـــــن (1)مومـــــةوكـــــم رعـــــت مـــــن مل
 

 (3)والحمــــــالْ (2)فوارســــــها غــــــلا الظبــــــا 
 

ــــــــــــي وجــــــــــــ  كــــــــــــل   م شــــــــــــب ع   ــــــــــــرة  ف  م غب 
 

عليـــــ  مـــــن النقـــــع الجـــــم   
(4)   ْ  (5)يلامـــــ

 

احمـــــر  ذيـــــل  دلصـــــة (6)بخـــــو  النجيـــــع
(7) 

 

 (8)كمـــــا نبتـــــت  حـــــول الغـــــدير الشـــــقا ْ 
 

ـــْ ـــى فيل ـــي الهيجـــا إل ـــيْ ف ـــى(9)إذا احت  احتم
 

 (10)إليــــع فيــــالْبــــع الســــبْ واحتاجــــت  
 

 الدللي حقل المرأةاا: لثثا

مكانة‌يكاد‌القارئ‌للديوان‌يلمسها‌بوضوح،‌رغم‌أن ه‌لم‌يُعرَف‌‌الغَز ِّي ‌تحتل‌المرأة‌في‌شعر‌ 
كشاعر‌عاشق،‌فهو‌لم‌يشبب‌بواحدة‌من‌النساء‌ليفردها‌في‌قصائده‌كما‌فعل‌بعض‌الشعراء،‌كما‌

وربما‌يعود‌ذلك‌لعدم‌استقراره‌في‌مكان‌‌أن ه‌لم‌يفعل‌فعل‌بعض‌الشعراء‌الذين‌يبحثون‌عن‌اللذة،
‌تنقلاته، ‌ولكثرة ‌من‌أسماء‌أو‌لكن ‌و‌‌واحد، ‌يتعلق‌بها ‌وما ه‌كان‌من‌الشعراء‌الذين‌يذكرون‌المرأة

ن‌كان‌‌.حب‌أو‌جمال،‌أو‌سهد‌وأرق‌أو‌وصف.. في‌مطلع‌قصائده‌التقليدية‌التي‌تبدأ‌بالغزل،‌وا 
‌ليبدأ‌ ‌على‌الشاعر ‌النظام ‌فرض‌هذا ‌وقد ‌في‌عصره، ‌الشعراء ‌وهي‌عادة ‌المدح، الغرض‌منها

‌من‌لبنات‌القصيدة‌التقليدية.‌بالتشبب‌والغزل،‌وهو‌لبنه

                                                           

 (.02/226(‌ملومة:‌يقال‌كتيبة‌ملمومة‌أي‌مجتمعة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج1)
‌(.02/22لظبا:‌الظبة:‌حد‌السيف‌والنصل‌والخنجر،‌المرجع‌السابق)ج(‌ا2)
 (.4/0402(‌الحمالق‌:‌العيون‌،‌ينظر:‌الجوهري‌،‌الصحاح)ج3)
‌(.2/0229السابق)ج‌رجع(‌الأجم:‌الكثير،‌الم4)
 (.06/320(‌يلامق:‌مفرده‌يلمق:‌القباء،‌فارسي‌معرب،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج5)
 (.2/340)جابن‌منظور،‌لسان‌العرب(‌النجيع:‌الدم،‌دم‌الجوف،‌الطري‌منه،‌ما‌كان‌إلى‌السواد،‌ينظر:‌6)
 (.3/0646(‌دلاصة:‌الدرع‌اللين‌البراق،‌الجوهري،‌الصحاح)ج7)
 (.06/023(‌الشقائق:‌نبات‌زهرة‌أحمر،‌نسب‌إلى‌النعمان،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج8)
 (.06/302الجيش‌العظيمة،‌والفيلق‌من‌الرجال،‌ينظر:‌ابن‌منظور؛‌لسان‌العرب)ج‌(‌الفيلق:‌الكتيبة‌من9)
‌(.066(‌الغزي،‌الديوان)ص10)
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م،‌وزينب،‌غَ‌،‌مثل:‌نَ‌تي‌تغزل‌بهنلوار‌من‌أسماء‌النساء‌الوردت‌في‌ديوان‌الشاعر‌كثي‌
وأميمة،‌وعلوة،‌وخولة،‌وعز ة،‌وسلمى،‌ورباب،‌وسعدى،‌وأسماء،‌لبنى،‌والأخيلية،‌والعامرية،‌وأم‌

‌.أوفى

‌:وهو‌يذكر‌بعض‌أسماء‌النساء‌الغَز ِّي ‌يقول‌‌
ـــــــا دار   ـــــــر ة  ي ب  ر ع ع  ـــــــذك  ـــــــي ب  ـــــــة  ل ل  و   خ 

 

ـــــــا  ـــــــاع  الهيم ب ـــــــت  ر  ع  ـــــــوَ ن ق  ـــــــو ل الن   (1)ل
 

ـــذر   ق  عـــزة  واعت ـــو  ـــن  ش  ع  مـــا عـــرَ م   د 
 

م ليمــــــــــــا  ــــــــــــاا و  لم  ــــــــــــا أقامــــــــــــع م م  مم 
(2) 

 

  ‌وقوله:‌‌‌‌‌‌‌
َ ــــــــــع د  ــــــــــلال  س  ــــــــــت  أ ط  ض  ر  ــــــــــا أ ع   ف لم 

 

م اجـــــــا  ـــــــل حاا و  ـــــــع  ال هـــــــو َ ص  ـــــــد  م  أ ج 
(3) 

 

  ‌وقوله:‌‌‌‌‌
ـــــامى ـــــد  الن ع ـــــب   (4)ت ج  ن  ي  ـــــم  وز  ـــــد  ن ع   ع ه 

 

   ْ ـــــــ ل  ه   (5)ف ت خ  ـــــــد  ـــــــا ت ج  ـــــــوَ م  ـــــــام  الن  أي
(6) 

 

  ‌وقوله:‌‌‌‌‌
ـــــــا ل ه ـــــــى ق و  ن  ـــــــن  ل ب ي  ـــــــى م  س  ـــــــت  أ ن   ل س 

 

ــــــالي  م  ــــــر  و  ــــــي الظ ه  ن ح  ــــــذا ال من  مــــــا ل ه 
(7) 

 

ــــــم ها عــــــاف   س  َ ر  ــــــع د  ــــــاف  س  ن  دار  ب   ك 
 

ــــــــطافي    مص  ت ب عــــــــي ف يهــــــــا و  ت  م ر  ــــــــر   (8)ذ ك 
 

  ‌وقوله:‌‌‌‌
ـــــــا ـــــــو عي فلم  ـــــــان  ط  ـــــــماء  ك ـــــــب  أ س   ق ل 

 

ـــــــــــمام ه    هـــــــــــا أ س  ـــــــــــي ب  راع  ـــــــــــر  الش   (9)ذ ك 
 

   :وقوله‌‌‌‌

                                                           

 (.2/2603(‌الهيم:‌العطش،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1)
مَةً،‌‌فهو‌مَلوم ،‌و‌243(‌الغزي،‌الديوان)ص2) ‌ولَو  ماً ‌لَو  لُ،‌تقول:‌لامَهُ‌على‌كذا مُ:‌العَذ  مُ:‌(،‌مُليم:‌لائم،‌اللَو  اللُوا

 (.2/2634جمع‌لائم‌،‌الجوهري،‌الصحاح)ج
 (.022(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
‌وأرطبُها،‌الجوهري،‌الصحاح)ج4) ‌الرِّياحِّ  (.2/2640(‌‌النعامى‌بالضم:‌ريح‌الجنوب؛‌لأناها‌أبَلُّ
،‌أي‌بالٍ،‌المرجع‌السابق)ج5) ‌خَلَق  ‌وثوب  ل حَفَة ‌خَلَق   (.4/0406(‌يخلق:‌يبلى،‌يقال:‌مِّ
‌(.022الغزي،‌الديوان)ص‌(6)
 .046ص‌المرجع‌السابق،(7)
 .042صلمرجع‌نفسه،‌(‌ا8)
 .022،‌صنفسه(‌المرجع‌9)
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نــــــى ــــــر فــــــي ل ب   لنــــــا بــــــع ميــــــدان  التفك 
 

نــــى  ــــر ة  ي ب  ــــب  إل  مــــا علــــى ف ك   (1)ومــــا الح 
 

   :وقوله‌‌‌‌‌
 مـــــــــن أميمــــــــة  عا ـــــــــد  لعــــــــل  خيــــــــالا 

 

ــــر  بالعنقــــاء     (3)فــــي النــــوم  صــــا د   (2)فيظف 
 

‌الدارس‌لشعر‌‌ ‌التي‌يور‌‌الغَز ِّي ‌إن  ‌المحبوبة ‌مدى‌ديدرك‌من‌خلال‌أسماء ‌في‌ديوانه ها
‌الجمال،‌ ‌أهمها ‌ولعل‌من ‌من‌مفردات، ‌يتعلق‌بالمرأة ‌ما ‌بكل  ‌يهتم ‌كما ‌بتلك‌المفردات، اهتمامه

،‌الحلى،‌معاني‌الجمال،‌جماله،‌النسيم،‌الجنون،‌الهوى،‌الخمر،‌التجمل،‌الكحل،‌الكساء،‌ حليٌّ
الفم،‌اللثام،‌المها،‌أنفاس‌الصبا،‌الرائحة‌العطرة،‌الربا،‌الرقة،‌النجوم،‌الألحاظ،‌العيون،‌الخدود،‌
‌الحسن،‌الجفون،‌الأرداف،‌الخصر،‌الشعرات‌البيض،‌الكواعب،‌أحداق،‌النهد،‌الصدغ،‌ثغر...

‌المرأة‌ ‌فهي‌الجمال‌الذي‌يعجب‌به‌الشاعر،‌وقد‌يكون‌‌الغَز ِّي ‌عند‌‌إن  تأخذ‌معنى‌جديداً
،‌الغَز ِّي ‌الجمال‌عنده‌جمال‌الطبيعة،‌وجمال‌الأدب،‌والجمال‌الإنساني،‌فكل‌جمال‌يلهب‌مشاعر‌

‌لذى‌يقرنه‌بالمرأة‌ليتصرف‌به‌كما‌تشاء،‌يقول:ا
ــــــ    ظ  ل ف  نــــــى ال جمـــــال و  ـــــر ف  فـــــي  م ع   ت ص 

 

ه  ف ف ـــــــي   ـــــــد  ق  ـــــــل  ال جمـــــــال  وع   (4)كف  ـــــــ   ح 
 

‌:الغَز ِّي ‌وقد‌يتعدى‌عليه‌المحبوب‌لكن‌جماله‌هو‌الذي‌رماه‌فأصماه،‌يقول‌‌
ـــــماني م  أ ص  ـــــو  مـــــى ي  ول ر 
ـــــل  ‌ لـــــى ع ج   ع 

 

ــــي  ال مصــــيب  ولكــــن  الجمــــال  رمــــى  م  ر 
(5) 

 

‌ومن‌ألفاظ‌المرأة‌ذكر‌محاسنها،‌ومنها‌قوله‌في‌جمال‌الجفون:‌
ليلــــــــــــي    مــــــــــــاذا ي ضــــــــــــير  الن ســــــــــــيم  خ 

 

ـــــــلم   علـــــــى س 
ـــــــل ما (7)الجـــــــزع (6)  ل ـــــــو  س 

 

ل ــــــــــــــــــةا  مى ع   وز اد  جفـــــــــــــــــون  الــــــــــــــــــد 
 

مى  فـــــــــــــون  الـــــــــــــد   فـــــــــــــسني ق تيـــــــــــــل  ج 
 

ــــــــــــــــــو اه ه ن   ن  أ ف  ــــــــــــــــــي  ق ن  ف غ ط  ــــــــــــــــــر   ط 
 

ـــــــى  ـــــــو  الل م ـــــــث م  م ح  ـــــــن  الل  ـــــــن  م  ف  أخ 
(8) 

 

                                                           

 .(262صالغزي‌الديوان)(1)
‌(.4/0234(‌العنقاء:‌الداهية،‌والعنقاء:‌طائر‌معروف‌الاسم‌مجهول‌الجسم،‌الجوهري،‌الصحاح)ج2)
 (.042(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
 .(400ص)الغزي،‌الديوان(‌4)
 .024صمرجع‌السابق،‌(‌ال5)
‌من‌العضاة،‌الواحدة‌سلمة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج6)  (.2/0926(‌السَلَمُ:‌شجر 
 (.3/0092(‌الجزع‌بالكسر:‌منعطَفُ‌الوادي،‌المرجع‌السابق)ج7)
 (.0/2422للامى:‌سمرة‌في‌الشفة،‌الجوهري،‌الصحاح)جا(،‌022(‌الغزي،‌الديوان)ص8)
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‌:الغَز ِّي ‌عن‌"الهوى"‌يقول‌
ـــــواع   ــــــت  ب ه  قــــــال  الع ــــــذ ل  ل ـــــو  ل ــــــم  أ م 

(1) 
 

ت ــــــل    ــــــي    الــــــذي ل ي ق  ــــــة  الس  مــــــا قيم 
(2) 

 

يبدأ‌الشاعر‌قصيدته‌في‌مدح‌رشيد‌الدولة‌أبا‌جعفر‌محمد‌بن‌المفرج‌كعادته‌في‌مطلع‌‌
قصائده‌بالوقوف‌على‌أطلال‌الحبيبة‌والتغزل،‌وهي‌عادة‌الشعراء‌العرب‌قديماً،‌يبدأ‌القصيدة‌بأداة‌

،‌وأتبعها‌"لم"‌الذي‌تفيد‌"نفي‌(3)الامتناع‌أي‌"يمتنع‌بها‌الشيء‌لامتناع‌غيره"الشرط‌"لو"‌التي‌تفيد‌
،‌وكل‌ذلك‌ليؤكد‌أنه‌يموت‌بهوى‌الجمال،‌ثم‌يؤكد‌صورته‌بالتشبيه‌الضمني‌(4)الماضي‌بالمعني"

‌بل‌يلمح‌ ‌المعروفة، ‌التشبيه ‌من‌صور ‌في‌صورة ‌به ‌والمشبه ‌المشبه ‌فيه ‌"تشبيه‌لا‌يوضع وهو
‌والمشب ‌المعنى..."المشبه ‌من ‌ويفهمان ‌به، ‌قاتل‌(5)ه ‌حبها ‌أن ‌على ‌الشاعر ‌من ‌تلميح ‌وهو ،

‌كالسيف،‌فيزيد‌بذلك‌قوة‌للمعنى‌وتأثير‌في‌المتلقي.

‌من‌ ‌الصبا ‌أنفاس ‌أن  ‌كما ‌المحبوبة، ‌من ‌تخرج ‌التي ‌العبقة ‌الرائحة ‌الشاعر يستخدم
‌.رائحتها

‌يقول:‌
فــــــــاا  (7)ال متب ر قعــــــــات   (6)إ ن  ال مهــــــــا  (8)ت ع ف 

 

ـــــل ن    و اص 
ـــــن   (9) ف  واحـــــاا و ع  ســـــوما (10)أ ر   ج 

 

ــــــــارة   ــــــــل  بوقــــــــت  زي ه  ــــــــن  ج  ر  م  ــــــــم  أ د   ل
 

ــــــــــــا  ن  ه جوم د  حاا أم أ ر  ــــــــــــب  ــــــــــــي ن  ص   واف
 

ــــاه ن   ي  ــــغفت  بر  ــــبا (11)ش   (12)أ نفــــاس  الص 
 

ق ن ســـــــــــــــيما  ـــــــــــــــا أر   فســـــــــــــــ لت أي هم
 

                                                           

 (.2/0002)جي،‌الصحاحالجوهر‌ذل:‌الملامة،‌(‌الع1)
 (.322(‌الغزي،‌الديوان)ص2)
 (.3(‌الزجاجي،‌حروف‌المعاني‌والصفات)ص3)
 .2(‌المرجع‌السابق،‌ص4)
 (.239(‌الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديع)ص5)
‌(،‌والمقصود:‌النساء.0/2499(‌المها:‌البقرة‌الوحشية،‌الجوهري،‌الصحاح)ج6)
 (.36/0024اللواتي‌يلبسن‌البرقع،‌وهو‌غطاء‌للوجه،‌ينظر،‌المرجع‌السابق)ج(‌المتبرقعات:‌7)
 (.9/223(‌تعففاً:‌العفة:‌الكف‌عما‌لا‌يحل‌ويجمل،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج8)
‌(.00/020(‌الوصل:‌ضد‌الهجران....‌خلاف‌الفصل،‌المرجع‌السابق)ج9)
 (.9/229ان،‌المرجع‌نفسه)ج(‌عفن،‌عاف‌منها‌عوافة‌الطالب،‌ما‌أصابه‌من‌أي‌شيء‌ك10)
 (.0/2303(‌برياهن:‌المقصود‌رويت‌من‌الماء‌أي‌ارتويت‌وترويت،‌الجوهري،‌الصحاح)11)
 (.0/2392(‌الصبا:‌ريح،‌المرجع‌السابق)12)
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ـــــع  الـــــد جى ق ن  م   أ و  خيفـــــة  أ ن  ل ـــــو  ط ـــــر 
 

ــــــــحى   ون  الض  ت ه ن  ن جومــــــــاد  ــــــــب  س   (1)ل ح 
 

يحاول‌الشاعر‌أن‌يلفت‌انتباه‌المتلقي‌بتساؤلات‌متعددة‌بعد‌وصف‌المحبوبات‌بالمها‌وهن‌
(،‌كما‌أكثر‌الشاعر‌من‌الأفعال‌الماضية‌)واصلن،‌عفن،‌ المتبرقعات‌واستخدم‌أسلوب‌التوكيد‌)إنا

تحسبهن(‌وهذه‌المفردات‌الفعلية‌تدل‌شغفت،‌سألت،‌وافين،‌أردن،‌طرقن(،‌والفعل‌المضارع‌)أدر،‌
‌على‌الزمن‌والحدث،‌تعكس‌حال‌الشاعر‌وموقفه.

ويعتمد‌على‌التصوير‌)شغفت‌أنفاس‌الصبا(،‌والطباق‌بين‌)الدجى(‌و‌)الضحى(‌الذي‌‌
يوضح‌المعنى‌بالتضاد‌كما‌أكثر‌الشاعر‌من‌الأسماء‌التي‌تدل‌على‌الثبات‌في‌الأبيات‌السابقة،‌

ومنها:‌)المها،‌المتبرقعات،‌أرواحاً،‌جسوما،‌برياهن،‌أنفاس،‌الصبا،‌صبحا،‌وهي‌تقابل‌الأفعال‌
‌هجوما،‌أرق،‌نسيما،‌الدجى،‌الضحى،‌نجوما(.

يعتمد‌كثيراً‌في‌غزله‌بذكر‌وصف‌المحبوبة‌بالأسلحة‌التي‌تدمى‌القلب،‌أو‌السهام‌التي‌‌‌
‌تصيب‌الفؤاد،‌كما‌في‌قوله:

ـــــــمي ر   (2)ت ص  رين ب نـــــــاظ  ـــــــاظ   ق لـــــــوب  الن 
 

ـــــــــو‌لحظـــــــــات    ـــــــــهام    ‌مـــــــــن يرن ـــــــــ   س  إلي
(3) 

 

‌وقوله:
اظيــــــ    الظبــــــى ــــــل ن  ب ســــــياف  لح  ص   (4)و 

 

يـــــد    ر  ت ج  فـــــون  و  ــــن  اهت ـــــزاز  فــــي الج   (5)ل ه 
 

‌وقوله:
ــــــــــن ت ها هـــــــــــا‌أ س  ـــــــــــل  ع يون  كـــــــــــين  ف ع   ي ح 

 

ها  ـــــ   ق ــــــدود  ص  ـــــر ق ن  و  هـــــا ي س  ماح   (6)وأ ر 
 

‌‌ ‌السهام، ‌الشاعر ‌يستعير ‌صور ‌فعل‌وجميعها ‌تفعل ‌العيون ‌وكذلك ‌للألحاظ، والسيوف
‌الرماح‌التي‌تسرق‌لونها‌من‌الخدود.

                                                           

 (.243(‌الغزي،‌الديوان)ص1)
 (.0/2464(‌تصمي:‌صمي‌الصيد‌يَصم ي،‌إذا‌مات‌وأنت‌تراه،‌الجوهري،‌الصحاح)ج2)
 (.094الديوان)ص(‌الغزي،‌3)
 (.0/2400(‌الظبى:‌ظبة‌السيف:‌طرفه،‌الجوهري،‌الصحاح)ج4)
 (.2/422(‌تجريد:‌الشدة،‌يقال‌سنة‌جارود‌أي‌شديدة،‌ينظر:‌المرجع‌السابق)ج5)
 (.006(‌الغزي،‌الديوان)ص6)
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‌الأرداف،‌الخصر،‌‌ ومن‌المفردات‌التي‌استخدمها‌الشاعر‌في‌وصف‌المرأة‌وصفاً‌حسياً
‌حسياً‌ العيون،‌اللواحظ،‌الجيد،‌النهد،‌العيون،‌الشعر،‌الكواعب،‌لذا‌يصف‌الشاعر‌المرأة‌وصفاً

‌.العربي‌من‌قبلهكما‌وصفه‌الشاعر‌

‌يقول:‌
ــــــــا ه ف ي  ــــــــت  أ ســــــــير ة  ر د  قام 
ــــــــاد  إذا (1)  ت ك

 

ــــع    ط  ق  ــــر  ي ن  ــــنا ن حــــول  ال خص  ــــت  م  ل   (2)ت ماي 
 

‌وقوله:
ــــها ــــي  إذا اشــــتاق لمس  ش  ــــل  فــــي و  ف   وت ر 

 

هــــــــــا  ن هود  ـــــــــن  أ رداف هـــــــــا و  ت ظ ل ـــــــــم  م 
(3) 

 

‌وقوله:
ــــــزول  نحول ــــــ    (4)تهجــــــين  خصــــــرع أ ن  ي 

 

ـــــــ     ـــــــع أن يصـــــــ   عليل   (5)وفســـــــاد  جفن 
 

‌في‌أم‌أوفي:‌الغَز ِّي ‌يقول‌
لاا  فـــــى عـــــاط  ت  أ م  أ و  ـــــر  س 
ها (6) ـــــد  ـــــن  ف ر ن   (7)م 

 

ها  جيــــــــد  ــــــــد  ي و  ــــــــي ن  خ  عــــــــي ب  م  ــــــــت  د   فوز ع 
 

ــــــــــي رت  ب  ــــــــــد  ع  ــــــــــن  ف را   ــــــــــى م  ل  ــــــــــت ت ح   فبات 
 

ــــل ع    ــــمي س  س  ــــب  ج  وتحس 
هــــا (8) ود  ــــ   ع ق   ب ع 

 

ذ ر   (9)أ ل مـــــــت ـــــــم  ـــــــو ب لحـــــــاظ  ج  ن ـــــــا ت ر   (10)ب ن
 

ــــــلها  م ناص 
هــــــا (11) ــــــع  دون  غ مود  ط  ــــــي الق   ف

 

ـــــل   ف  وت ر 
ـــــي   (12) ش  ـــــي و  ـــــها‌ف  إذا اشـــــتاق لمس 

 

هــــــــــــــا  ن هود  ــــــــــــــن  أ رداف هــــــــــــــا و  ــــــــــــــم  م   ت ظ ل 
 

                                                           

 (.2/262(‌الأرداف:‌مرة‌وعثة‌الأرداف‌:‌لينتها،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج1)
 (.006)ص(‌الغزي،‌الديوان2)
 .006ص‌المرجع‌السابق،(3)
 (.03/430(‌التهجين:‌الذم،‌والهجنة‌في‌الكلام‌العيب‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج4)
 (.023(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
 (.2/062(‌عاطلًا:‌عطل:‌المرأة‌خلت‌من‌الحلي‌فهي‌عاطل،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج6)
 (.3/334نفسه،‌والورد‌الأحمر،‌اسم‌ثوب،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج(‌الفرند:‌وشي‌السيف،‌السيف‌7)
 (.06/443(‌السلك:‌إدخال‌الشيء،‌ابن‌منظور،‌المرجع‌السابق)ج8)
 (.04/346(‌ألمت:‌إدامة‌النظر،‌ينظر:‌المرجع‌نفسه)ج9)
 (.4/024(‌جؤذر:‌ولد‌البقرة‌،‌المرجع‌نفسه)ج10)
 (.00/002لسيف‌والسكين‌والرمح،‌المرجع‌نفسه)ج(‌مناصلها:‌النصل‌نصل‌السهم‌ونصل‌ا11)
 (.00/290(‌ترفل:‌الرفل‌جر‌الذيل،‌المرجع‌نفسه)ج12)
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 َ ــــــا ن شــــــاو  ن ــــــة  ‌ف بت  ــــــن  م دام  م 
ــــــل ها (1) ص   (2)و 

 

  َ ـــــر ـــــات الك ـــــرغم حســـــودها‌وب ـــــاقي ب  (3)الس 
 

إن‌المتأمل‌للمفردات‌السابقة‌يستطيع‌أن‌يتبين‌وصف‌أم‌أوفى،‌فهي:‌عاطلًا‌من‌الفرند،‌‌
‌ ‌ويعتمد ‌الوصل، ‌نهودها، ‌أرداف، ‌وشي، ‌ترفل، ‌ألحاظ‌جؤذر، في‌الأبيات‌السابقة‌‌الغَز ِّي ‌الجيد،

‌عندما‌يذكر‌أن‌الدمع‌توز ع‌بين‌خدها‌وجيدها.على‌روعة‌التصوير،‌وبتلميح‌دون‌التصريح‌

عن‌المرأة‌في‌غزله‌عند‌الوصل،‌فإنه‌تحدث‌عنها‌في‌أحوال‌مختلفة،‌‌الغَز ِّي ‌دث‌كما‌تح‌
‌نجده‌أحياناً‌يكتفي‌بالإشارة،‌أو‌بنطق‌العيون،‌يقول:

ــــــــام ت   ــــــــ   ص  م  و أ ف ص  ي ن ه  ــــــــ  ع  ــــــــوا ب  ن ط ق 
 

ـــــــــة  الشـــــــــواق    ـــــــــ   ختام  ـــــــــع  تف  م  د 
(4) 

 

بالصمت،‌إن ها‌لغة‌العيون،‌عندما‌تنطق‌إنه‌التعبير‌الفصيح‌عما‌يشعر‌به،‌ولكنه‌تعبير‌‌
‌العيون‌بإشارات‌يقول:

نـــــــا ن  ي ن  و ب   ع  ـــــــك  ـــــــد  أ ن  نش  ج  ـــــــة  الو  اي   و غ 
 

ـــــا  ان ف  ـــــان  أ ج  ف  ـــــي ل نـــــا ال ج  ك  ت ب  ـــــز اا و  م  غ 
(5) 

 

‌الأسلوب‌الذي‌يستخدم‌ أسلوب‌يعتمد‌عليه‌كثيراً،‌‌في‌إيصال‌حبه‌لمحبوبته‌‌الغَز ِّي ‌ه‌إن 
‌الممكن‌ ‌من ‌بحيث‌يصبح ‌بأعينهم"، ‌الحواس‌"نطقوا ‌تراسل ‌أو ‌المجاز ‌قبيل ‌من ‌التعبير ويكون
‌وصل‌معطيات‌ ‌حتى‌يمكننا ‌الأخرى، ‌تختص‌به ‌ما ‌منها ‌كل‌حاسة ‌لتأخذ للحواس‌أن‌تتراسل،

هي‌للإبصار‌حاسة‌بمعطيات‌حاسة‌أخرى،‌كما‌أعطى‌الشاعر‌صفة‌اللسان‌)النطق(‌للعين‌التي‌
‌.(6)باعتبار‌أن‌"النفس‌الإنسانية‌في‌جوهرها‌وحدة‌ترتد‌إليها‌وسائل‌الإدراك‌على‌تعددها"

ومما‌يلاحظ‌أن‌تشكيل‌الشاعر‌مفرداته‌بهذه‌الطريقة‌قد‌أكسبها‌عمقاً‌في‌الدلالة‌وجعلها‌‌
‌أكثر‌ايحاءً‌بمكنونه‌النفسي.

                                                           

 (.22/022(‌مدامة:‌الخمر،‌الزبيدي،‌تاج‌العروس)ج1)
 (.2/0242(‌وصل:‌الوصل‌ضد‌الهجران،‌الجوهري،‌الصحاح)ج2)

‌(.006(‌الغزي،‌الديوان)ص(3
 .462ص‌المرجع‌نفسه،(4)
‌المرجع5) ‌صالسابق‌( ‌لسان‌432، ‌منظور، ‌ابن ‌ينظر: ‌الماء، ‌جفن ‌والسحاب ‌العين، ‌جفن ‌أجفانا: ،

 (.03/29العرب)ج
 (.242(‌أحمد‌،‌الرمز‌والرمزية)ص6)
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‌ومن‌المفردات‌التي‌ارتبطت‌بحقل‌المرأة‌،‌مفردات‌الط‌ مزج‌بين‌الغزل‌‌الغَز ِّي ‌بيعة؛‌لأن 
والطبيعة،‌أو‌بين‌صفات‌جمال‌المرأة‌ومظاهر‌الطبيعة،‌ومن‌هذه‌المفردات:‌)ظلام‌الليل،‌النور،‌
البرق،‌برد،‌الشهد،‌الشمس،‌الضحى،‌الهجير،‌الظلال،‌القمر،‌الزنبور،‌الروضة،‌المطر،‌البلبل،‌

ن،‌الغزال،‌الثعبان،‌الناقة،‌الأبل،‌عيد‌النيروز،‌الشدو،‌الجداول،‌اللطيف،‌البستان،‌الروض،‌الرما
الربى،‌المزن،‌عارض،‌والأغصان،‌الشمال،‌الماء،‌الأنهار،‌القطا،‌الطائر،‌الفيافي،‌الغوائر‌)ما‌
‌الياقوت،‌ ‌مرعى، ‌عشب، ‌البقر(، ‌من ‌)قطيع ‌صوار ‌أسد، ‌نو ار، ‌الفنن، ‌الأرض(، انخفض‌من

‌ا ‌الطير(، ‌ضعاف ‌)من ‌البغاث ‌الصقر، ‌نسيم،‌الجمان، با، ‌الص  ‌النجم، ‌الليل، ‌الصبح، لمها،
الدجى،‌الضحى،‌نجوم...،‌وهو‌في‌مزجه‌بين‌المرأة‌والطبيعة‌نراه‌يؤكد‌على‌الجمال‌"حيث‌تظهر‌

‌.‌وذلك‌حين‌يمزج‌بينهما‌في‌أسطر‌شعرية‌بقوله:(1)المرأة‌وكأنها‌الطبيعة"
 َ ــــــــر  ــــــــر  الس  ــــــــع د َ‌خــــــــان  س  ــــــــم  س   تبس 

 

ــــــــــــــرا     ــــــــــــــدا‌فاســــــــــــــتحال  الم ع  ــــــــــــــالن ور  م  ب
(2) 

 

ــــــــر   ب    الغ  ــــــــح  ــــــــا س  ــــــــاا م  ق ــــــــان  ب ر  ك
 إل   (3)

 

ا  د  ـــــــــــــــــــه  ر  ش  ــــــــــــــــــاو  ـــــــــــــــــــذ وب  ج  د  ل ي  ــــــــــــــــــر   ب 
 

ـــــــــ    ق  فــــــــــي ‌ش  ـــــــــر  ـــــــــ   الل  ثـــــــــام  والب  ن   ع 
 

ــــــــــار      َ ‌الع ر  ـــــــــب   (4)أ و  اا و أ ث ق  ـــــــــد  ن  ا (5)ز  ـــــــــد  ق   (6)و 
 

يتحول‌)استحال(‌شعلة‌)نور(،‌يرسم‌الشاعر‌من‌خلال‌مفرداته‌صورة‌تركيبة‌للمراح‌الذي‌‌
‌بياض‌ ‌بالبرد/ ‌الغراء( ‌)سحبه ‌مع ‌اللامع ‌السماء ‌برق ‌ليلتقي ‌الأسنان، ‌ثنايا ‌في ‌)برق( وكأنه
‌الصفات‌ليخرج‌صورة‌ ‌ليمزج‌الشاعر‌بين‌كل‌هذه ‌الريق‌العذب، ‌الذي‌يجاور‌الشهد/ الأسنان،

‌تركيبية.

‌شف(‌ ‌كان، ‌استحال، ‌)خان، ‌الماضية ‌الأفعال ‌الشاعر ‌المضارعة‌‌استخدم والأفعال
)يذوب(‌ليحدد‌لنا‌الزمن،‌ثم‌إن‌تكرار‌حرف‌السين‌في‌البيت‌الأول‌)سر،‌السرى،‌تبسم‌سعدى،‌
‌أن‌يوحى‌بشيء‌ ‌التكرار‌اللافت‌للنظر‌لابد  ‌مثل‌هذا ‌مهموساً؛‌لأن  ‌الذي‌يعطي‌جرساً استحال(

‌.لشعورية‌المسيطرةمما‌يحسه‌الشاعر‌وبحالته‌ا
                                                           

 (.040(‌الغزي،‌الديوان)ص1)
‌(.3/462)جالجوهري،‌الصحاح‌(‌المعد:‌الجذب،‌2)
 (.2/002(‌الغر:‌غرة‌كل‌شيء:‌أوله‌وأكرمه،‌الجوهري،‌الصحاح)ج3)
 (.0/2222)جالسابقالزند‌إذا‌خرجت‌ناره،‌المرجع‌أورى:‌ورى‌‌(4)
‌(.0/93(‌أثقب:‌تثقيب‌النار:‌تذكيتها‌،المرجع‌نفسه)ج5)
 (.440(‌الغزي،‌الديوان)ص6)
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‌

‌الذي‌يمزج‌بينها‌وبين‌المرأة‌والطبيعة‌قوله:‌الغَز ِّي ‌ومن‌قصائد‌‌
ـــــــ    ـــــــذا الط ي  ب  ـــــــا ح  ـــــــا‌ي ي ان ـــــــا ف   ح  ي ان  ح 

 

انــــــــــا  ح  ي  ر  ــــــــــاا و  ح  و  ــــــــــ   ر  ب  ــــــــــا ق ر  َ ل ن  ــــــــــد   أ ه 
 

ل ـــى ي ل ـــو  ت ج  ـــ   ال ـــذ  ـــر ةا ل جـــلا (1)ط ي  ه   ج 
 

ــــــــتانا  ب س  ــــــــاا و  ض  و  ــــــــن    ر  س  ــــــــن  ح  ــــــــب  م   ل لص 
 

ــــع   ــــر  ه (2)وظــــال ع  الط ل  ت  ــــن  م ف  م 
نــــى (3) ج   و 

 

م انــــــــــا  ــــــــــب  ر  ل  ــــــــــري   الق  ه  ل م  ــــــــــد  ــــــــــن  ن ه   م 
 

راا  ــــــح  ــــــ   س  ت  ــــــذي غ از ل  ــــــز ال  ال   أفــــــد َ الغ 
 

انــــــــــا  ف  ـــــــــ   أ ج  ي  ن  ي  ــــــــــن  ع  ـــــــــر  م  س  م  ي ك  ـــــــــو   والن 
 

ـــــى ل  ـــــت  ب  ل  ـــــد  ف ق  ـــــى ب ع  ل  ق يـــــب  ع   قـــــال  الر 
 

ــــــــــــة  الآنــــــــــــا  ص  ر  ــــــــــــت  الف  ق  ــــــــــــن  و  ك   الآن  أ م 
 

م ت ع ت ــــــــع
ــــــــب     (4)ز   ب قــــــــي  ‌ س  ــــــــد  ت ح   الع ه 

 

ر انا  ــــــك  و  س  ــــــح  ــــــ   فــــــي الص  ل ت  ــــــر  م ق  م  ــــــن  خ   م 
 

ـــــــ    ظ  ـــــــت  ل واح  ـــــــو َ ق ال  ت  اله  و  ـــــــك   إ ذا ش 
 

رانـــــا  م  ر  فـــــي م وســـــى بـــــن  ع  ـــــح  ـــــل  الس    ل ي ع م 
 

ــــ    ت  قــــى ذ ماب  ــــن  ذاع  مــــا أ ل  ــــم  ي ك  ــــو  ل  ل 
(5) 

 

يــــــــون    ت  فــــــــي ع  ــــــــب ح  ــــــــاس  ث ع ب انــــــــاف   ص   الن 
 

ـــــــــماا  ت س  ـــــــــلاع  م ب  ـــــــــا أ ح  ـــــــــا رع  الله م   ت ب
 

ــــــــــبا نا  ــــــــــع غ ض  ن  نــــــــــي م  ــــــــــر  الت ج  ــــــــــا أ م  م   و 
 

ــــت   ت ف  ــــي ن  م ل  م  الب  ــــو  ــــو  ي  ــــ   و ه  ي ب ــــد   ع ه 
 

يم  ــــــر   ــــــت  ال ــــــانا‌ت ل ف  د  ع ط ش  ــــــي  شــــــى الص   (6)ي خ 
 

يبدأ‌الشاعر‌قصيدته‌في‌مدح‌ابن‌المفرج‌بمقدمة‌غزلية‌كعادة‌الشعراء‌قديماً،‌وكعادته‌في‌‌
ة‌بين‌الأساليب‌الخبرية‌تقصائده،‌وقد‌استخدم‌أسلوب‌المدح‌)يا‌حبذا(،‌كما‌نو ع‌الشاعر‌في‌مقدم

ا،‌أهدى،‌والإنشائية،‌وقد‌توالت‌الأفعال‌التي‌تدل‌على‌توالي‌الأحداث‌واستمراريتها‌)حي انا،‌أحيان
‌لا‌ ‌قالت، ‌شكوت، ‌تحسبه، ‌أمكن، ‌قلت، ‌قال، ‌يكسر، ‌غازلته، ‌أقدى، ‌طالع، ‌جنى، ‌جلا، تجلى،
يعمل،‌لم‌يكن،‌ألغى،‌أصبحت،‌تبارك،‌ما‌أحلال،‌ما‌أمر،‌يخشى(،‌وتتزاحم‌الأسماء‌التي‌تدل‌

اً،‌ريحاناً،‌طيف،‌جهرة،‌الصب،‌حسنه،‌روضاً،‌بستانا،‌الطلع،‌مفتره،‌حعلى‌الثبات‌)الطيف،‌رو‌
‌المحسنات‌البديعية‌نهده ‌من ‌يكثر ‌كما ‌أجفا....(، ‌عينيه، ‌النوم، ‌سحرا، ‌الغزال، ‌رمانا، ‌القلب، ،

                                                           

‌(.0/2362(‌تجل ى:‌جلا‌الشي‌أي‌كشفه،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1)
‌(.3/0223(‌الطلع:‌طلع‌النخلة،‌المرجع‌السابق)ج2)
‌(.2/000الانكسار‌والضعف،‌المرجع‌نفسه)ج(‌مفتر:‌الفترة:‌3)
‌(.06/030(‌الزئبق:‌من‌الزنبق:‌دهن‌الياسمين،‌وهو‌فارسي‌معرب:‌الزاووق،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج4)
‌(.0/309(‌ذؤابة:‌ذؤابة‌كل‌شيء‌أعلاه،‌والجلوة‌المعلقة‌على‌الرحل،‌المرجع‌السابق)ج5)
‌(.430(‌الغزي،‌الديوان)ص6)
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‌قوله‌ ‌في ‌والمقابلة ‌غازلته(، ‌)الغزال، ‌ريحانا(، ‌)روحاً، ‌و ‌أحيانا( ‌)حي انا، ‌الجناس‌ومنه وخاصة
ما‌أحلاك‌مبتسماً(‌و‌)وما‌أمر‌التجني‌منك‌غضبانا(،‌والطباق‌بين‌)الصحو،‌سكرانا(‌)تبارك‌الله‌

‌أسلوب‌ ‌ويظهر ‌وتوكيده، ‌المعنى ‌لتوضيح ‌وكلها ‌غضبانا( ‌و)مبتسماً، ‌أمر( ‌ما ‌أحلال، ‌)ما و
التقديم‌والتأخير‌جلياً‌منذ‌البيت‌الأول‌حيث‌قدم‌الجار‌والمجرور‌على‌المفعول‌به‌)أهدى‌لنا‌قربه‌

من‌حسنه‌روضا(‌و‌)النوم‌يكسر‌من‌عينيه‌أجفانا(‌و‌)تحسبه‌من‌خمر‌....‌‌للصب)لجلا‌روحا(‌
‌الناس‌ ‌عيون ‌في ‌)أصبحت ‌أصبح ‌خبر ‌على ‌إليه ‌والمضاف ‌والمجرور ‌الجار ‌وتقديم سكرانا(
تعبانا(،‌ويبدو‌الحوار‌واضحاً‌في‌البيت‌الخامس‌)قال...(‌)فقلت(‌لينوع‌الشاعر‌بين‌أسلوب‌السرد‌

‌ويظهر‌التكرار‌في‌الذي‌يعتمد‌ع ‌قصته‌مع‌المحبوبة‌يوم‌رحيلها، ‌الشاعر‌يحكي‌لنا ‌وكأنا ليه،
قوله‌)الطيف،‌طيف(‌و‌)تجلى،‌جلا(‌)الآن،‌الآنا(‌)ملتفت،‌تلفت(‌وتكرار‌أسلوب‌التعجب‌)ما‌
‌وتكرر‌ ‌بالمحبوبة، ‌على‌مدى‌صبابته ‌تدل ‌شعورية ‌قيم ‌الشاعر ‌يبرز ‌وبذلك ‌أمر(، ‌ما أحلاك،

‌يدل‌على‌استمرارية‌النفي.لنفي‌في‌قوله‌)لم‌يكن،‌لا‌يعمل(‌الفعل‌المضارع‌الم

من‌بحر‌البسيط،‌و‌"العلاقات‌بين‌الأصوات‌‌يتضح‌الإيقاع‌الموسيقي‌في‌الأبيات‌وهي‌
‌مغزاها" ‌الموسيقي ‌لإعطاء‌‌(1)تمنح ‌المطلقة؛ ‌المفتوحة ‌النون ‌حرف‌الروى ‌على ‌القصيدة وقافية

‌مصا ‌ومن ‌وحيوية، ‌الموسيقي‌طلاقة ‌البيت‌الأول‌الإيقاع ‌في ‌التصريع ‌الابيات ‌في ‌الإيقاع در
‌في‌البيت‌الأول‌وذلك‌في‌ ‌وتكرار‌بعض‌الحروف‌كما ‌والجناس‌بين‌الكلمات، ‌ريحانا( )أحيانا،
تكرار‌صوت‌الحاء‌خمس‌مرات،‌وتكرار‌صوت‌الألف‌ثماني‌مرات،‌ويظهر‌تكرار‌صوت‌الألف‌

ا....(،‌إنها‌أبيات‌تتدفق‌من‌الموسيقى،‌في‌بقية‌الأبيات‌)تجلى،‌جلا،‌بستانا،‌طالع،‌جنى،‌رمان
‌ويتدفق‌فيها‌الإيقاع‌في‌كل‌بيت‌بل‌في‌كل‌شطر.

 الدللي الطبيعةحقل اا : رابع 

لا‌يخلو‌شعر‌شاعر‌من‌الحديث‌عن‌الطبيعة‌بما‌فيها‌،‌فالشاعر‌بطبيعته‌يتأثر‌بكل‌ما‌‌
‌الغَز ِّي ‌خلال‌حياته،‌و‌حوله،‌سواء‌من‌مظاهر‌الطبيعة‌الصامتة‌أو‌المتحركة،‌أو‌ما‌يلاحظه‌من‌

‌بين‌البلدان‌المختلفة‌ذات‌الطبيعة‌المختلفة،‌وهو‌شاعر‌يرتكز‌على‌الجمال‌الفني ‌بطبيعته‌تنقل 
‌.والطبيعي،‌محاولًا‌المزج‌بينهما

                                                           

 (.400في‌التراث‌النقدي)ص(‌عصفور،‌دراسة‌1)
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‌الطبيعة‌الصامتة،‌من‌جبال‌وتلال‌وصحراء‌ورمال‌‌نو ع‌الشاعر‌ ‌وجدنا موصوفاته،‌فإذا
‌والأمطا ‌والأزهار، ‌والليل، ‌فوالنجوم، ‌الإر، ‌من ‌المتحركة ‌الطبيعة ‌نجد ‌والطيور‌إننا ‌والخيل بل

‌.ه‌وصف‌الرحلة‌والمحبوبة‌والمعاركوالرياح...‌لتعبر‌المكان‌والزمان،‌كما‌نجد‌عند

‌ما‌يلي:‌الغَز ِّي ‌في‌شعر‌‌ألفاظ‌البيئة‌والطبيعةمظاهر‌‌ومن‌أهم‌

 :ألفاظ مظاهر الطبيعة -1

‌ ‌في‌شعر ‌الطبيعة ‌من‌صحاري‌‌الغَز ِّي ‌ومن‌مظاهر ‌الصامتة ‌،وجبال‌،وأودية‌،الطبيعة
وربيع،‌وكواكب‌وليل،‌وشهب‌وسماء،‌وما‌بها‌من‌ظلام‌ونور...،‌وكذلك‌‌،وأزهار‌،ونجوم‌،وبحار

نجد‌الطبيعة‌المتحركة‌من‌إبل‌وخيل‌وطيور‌جارحة‌ورياح‌وحيوانات‌الصحاري،‌وقد‌يمزج‌الشاعر‌
 لك‌قوله:‌ذبينهما‌كما‌قد‌يصورها‌بصورة‌مختلفة،‌ومن‌

 َ ر ــــــو  عاو َ لل ــــــد  ــــــع  وال ــــــلا ل  ــــــى الع   م ع ن 
 

ر    ــــــم  س 
ــــــر (1) ب  ز  ليمــــــة  الســــــرحان   (2)اله   و 

 

 ولقـــــد ســـــريت  وللكواكـــــب فـــــي الـــــد جى
 

ـــــــي ة  النشـــــــوان    م ش  ْ  و  ـــــــ  (3)ســـــــب   الغري
 

ــــــــز ه ســــــــام  ه  ــــــــن  ح  مــــــــع  م  ق  أ ل  ــــــــالبر   ف
 

ْ  مــــــــن فــــــــماد  جبــــــــان     بطــــــــل ، وأخفــــــــ
 

  ْ ـــــــــــــر التـــــــــــــبل  ث ـــــــــــــى إذا ن  ه   (4)حت د  ر   و 
 

 متـــــــــــداركاا قطفـــــــــــا علـــــــــــى الريحـــــــــــان   
 

م   ـــــــــن ك  ـــــــــت  ل ي ه  ـــــــــت  أصـــــــــحابي وقل  حي ي 
 

نــــــان    ي  ــــــ   ع  ــــــبا   ل مــــــن  ل  ــــــ   الص  ض   (5)و 
 

‌الكواكب،‌‌ ‌السرحان، ‌في‌المفردات‌)الهزبر، ‌أو‌المتحركة ‌الصامتة تبدو‌مظاهر‌الطبيعة
‌يجمع ‌فالشاعر ‌الصباح(، ‌الريحان، ‌ورد، ‌التبلج، ‌البرق، ‌الصامتة‌‌الدجى، ‌الطبيعة ‌مظاهر بين

‌والمتحركة‌ويجعلهما‌انطلاقاً‌ومقدمة‌للوصول‌للممدوح.

‌التي‌تدل‌على‌‌ ‌الاسمية ‌الجمل ‌يستخدم ‌فتراه ‌التي‌يستخدمها ‌الجمل ‌بين ‌الشاعر وينو ع
‌للور‌ ‌الدعاوي ‌لك، ‌العلا ‌الجمل‌ى‌الثبات‌)معنى ‌ويستخدم ‌وأخفق( ‌ألمع، ‌فالبرق ‌الهزبر، ‌سؤر ،

                                                           

 (.4/246(‌سؤر:‌بقية‌الشيء،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج1)
‌(.2/224(‌الهزبر:‌الأسد،‌الجوهري،‌الصحاح)ج2)
‌(.0/2206)جالسابق(‌النشوان:‌السكران،‌المرجع‌3)
‌(.0/366)جنفسه(‌التبل ج:‌البلوج‌الإثراء،‌بل ج‌الصبحُ‌يبلُج‌بالضم‌أي‌أضاء،‌المرجع‌4)
‌(.330زي،‌الديوان)ص(‌الغ5)
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‌وهي‌الفعلية‌التي‌ تدل‌على‌الحدث‌والاستمرار‌وجميعها‌أفعال‌ماضية‌للدلالة‌على‌الثبات‌أيضاً
‌في‌ ‌أكد‌الشاعر‌أسلوبه‌بأداتين‌للتوكيد‌)اللام،‌قد(‌زيادة ‌نثر،‌حيي ت،‌قلت،‌هز ه(،‌كما )سريت،

‌توكيد‌سريانه‌والكواكب‌لا‌تزال‌وسط‌الظلام.

‌‌ ‌فالشاعر ‌واضحة، ‌السابقة ‌القطعة ‌في ‌المتقابلات ‌نسب‌تبدو ‌الذي ‌الممدوح ‌بين يقابل
‌قلب‌ ‌وبين ‌يده، ‌في ‌الحسام ‌يبرق ‌الذي ‌البطل ‌وبين ‌العلا، ‌يدعي ‌من ‌وبين ‌العلا، ‌له الشاعر

‌يحاءات.ا ‌يماءات‌و‌إبلات‌تفيد‌التعبير‌بما‌تحمله‌من‌الجبان،‌وهذه‌المتقا

‌وغيره‌‌ ‌بالأسد، ‌الممدوح ‌يصور ‌فهو ‌السابقة، ‌أبياته ‌في ‌التصوير ‌الشاعر ‌يستثنى لا
‌تحمله‌اللفظتان‌من‌دلالات،‌فالأسد‌الملك‌الممدوح‌الذي‌لا‌يأكل‌إلا‌ ‌لما بالذئب،‌وشتان‌بينهما
من‌صيده،‌أما‌الذئب‌فإنه‌يأكل‌من‌)سؤر(‌الأسد،‌ثم‌إن‌صورة‌سريانه‌وقت‌الصباح‌مثل‌الغريق‌

التي‌الذي‌يسبح،‌ومثل‌مشيه‌السكران،‌صورة‌توحي‌بمدى‌اعتزازه‌ونشاطه‌وكبريائه،‌وصورة‌البرق‌
هي‌ألمع‌من‌صورة‌الحسام‌عندما‌يهز ه‌البطل،‌توحي‌على‌مدى‌قوة‌البرق،‌وتتوالى‌صور‌الشاعر‌
ر‌الصباح‌وهو‌ينثر‌الورد‌على‌الرياحين،‌ليصل‌إلى‌نتيجة‌منطقية‌وهي‌إلقاء‌التحية‌ حتى‌يصو 

‌على‌أصحابه‌فيصل‌بذلك‌إلى‌الممدوح‌بقوله:
ــــر   ــــاحب  الغ م  ــــل  الص  ــــو   ف ض  ض  و  ــــ (1)ك   ذيال

 

لــــــــــــة  وقــــــــــــران    و  ب  د  ل ز ال  صــــــــــــاح 
(2) 

 

‌ويصف‌في‌رحلته‌ما‌يرافقه‌من‌نجوم‌وكواكب‌وسهول‌وقفاري...،‌ومن‌ذلك‌قوله:‌
 َ ـــــــن  ال مهـــــــار راري  (3)ف فـــــــز ت م  ـــــــد   (4)وال

 

ثــــــــــــال    قــــــــــــود  الم  ف  ــــــــــــل   م  ب ة ك  ــــــــــــح   ب ص 
 

ـــــــــــول   ـــــــــــى أ ف ـــــــــــل  إل ن جـــــــــــوم  ل تمي
(5) 

 

ـــــــــــن  إلـــــــــــى إفـــــــــــال  ِ  ل تح  ـــــــــــي   (6)و ع 
 

غ ماســــــــــاا  ــــــــــ   ان  ــــــــــا ف ي ت ن ل  ــــــــــهل  خ   (7)ب س 
 

ـــــــــــمال    ـــــــــــي تي س  ـــــــــــع  حاش  وابـــــــــــاا ش   ج 
 

                                                           

‌(.2/29(‌الغمر:‌رجل‌غمر‌الرداء‌وغمر‌الخلق‌أي‌واسع‌الخلق...سخي،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج1)
(،‌قران،‌الجمع‌بين‌الحج‌والعمرة،‌وان‌يقرن‌بين‌شيئين،‌والمقرن:‌المطيق،‌الجوهري،‌330(‌الغزي،‌الديوان)ص2)

‌(.0/2020الصحاح)ج
‌(.2/220هرية،‌المرجع‌السابق)ج(‌المهارى:‌نسب‌إلى‌الإبل‌الم3)
 (.4/222(‌الداري:‌نقول‌كوكب‌دري‌:‌ثاقب‌مضيء،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج4)
 (.4/0023(‌أفل:‌غاب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج5)
‌(.4/0023(‌إفال:‌صغار‌الإبل‌بنات‌المخاض‌ونحوها،‌المرجع‌السابق)ج6)
‌(.0/020ي‌ماء..،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)جإرساب‌الشيء‌في‌الشيء‌السيال‌أو‌الندى‌أو‌ف‌:الغمس‌(7)
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ب   ــــــه  ــــــماء  ش  ــــــت  س  ــــــي ف يــــــ   ت ح  س   ف نم 
 

ـــــــماء   ل    ق  س  ـــــــو  ـــــــ   ف  ن  ي م  ـــــــح  ن ض   (1)و 
 

ــــــا ــــــدي ال مط اي ــــــى أي ط  ت  خ  ــــــر  ــــــد  ق ص  ق   و 
 

ــــــــن    بــــــــال   (2)بعقـــــــل ال ي  ــــــــل  الح   (3)ل ع ق 
 

فإذا‌بهم‌مرافقون‌من‌الطبيعة‌)المهاري،‌الدراري،‌النجوم،‌يصف‌الشاعر‌رحلته‌ومرافقيه،‌‌
‌إنهم‌الأصدقاء‌الحقيقيون‌للشاعر‌الذي‌يقطع‌الفيافي‌ليصل‌ ‌السراب(، ‌الشهب، ‌السماء، السهل،
إلى‌ممدوحة،‌إنها‌لوحة‌طبيعة‌تثير‌النظر،‌فالشاعر‌يقرن‌بين‌ظلام‌المهاري‌والدراري‌وملازمتها‌

‌لا‌تميل‌إلى‌أفول(، ‌)نجوم ‌إلى‌‌له ‌)وعيش‌لا‌تحن  ‌الذين‌لا‌يفارقونه ‌بأصحاب‌الشاعر يقرنها
‌من‌ ‌تحسبهما ‌حتى ‌السهل ‌في ‌الشاعر ‌ذوبان ‌بمدى ‌توحى ‌الذي ‌)انغماساً( ‌إلى ‌وانظر إفال(

‌الطباق‌بين‌)نمسي(و‌)نضحي(‌يدل‌على‌االاتساع‌كأنه‌السؤال‌الذي‌يحتاج‌إلى‌الجو‌ ب،‌ثم‌إن 
‌فوقهم‌سماء‌من‌نجوم،‌وما‌دوام‌السير‌على‌الأرض،‌أو‌هو‌سير‌وطي ‌ما ران‌في‌السماء،‌لأن 

‌‌تحتهم‌سماء‌من‌سراب‌وآل،‌قد‌تمنع‌المطايا‌من‌السير.

  :الإبل -2

تعتبر‌الابل‌من‌أساسيات‌الرحلة‌التي‌يقطعها‌الشاعر‌للوصول‌إلى‌الممدوح،‌وقد‌وصفها‌
‌قوية،‌ ‌إبل ‌فهي ‌الأوصاف، ‌هذه ‌على ‌للدلالة ‌مفردات ‌عده ‌لها ‌واستخدم ‌صفات، ‌بعدة الشاعر
‌وصفاً‌ ‌يصفها ‌وكما ‌المشاق، ‌تحمل ‌على ‌قادرة ‌وتعبها، ‌الصحراء ‌على ‌صبور ‌الخلق، مكتملة

‌يصف‌سر‌ ‌كما ‌مشقة‌جسدياً، ‌من ‌تلاقيه ‌وما ‌يصف‌تعبها ‌كما ‌الليل، ‌حيزوم ‌تشق  ‌فناقته عتها
‌الوخذ‌وهو‌نوع‌من‌السير‌السريع،‌العنق‌وهو‌ الرحلة،‌و‌وهي‌إبل‌خوامس‌ومن‌صفات‌مشيتها

يل‌)نوع‌من‌فتر‌لن‌النوق(،‌الحدو‌)غناء‌الإبل(،‌انوع‌من‌الطويل،‌الركائب‌القلاص‌)وهي‌الشابة‌م
والغنج‌)مد‌العنق‌في‌المشي‌،‌الوسج‌‌قة(،‌منسم،‌كاهلها‌القرم،‌الفحلالسير‌السريع(،‌أمون‌)نا

‌وع‌من‌المشي‌الشديد‌،العرامس...ن

 ومنه‌قوله:

                                                           

‌(.4/0020(‌آل:‌الذي‌تراه‌في‌أول‌النهار‌وآخره،‌كأنه‌يرفع‌الشخوص،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1)
‌(.2/2600(‌الأين:‌الأعياء،‌المرجع‌السابق)ج2)

‌(.‌326(‌الغزي،‌الديوان)ص(3
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ـــــا   يـــــا م ن ضـــــي ب
 (3)ط ل حـــــا (2)الق لا  ـــــص   (1)

 

  َ ـــر س  ـــم ر (4)ح   جـــري    (6)وال ظـــل   (5)ت غ ش 
 

فـــــــــــــي كـــــــــــــل   تـــــــــــــروا 
ه‌ ق خـــــــــــــد   يغـــــــــــــر  

 

ـــــــــن  ل ل غ مـــــــــام   ف  ع  ج  م  ـــــــــزي    بالـــــــــد   (7)ن 
 

الشاعر‌يصف‌ناقته‌التي‌كانت‌قوية‌)قلوس(‌بالناقة‌التي‌أصبحت‌مهزولة‌)منضي(‌‌إن ‌‌
‌التعب‌وبعد‌ ة ‌توحى‌على‌شد  ‌كما ‌الشاعر، ‌الابل‌التي‌يمتطيها ‌على‌قوة ‌تدل  و)حسرى(،‌وكلها
المسافة‌التي‌يقطعها‌الشاعر‌للوصول‌إلى‌مراده،‌كما‌استخدم‌الشاعر‌أسلوب‌القسم‌"بالله"‌للدلالة‌

‌تأكي ‌استخدام‌على ‌أن  ‌كما ‌له، ‌سيحمل ها ‌التي ‌الأمانة ‌لتوصيل ‌المخاطب ‌وعلى ‌نفسه ‌على ده
الشاعر‌للمفردات‌)طل ح،‌تغشمر،‌تراوح،‌يغرق،‌نزيح(‌التي‌توحي‌على‌زيادة‌في‌المعنى؛‌لأن‌أي‌

‌.زيادة‌في‌المبني‌يؤدي‌إلى‌زيادة‌في‌المعنى

‌ومنها‌قوله:‌

ـــــــــــــــ    م  م ه  و 
ـــــــــــــــدتني طـــــــــــــــي  شاســـــــــــــــع   (8)  و ع 

 

هاب و    ــــــد  لا ل   (9)خ  ــــــم  ــــــل ش  ح  فــــــي ذ و ات  الر 
(10) 

 

قوب هـــــا ـــــوب  ‌ع ر  ق  ـــــت  ع ر  ك  ـــــد  ح  ـــــدة   (11)ق  ـــــي ع   (12)ف
 

ــــــــــالي غ ير هــــــــــا مــــــــــال    م  في   و  ــــــــــر  ل ل م ش 
(13) 

 

                                                           

‌(.0/2200هزله،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(‌النضو:‌البعير‌المهزول،‌الناقة‌نضوة،‌وأنضى‌فلان‌بعيره‌أي‌1)
(‌القلائص:‌جمع‌)قلوص(‌وهي‌الغنيمة‌من‌الإبل،‌والقلوص‌سميت‌بهذا‌الاسم‌لطول‌قوائمها...،‌وهي‌أول‌ما‌2)

‌(.0/20يركب‌من‌إناث‌الابل...،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج
لاح،‌وطلح‌البعير:‌أعيا،‌وأطلحته:‌خسرته،‌الجوهري،‌3) ‌(.0/222الصحاح)ج(‌طل ح:‌التي‌ترعى‌الطِّ
‌(.2/029(‌حسرى:‌حسر‌البعير:‌أعيا،‌المرجع‌السابق)ج4)
‌(.2/006(‌تغشمر:‌غشمر‌الليل:‌أقبل،‌تغشمره‌أي‌أخذه‌قهراً،‌وأريته‌متغشمراً:‌أي‌غضباناً،‌المرجع‌نفسه‌)ج5)
 (.00/409العرب)ج(‌الأظل:‌ما‌تحت‌نسيم‌البعير،‌باطن‌المنسم،‌بطن‌الاصبع،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌6)
‌الديوان)ص7) ‌الغزي، ‌العرب‌004( ‌لسان ‌منظور، ‌ابن ‌ينظر: ‌كله، ‌استقيت‌ماءها ‌البئر ‌ونزح ‌بعيد، ‌نزيح: ،)

‌(.0/406)ج
‌(.‌‌023-02/020(‌مهمه:‌الابل،‌والناقة‌التي‌تهمم‌الأرض‌بفيها‌،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج8)
 (.2/242ائمه‌كمشي‌النعام،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(‌وخد:‌ضرب‌من‌سير‌الابل،‌وهو‌أن‌يرمى‌بقو‌9)
‌(.2/0046(‌شملال:‌سريعة‌خفيفة،‌ينظر:‌المرجع‌السابق)ج10)
‌(.0/026(‌عرقوب:‌اسم‌رجل‌من‌العمالقة‌ضربت‌به‌العرب‌المثل‌فقالوا:‌"مواعيد‌عرقوب"،‌المرجع‌نفسه)ج11)
داد:‌العطاء،‌ينظر:‌المرجع‌‌نفسه)ج12) ‌(.2/260(‌العِّ
‌(.422يوان)ص(‌الغزي،‌الد13)
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‌الناقة‌على‌‌ ‌الذي‌تقطعه ‌الوعد ‌تعطيه ‌ثم يدور‌حوار‌بين‌الشاعر‌والإبل‌التي‌يمتطيها،
المفردات‌التي‌استخدمها‌الشاعر‌لبيان‌وصف‌ناقته‌"عرقوب"‌نفسها‌ولكن ها‌تفي‌بهذا‌الوعد،‌ومن‌

،‌ولكن‌ناقته‌تفي‌بوعدها،‌(1)ثم‌استخدم‌التناص‌الأدبي‌للدلالة‌على‌المثل‌الشعبي‌"مواعيد‌عرقوب"
ويتضح‌الغرض‌من‌التناص‌السابق‌أن‌عرقوب‌الناقة‌)ساقها(‌طويلة،‌وكأن‌الشاعر‌يصف‌الناقة‌

‌الطول‌للساق‌يحاكي‌طول‌مواعيد‌عرقوب،‌فكأن‌عرقوبها‌مثل‌ذلك.من‌الناحية‌الجسدية،‌وهذا‌
‌الشاعر‌‌ ‌بين ‌العلاقة ‌مدى ‌على ‌يوحي ‌والذي ‌وناقته، ‌الشاعر ‌بين ‌الحوار ‌يستمر وقد

‌ودابته،‌وكثره‌ترحاله‌عليها،‌يقول:
ث ث ناهـــــــــــــــــا ـــــــــــــــــول  إ ذ ا ح  ت ق 
ـــــــــــــــــت‌  ف ظ ل 

 

ينـــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــلال  ‌ت ناج  ـــــــــــــــــــن ة  الك   ب  ل س 
 

ــــــــلال   ْ  اله  ــــــــ بــــــــي إ لــــــــى أ ف  ك  ــــــــير  ر   مس 
 

ـــــــــوال    ْ  الن  ـــــــــ ـــــــــل  إ لـــــــــى أ ف  نـــــــــا ب  ف قل 
(2) 

 

‌الحوار‌فيه‌سؤال‌ورد،‌سؤالها‌حول‌الغاية‌‌ ‌بين‌الشاعر‌وناقته،‌هذا لا‌يزال‌الحوار‌قائماً
‌تناجينا،‌ ‌)حثثناها، ‌مفرده ‌من ‌أكثر ‌عليه ‌تدل ‌الذي ‌التعب ‌رغم ‌إليها، ‌تصل ‌أن ‌يريدها التي

‌أن‌مجرد‌السؤال ‌من‌الناقة‌يدل‌على‌مشقة‌الرحلة‌الكلال(،‌كما تكثر‌الأفعال‌الدالة‌على‌،‌كما
‌إلى‌ ‌الشاعر ‌ويلجأ ‌قلنا(، ‌تناجي، ‌ظلت، ‌حثثنا، ‌)تقول، ‌السابقين ‌البيتين ‌في ‌واستمراره الحدث
استخدام‌الفعل‌للاستمرار‌في‌الحدث‌والحركة‌والتنقل،‌فهو‌لم‌يصل‌بعد‌إلى‌مبتغاه‌)الممدوح(،‌ثم‌

في‌قوله:‌)إلى‌أفق‌الهلال(‌تقديم‌الجار‌والمجرور‌على‌المبتدأ‌والخبر،‌ليفيد‌أن‌التقديم‌والتأخير‌
العناية‌والاهتمام‌بالمقدم‌والذي‌جاء‌بواسطة‌السؤال،‌واستخدم‌الشاعر‌)بل(‌التي‌تفيد‌الاضراب‌أو‌

‌‌(3)"تأتي‌لتدارك‌كلام‌غلط‌فيه...‌وتكون‌لتحرك‌شيء‌من‌الكلام‌وأخذ‌في‌غيره"
‌الشاعر‌من‌سؤا‌ ‌وتكون‌جعل ‌للدخول‌في‌غرض‌النص‌"المدح" ‌جميلًا ‌تخلصاً ‌ناقته ل

‌إجابته‌المريحة‌له‌ولإبله‌)بل‌إلى‌أفق‌النوال(،‌ليصل‌بعدها‌إلى‌قوله:
ــــــــد   م  إ لــــــــى ابــــــــن  م ح 
زر (4)  البرايــــــــا (5)و 

 

م ث    ـــــــــة  الـــــــــد  ل  و  يـــــــــر  الد  ـــــــــلال  ‌ظ ه   (6)الخ 
 

                                                           

‌(.20(‌ابن‌سلام‌الهروي‌البغدادي،‌الأمثال)ص1)
 (.2/0230(،‌النوال:‌العطاء،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج326(‌الغزي،‌الديوان)ص2)
‌(.0/04(‌الزجاجي،‌حروف‌المعاني‌والصفات)ج3)
‌ابن‌كثير،4) البداية‌والنهاية،‌‌(‌هبة‌الله‌بن‌محمد‌بن‌المطلب‌ولي‌الوزارة‌للخليفة‌العباسي‌المستضيء،‌ينظر:

 (.02/262)ج
 (.2/242(‌وزر:‌ملجأ،‌الجوهري،‌الصحاح)ج5)
‌(.326(‌الغزي،‌الديوان)ص6)
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 :الخيل -3

‌علاقة‌الإنسان‌العربي‌بالخيل‌علاقة‌ طبيعية،‌فظروف‌الحياة‌الصعبة‌تجعله‌يتمسك‌إن 
‌يستطيع‌ ‌لا ‌العربي ‌أصبح ‌حتى ‌والترف، ‌والاعتزاز ‌الفخر ‌مظاهر ‌من ‌مظهراً ‌ليصبح بالخيل

 ه.الاستغناء‌عنها‌في‌حربه‌وسلمه،‌فهي‌رمز‌أصيل‌عند

لها‌علاقة‌بالخيل‌وبصفاتها‌وبطريقة‌جريها‌وبما‌‌الغَز ِّي ‌كثير‌من‌الألفاظ‌في‌شعر‌وردت‌
م‌لها‌من‌أشياء،‌ومن‌هذه‌المفردات:‌يعلي،‌يهتز،‌يطير،‌سابح،‌شادخ‌الغر ة،‌طيار،‌جمح،‌يستخد
‌مرخ ‌العراب‌، ‌الأشهب، ‌الجواد ‌الأشقر، ‌صعدة، ‌السلاهب، ‌أيدى ‌جلده، ‌قوائم، ، ‌يهتز  عنانه،

‌)الخيل‌الدقيقة(،‌الصوافي‌ (،‌قب  )الخيل(،‌محجل،‌سابق،‌له‌غر ة‌)بياض‌في‌جبهة‌الفرس‌)أغر 
‌:الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌،‌افئة‌من‌الخيل‌وهي‌التي‌تقف‌على‌ثلاثة‌أرجل)جمع‌ص

ــــــــــــد   ي  م  ف يــــــــــــ   م ق   وليــــــــــــل  كــــــــــــا ن  الــــــــــــن ج 
 

ق ــــــــى (1)ت ليــــــــل    ــــــــل   فــــــــي كثيــــــــب  ‌ت ر  ق  ن   (2)ع ق 
 

ــــــــــا ــــــــــد  ك   ن ه ــــــــــع  بي ــــــــــي ق ط  ــــــــــل ت ه ما ف ص   و 
 

ل     (3)مســــــــــافة  وعــــــــــد  ال مســــــــــقم  المتــــــــــ و  
 

ــــــــــا  ــــــــــت ن  الث ري  ــــــــــزم  علــــــــــى م  ــــــــــور ة  ب ع  ص   و 
 

ــــــل    ج  رد  م ح  ــــــت ن  و  ــــــن  م  ــــــى مثل هــــــا م  عل
(4) 

 

ـــــب و    س 
 مـــــا شـــــاء  مـــــرَ  عنانـــــ    (6)شـــــ  َ (5)

 

ــــر  شــــم ل  ــــي ظ ه  ــــر  ف ي  ق  شــــمل  الط   ــــر   (7)فف
 

ـــــــة   ـــــــاب  الع جاج  ـــــــن  ج  ي ناســـــــب  م 
 معلمـــــــاا  (8)

 

ــــــــلام  بمشــــــــعل   بهاديــــــــ   مــــــــن جــــــــاب  الظ 
 

ــــــــــوئ  م غ ل  ســــــــــاا  ــــــــــا   الثل ــــــــــب   خ س  ت ح  و 
(9) 

 

ـــــــــــل    ك  ت ـــــــــــز  اهتـــــــــــزاز ة  أ ف  ـــــــــــب    ي ه   (10)ف ص 
 

                                                           

‌(.00/00(‌تليل:‌صريع‌،‌ملقى‌على‌عنقه،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج1)
،‌عظم‌واتسع(‌عقنقل:‌ما‌ارتكم‌من‌الرمل‌وتعقل‌بعضه‌ببعض،‌وقيل‌هو‌الحبل‌منه،‌والعقنقل‌من‌الأودية‌ما‌2)

 (.00/404)جالمرجع‌السابق
 (.4/0020(‌المتأول:‌التأول:‌التفسير‌ما‌يؤول‌إليه‌الشيء،‌الجوهري،‌الصحاح)ج3)
‌(.4/0000)ج‌المرجع‌السابق(‌محجل:‌التحجيل‌بياض‌في‌قوائم‌الفرس،‌4)
‌(.2/406(‌سبوح:‌سبح‌الفرس‌جريه،‌وفرس‌سبوح‌وسباح:‌يسبح‌بيديه‌في‌جريه،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج5)
 (.04/402(‌شأى:‌الشأو:‌السبق،‌ابن‌منظور،‌المرجع‌السابق)ج6)
 (.2/0046(‌شمأل:‌كل‌طير‌يتشاءم‌به،‌الجوهري،‌الصحاح)ج7)
‌(.2/302(‌عجاجة:‌الصياح‌والجلبة،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج8)
 (.3/920(‌مغلساً:‌الغلس:‌ظلمة‌آخر‌الليل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج9)
‌(.2/0092:‌الرعدة،‌إذا‌ارتعد‌من‌خوف‌أو‌برد،‌المرجع‌السابق)ج(‌أفكل:‌الأفكل‌10)
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ــــــــــــــــــــــــر ة   ــــــــــــــــــــــــة  ول غ  ي ض  ــــــــــــــــــــــــ   م ب   ق وا  م 
 

ــــطلي  ه  نــــار م ص  ــــد  ل  ــــت ع ل ت  فــــي ج  قــــد اش 
(1) 

 

‌ب‌ ‌فرسه ‌وقوتهيصف‌الشاعر ‌أصالته ‌على ‌ليدل ‌صفات ة ‌:‌‌،عد  ‌مفردات‌مثل فاستخدم
‌المفردات‌‌المحجل‌والسبوح‌وشأى‌ومرخ‌عنانه ‌...،‌وجميع‌هذه وسريع‌وقوائمه‌بيضاء‌وله‌غرة

بالشاعر‌)امرئ‌القيس(‌في‌‌الغَز ِّي ‌تدل‌على‌أصالة‌الفرس،‌ليدل‌على‌أصالة‌الفارس،‌ويبدو‌تأثر‌
نجمة‌مقيداً،‌فهو‌الذي‌يسبق‌النجوم‌في‌حركتها‌وكأنها‌لا‌تتحرك‌‌الغَز ِّي ‌وصفة‌لليل‌عندما‌جعل‌

‌من‌سرعة‌فرسه.

‌الش‌ ‌سبوح،‌ينو ع ‌)وليل، ‌الاسمية ‌فالجمل ‌الفعلية، ‌والجمل ‌الاسمية ‌الجمل ‌بين اعر
قوائمه...(‌وهي‌تدل‌على‌الثبات،‌أما‌الجمل‌الفعلية‌التي‌تدل‌على‌التجدد‌في‌الحدث‌والاستمرارية‌
)وصلت‌شأى،‌فرق،‌يناسب،‌تحسب،‌خاص،‌أصبح،‌اشتعلت(،‌كما‌استخدم‌الشاعر‌أداة‌التشبيه‌

‌للدلال ‌مرتين، ‌النجم(‌)كأن( ‌)كأن ‌به(، ‌والمشبه ‌)المشبه ‌التشبيه ‌طرفي ‌بين ‌الشبه ‌قوة ‌على ة
و)كأنها‌مسافة(،‌وتوحي‌كلمة‌)سبوح(‌على‌شدة‌سرعة‌الخيل،‌فهي‌تستخدم‌يديها‌وكأنها‌تسبح،‌
وهي‌صيغة‌مبالغة‌على‌وزن‌)فعول(،‌كما‌يستخدم‌التضعيف‌في‌بعض‌المفردات‌)مقي د،‌ترق ى،‌

ل،‌محج ل،‌فر ق،‌م ة،‌غر ة(‌وجميعها‌تدل‌على‌قوة‌الفرس‌وأصالته.المتأو  ،‌مبيض  ‌غل ساً،‌يهتز 

‌ففي‌‌ ‌كثيراً، ‌استخدامه ‌إلى ‌الشاعر ‌يميل ‌حيث ‌منه، ‌البلاغي ‌غرضه ‌التصوير يعطي
‌)على‌متن‌ ‌و ‌مسافة( ‌و)كأنها ) ‌تليل  ‌و)النجم ‌النجم( ‌كأن ‌)وليل ‌قوله ‌في ‌نجده ‌السابقة القطعة

‌يه ‌و)أصبح ‌اشتعلت( ‌قد ‌)غرة ‌حالة‌الثريا( ‌على ‌توحي ‌مختلفة ‌صورة ‌وهي ‌أفكل(، ‌اهتزاز تز
‌الشاعر،‌فهو‌الذي‌يفتخر‌بصفات‌فرسه‌السريع‌الأصيل،‌لذا‌فهو‌يكرر‌صفات‌هذا‌الفرس.

في‌الفقرة‌السابقة،‌فهي‌مفردات‌تشعر‌‌الغَز ِّي ‌المفردات‌التي‌يستخدمها‌على‌من‌الملاحظ‌
وكأنك‌أمام‌شاعر‌من‌العصر‌الجاهلي،‌فهو‌يأتي‌بألفاظ‌وصور‌جاهلية‌)النجم،‌مقيد،‌تليل،‌‌،بها

‌غر ة،‌ ‌أفكل، ‌مُغلساً، ‌العجاجه، ‌شمأل، ‌شأى، ‌سبوح، ‌محجل، ‌ورد ‌الثريا، ‌المتأول، ‌بيد، عقنقل،
‌معظم‌هذه‌المفردات‌وردت‌في‌‌دلمصطلي،...(‌وهي‌مفردات‌ت على‌ثقافة‌الشاعر‌الأدبية؛‌لأن 

‌ة‌امرئ‌القيس‌وخاصة‌قوله:معلق

ـــــــف   ـــــــ اي  ـــــــ ع  ل  ـــــــل   ن  م  ـــــــي  ـــــــج  ن   ن     ل  ك      وم 
 

ــــــــب    ــــــــم   ل   ك  ــــــــ تــــــــل  ف  ال ار  غ  ــــــــب   ت  د  ش   ل  ب  ذي 
 

                                                           

‌(.262(‌الغزي،‌الديوان)ص(1
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ـــــــي م صـــــــاب ها ـــــــت  ف ل ق  ـــــــا ع  ي  ـــــــ ن  الث ر   ك
 

ل    ــــــــد  ن  ــــــــم  ج  ت ــــــــان  إلــــــــى ص   بــــــــ مراس  ك 
 

ـــــــــر  ق طع ت ـــــــــ    ـــــــــر  ق ف  ف  الع ي  ـــــــــو  ج  و اد  ك   و 
 

ــــوي   ــــذ  ب  ي ع ــــ   ال ــــل  ب  ليع  الم ع ي  ــــالخ  ك
 (1) 

 

يرى‌مدى‌تأثره‌بأبيات‌امرئ‌القيس،‌فقد‌تتكرر‌بعض‌المفردات‌‌الغَز ِّي ‌إن‌المتأمل‌لأبيات‌‌
متأثر‌بوزن‌قصيدة‌امرئ‌القيس‌وايقاعها؛‌لأنهما‌‌الغَز ِّي ‌في‌القصيدتين،‌وكذلك‌الصور،‌كما‌أن‌

وحرف‌اللام‌من‌الحروف‌التي‌‌من‌بحر‌الطويل،‌وكذلك‌على‌روي‌واحد،‌وهي‌اللام‌المكسورة،
تصلح‌للروي؛‌"فتكون‌جميلة‌الجرس‌لذيذة‌النغم‌سهلة‌المتناول،‌وبخاصة‌إذا‌كانت‌القافية‌مقيدة،‌

،‌وللإيقاع‌وظيفة‌ايحائية‌عندما‌"يعجز‌الكلام‌(2)والباء‌والدال‌والراء‌والعين‌واللام"‌من‌ذلك‌الهمزة
‌.(3)عنه‌نثراً"‌العادي‌عن‌تحديد‌دلالاته‌أو‌بما‌يتعذر‌التعبير

‌في‌الخيل:‌الغَز ِّي ‌ومن‌قول‌

ماا  ــــــو  ــــــت  كف  ــــــي إليهــــــا م س  ن  وقــــــد ق ر 
(4) 

 

ــــل    ج  ــــ   فــــي م ر  ن  لــــي (5)كــــ  ن  مكــــاني م   ي غ 
 

ر   ـــالز ج  ـــز  ب ت  ي ه  ـــى (6)و  ـــسن  ط غ  ـــير  ف  (7)الي س 
 

د    ــــــاو  ــــــب ط    دون  المق ــــــكل   (8)ف ي ض   (9)والش 
 

ــــــــــــــلال   ــــــــــــــر  إذا ل  اله  ب ع  ي طي ــــــــــــــ  ر   ب
 

ــــن  نعــــل     (10)توه مت ــــ  مــــا طــــار  عــــنه ن  م 
 

‌فإن‌‌ ‌لذا ‌من‌التعب، ‌ويريحها ‌ليكرمها ‌الخيل، يصطحب‌الشاعر‌أثناء‌رحلته‌على‌الناقة
‌الحصان‌ ‌وهذا ‌الشكل(، ‌يضبط‌بالمقاود، ‌سريع، ‌اليسير، ‌بالزجر ‌يهتز ‌على‌أربع، ‌)تطير، خيله

،‌والقارئ‌للقطعة‌السابقة‌يدرك‌صفات‌الفرس‌من‌الذي‌يهتز‌ويغلي‌ويطير‌مربوط‌إلى‌رحل‌الناقة
خلال‌الأفعال‌)يغلي،‌يهتز،‌طغى،‌يضبط،‌يطير(،‌ومعظمها‌أفعال‌مضارعة‌تدل‌على‌الاستمرار‌

                                                           

‌(.022(‌الشيباني،‌شرح‌المعلقات‌السبع)ص1)
 (.322(‌الشايب،‌أصول‌النقد‌الأدبي)ص2)
 (.022(‌قاسم،‌الاتجاه‌الأسلوبي‌البنيوي‌في‌نقد‌الشعر‌العربي)ص3)
 (.2/0922المرعية،‌والمسومة‌المعلمة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(‌مسوماً:‌الخيل‌المسومة‌4)
‌(.00/304(‌المرجل:‌القدر‌من‌الحجارة‌والنحاس...،‌وقيل‌ما‌طبخ‌فيه،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج5)
 (.0/329(‌زجر:‌زجر‌البعير‌حثه‌وحمله‌على‌السرعة،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج6)
‌(.02/0ن‌العرب)ج(‌طغى:‌جاوز‌الحد،‌ابن‌منظور،‌لسا7)
 (.3/306(‌المقاود:‌جمع‌مقود،‌القياد،‌والقود‌من‌الخيل‌التي‌تقاد‌بمقاودها‌ولا‌تركب،‌المرجع‌السابق)ج8)
‌(.00/322(‌الشكل‌:‌شكلت‌الفرس‌بالشكال،‌شد‌قوامها‌بالحبل،‌المرجع‌نفسه)ج9)
‌(.420(‌الغزي،‌الديوان)ص10)
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‌)يهتز(‌ ‌والفاعل ‌والفعل ‌)بالزجر( ‌والمجرور ‌الجار ‌بعد ‌)اليسير( ‌مفرده ‌إضافة ‌أن ‌كما والتجدد،
يحتاج‌إلا‌للزجر‌اليسير‌حتى‌يتحكم‌فيه‌وفي‌‌توحى‌على‌مدى‌انصياع‌الفرس‌لصاحبه؛‌لأن ه‌لا

‌وقد‌يفتخر‌الشاعر‌بالفرس‌كما‌تفتخر‌العرب‌فهي‌رمز‌للفخر،‌يقول:،‌سرعته
ــــم   ــــن  ع ج  م  ب  و  ــــر  ــــن  ع  ــــع  م  ــــل  ال ممال   أ ه 

 

ل    يــــــل  وال خــــــو  ــــــر  ال خ   (1)ل يفخــــــرون ب غي 
 

‌وقد‌يكون‌الفرس‌أشهباً‌كقوله:
ـــــــــــ  حتـــــــــــى ـــــــــــي ث  أن عـــــــــــز    ن  ق  ي  ت   ت  اب 

 

ـــ  ـــ ن  م  ـــ ع  ش  ـــف  ـــ ية  ي ش  ـــال   اد  و  الج   (2)ب  ه  ش 
 

‌وقد‌تكون‌الخيل‌رمزاً‌للمجد،‌يقول:
ـــل ماا أمـــا فـــ ـــب الخيـــل  س  ـــن  ي ن ص  رَ م   ي الـــو 

 

ــــــد    ــــــون  فرا  ــــــة  فيهــــــا المن ــــــى غاي  (3)إل
 

‌مفردات‌الخيل‌في‌ديوان‌‌ كثيرة‌متنوعة،‌ويأتي‌بها‌الشاعر‌يفتخر‌بقوته‌أو‌قوة‌‌الغَز ِّي ‌إن 
‌فرسه،‌وهي‌رمز‌للفخر،‌لذا‌فلها‌أسماء‌وصفات‌متعددة.

 :الصحراء -4

‌ ‌ديوان ‌في ‌الصحراء ‌ومفردات ‌مظاهر ‌طامسة‌الغَز ِّي ‌تتعدد ‌بيداء، ‌صحراء، ‌فهي ،
‌ وحر ها،‌وبردها،‌مطموسة،‌بيد،‌الدهناء‌والفجاج،‌وهي‌برمالها‌وتلالها‌وريحها‌وسمائها‌ونجومها

‌من‌خوف‌وسراب‌وكل‌ ‌بها ‌وما ‌من‌حيوانات‌وطيور، ‌بها ‌وما ‌من‌جبال‌وأودية، ‌فيها وهي‌بما
أشكال‌الحياة‌المختلفة‌نجدها‌في‌الصحراء،‌لذا‌يكثر‌الشاعر‌من‌هذه‌المفردات‌وغيرها‌وخاصة‌

‌يقول‌في‌الصحراء:‌،‌أنه‌يرتحل‌كثيراً‌ليصل‌إلى‌الممدوح
ـــــــــ ـــــــــم  والس  ـــــــــزل  بـــــــــين  الع واص  ن  ل  م   واح 

 

و عـــــــــــور    ـــــــــــ   و  ون  ـــــــــــهول  د  الـــــــــــت  س   ح 
 

ـــــــداق   ـــــــ    الف جـــــــائ   (4)والبيـــــــد  أ ش   (5)ه ريت 
 

ـــــــــــداق    ـــــــــــا وأح  ـــــــــــور  ‌فيه  المـــــــــــوار د ع 
 

ـــــل  بهـــــا القطـــــا ـــــة  ي ض  ي  ب طـــــون  أ ود   (6)و 
 

ـــــــير    س  ـــــــو  ح  ـــــــي ن  و ه  ف  الع  ـــــــر  د  ط  ـــــــر   وي 
 

                                                           

‌(.4/0096ى‌العبد‌والأمة‌،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(،‌الخول:‌اسم‌يقع‌عل024)صغزي،‌الديوان(‌ال1)
 (.0/029(،‌الاشهب:‌الذي‌يغلب‌فيه‌البياض‌على‌السواد،‌الجوهري،‌الصحاح)ج030ص(‌الغزي،‌الديوان)2)
 (.2/202(،‌الفرائد:‌وهو‌الدر‌إذا‌نظم‌وفضل‌بغيره،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج043(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
 (.4/0266الفم،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(‌أشداق:‌الشدق:‌جانب‌4)
‌(.0/206المرجع‌السابق‌)ج،‌(‌هريته :‌الهريت:‌الواسع‌الشدقين5)
 (.02/029(‌القطا:‌طائر‌سمى‌بذلك‌لثقل‌مشيه،‌واحدته‌غطاة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج6)
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ـــــــــــة   (1)وبحـــــــــــار   ل    (2)ل ت جـــــــــــود  بن غ ب 
 

ــــــــر    ـــــــــور   للط ي  س  ــــــــي  ج  بـــــــــر  وال مط  ت ع 
(3) 

 

‌من‌‌ ‌الخالية ‌الأفواه ‌تشبه ‌التي ‌والصحاري ‌الفيافي ‌ويقطع ‌الأماكن ‌بين ‌ينتقل فالشاعر
‌بها‌القطا‌ الأسنان،‌كما‌يكون‌الشدق‌فيها‌أعوراً،‌وما‌بها‌من‌بطون‌الأودية‌السحيقة‌التي‌يضل 

‌بجرعة‌ماء‌يطفى‌ظمأها.‌لتصل‌إلى‌بحار‌من‌السراب‌البخيل‌الذي‌يبخل‌حتى‌على‌الطيور

شاعر‌على‌المستوى‌الايقاعي‌إلى‌استخدام‌الأصوات‌الشديدة‌وهي‌)ب‌ت‌د‌ط‌اليميل‌‌
،‌طرف،‌أحداق،‌‌(4)ض‌ك‌ق( وهي‌في‌المفردات‌)بين،‌حالت،‌دونه،‌البيد،‌أشداق،‌هريته،‌يرد 

الموارد،‌بطون،‌أودية،‌يضل،‌القطا،‌تجود،‌بحرا،‌بغية،‌للطير،‌تعبر،‌المطي(،‌كما‌يلاحظ‌تكرار‌
‌، حرف‌)د،‌ط(‌في‌معظم‌الأبيات‌)دونه،‌بيد،‌أشداق،‌أحداق،‌الموارد،‌بطون،‌أودية،‌القطا،‌يرد 

‌ ‌الصحراء‌طرف، ‌شدة ‌على ‌توحي ‌فإنها ‌كانت‌أصوات‌شديدة ن ‌وا  ‌وهي ‌مطي(، ‌طير، تجود،
‌التي‌لا‌يسلم‌منها‌حتى‌)القطا(‌التي‌يعيش‌بها يبدو‌و‌،‌،‌وهي‌بيئته‌التي‌خلقها‌الله‌لهوقساوتها

‌واضح ‌والتأخير ‌والمعطوف‌)بين‌‌اً‌التقديم ‌والمجرور ‌الظرف‌والجار ‌حيث‌قدم ‌البيت‌الأول في
‌للدلالة‌على‌التشويق‌والرغبة‌في‌العواصم(‌على‌ا لاسم‌)منزل(،‌وكذلك‌جاء‌مفردة‌)منزل(‌نكرة

‌.معرفة‌المنزل،‌ومكانه،‌وتأخير‌الفاعل‌)القطا(‌وتقديم‌الجار‌والمجرور‌)بها(‌تفيد‌التشويق

‌يقول‌في‌الصحراء:و‌
ـــــــة   ط ام س  و 
ـــــــت   (5) ي ـــــــرَ الخر    فيهـــــــا (6)ت 

 

ــــــــــــــــــــــا  ــــــــــــــــــــــ   كتاب ــــــــــــــــــــــ م  ي   تناول  ك
 

ل ـــــــــي س  ـــــــــاء  و  ب  وز هـــــــــا الن ك  ت ج 
ت ـــــــــى (7)  ح 

 

ـــــــــــن  م هاب ت هـــــــــــا  ـــــــــــل  م  ب   ت ق 
 الت ر ابـــــــــــا (8)

 

ــــــــت  ق ت ام هــــــــا ل ب س 
هــــــــا (9) ن  ــــــــت  م  ج  ر  خ   و 

 

ــــــــــــا  ــــــــــــل ب  الق راب ــــــــــــد  س  ــــــــــــروئ  مهن   خ 
 

                                                           

 (.00/30)جاسان‌العرب(‌آل:‌السراب،‌ابن‌منظور،‌1)
 (.0/220ة:‌جرعة،‌الجوهري،‌الصحاح)جنغب(‌2)
 (.349(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
 (.23(‌ينظر:‌أنيس،‌الأصوات‌اللغوية)ص4)
 (.0/020(‌طامسة:‌بعيدة‌لا‌تبتين‌من‌بعد،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج5)
 (.2/36(‌الخر يت:‌الماهر‌الذي‌يهتدى‌لآخر‌المفارز،‌ابن‌منظور،‌المرجع‌السابق)ج6)
 (.0/222ج(‌النكباء:‌الريح‌الناكبة،‌الجوهري،‌الصحاح)7)
 (.0/239(‌المهابة:‌الاجلال‌والمخافة،‌المرجع‌السابق)ج8)
‌(.2/2662(‌قتامها:‌القتام،‌الغبار،‌المرجع‌نفسه)ج9)



www.manaraa.com

  66 

 

ـــــــــــتعالا  ـــــــــــار  اش  ق  الن  ـــــــــــر  ر  يح  ـــــــــــي   ب س 
 

م    ـــــــــز  ْ  المـــــــــاء  ان صـــــــــبابا وع  ـــــــــب  ي س 
(1) 

 

من‌مخاطر‌ومجاهل‌وكأن ها‌الكتاب‌الذي‌تعطيه‌لإنسان‌أمي‌إن ها‌الصحراء‌بكل‌ما‌فيها‌‌
فلا‌يستطيع‌تحديد‌شيء‌فيه،‌إن ها‌طلاسم‌تحتاج‌إلى‌دليل‌حاذق‌وماهر‌ليفك‌معالمها،‌وما‌بها‌

‌من‌رياح‌مخيفة‌رهيبة.

يذكر‌الشاعر‌بعض‌المفردات‌التي‌تعبر‌عن‌صعوبة‌الصحراء‌وما‌بها‌من‌معالم،‌فيذكر‌‌
‌الن ‌الخريت، ‌وهي‌مفردات‌)طامسة، ‌حرارتها(، ‌شدة ‌الحثيث، ‌السير ‌القتام، ‌مهيبة، ‌التراب، كباء،

‌وخبرته‌ ‌وصبره ‌وتحمله ‌الشاعر ‌قدرة ‌على ‌توحي ‌كما ‌وشدتها، ‌الصحراء ‌صعوبة ‌على توحي
‌الأولى‌صورة‌ ‌صورتين ‌بين ‌التمثيلي ‌التشبيه ‌البيت‌الأول ‌في ‌الشاعر ‌استخدم ‌لذا بالصحاري،

‌الصحا ‌المتمكن‌من‌عبور ‌وصعوبتها،‌الإنسان ‌لوعورتها ‌فك‌رموزها ري‌وهو‌حيران‌لا‌يستطيع
والصورة‌الثانية‌صورة‌الإنسان‌الأمي‌الذي‌يُعطى‌الكتاب،‌ولا‌يستطيع‌فك‌رموزه‌وخطوطه،‌وهي‌

‌صورة‌تقرب‌وصف‌الصحراء‌عند‌المتلقي.

‌الغبار‌‌ يوحي‌قول‌الشاعر‌)لبست‌قتامها(‌على‌مدى‌صعوبة‌هذه‌المفازة‌التي‌يكثر‌بها
ار‌كأن ه‌لباس‌يرتديه‌فلا‌يفارقه،‌ولكن ه‌خرج‌منه‌خروج‌السيف‌من‌الغمد،‌حتى‌نصل‌إلى‌حتى‌ص

‌النار‌هي‌التي‌تَحرقُ‌لا‌تُحرَقُ،‌وهي‌من‌ ‌المعلوم‌عندنا،‌أن  المفارقة‌)بسير‌يحرق‌النار(،‌لأن 
‌المفارقات‌الجميلة‌التي‌تؤكد‌قوة‌عزم‌الشاعر‌ومدى‌صبره‌وتحمله‌على‌الصحراء‌الحارقة.

 :الطلال -5

‌كان‌يفعل‌الشاعر‌‌ ‌كما ‌الطللية‌ووقوفه‌على‌أطلال‌محبوبته، جعل‌الشاعر‌من‌مقدمته
‌كثرت‌ ‌لذا ‌المدح، ‌الغالب ‌في ‌وهي ‌قصيدته، ‌من ‌الأساس ‌للموضوع ‌لدخوله ‌مفتاحاً الجاهلي

ومنها:‌الطلل،‌الاطلال،‌الظعن،‌الهودج،‌رسم،‌‌الغَز ِّي ‌المفردات‌التي‌تدل‌على‌الأطلال‌في‌شعر‌
عاف،‌الطلول،‌الدار،‌الرحل،‌الديار،‌الرحيل،‌شاخص،‌الطلل،‌الابل،‌دارس،‌الركائب،‌العتيق،‌
‌الصريم،‌ ‌الظعن، ‌الهودج، ‌دار، ‌المنازل، ‌الآل، ‌فج، ‌العيس، ‌المها، ‌البيداء، ‌منازل، سقط‌اللوي،

الرمل(،‌النقا‌)القطعة‌المحدودبة‌من‌الرمل،‌الحث‌رسم،‌عاف،‌الاحقاف‌)ما‌استطال‌واعوج‌من‌
‌.)المترقرق‌من‌الرمل(،‌الدماث‌)الأماكن‌الرملية(

                                                           

 (.492(‌الغزي،‌الديوان)ص1)
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‌:الغَز ِّي ‌يقول‌
ن   ــــــــــــز  ــــــــــــاب  ال م ب ــــــــــــا‌ر  ب اب ع  الر  ــــــــــــر   ذ ك 

 
 

ب    ـــــــــــر  ـــــــــــد  الس   و ع  و 
ـــــــــــرابا (1) ع  الس  د  ر   أ و 

2020202020202020202020202020202020202020202020202020202020202020202020202020202020202 

ــــــــم  رســــــــماا  س  ــــــــ   الر  ص  ــــــــت  و  ع ل   أ راع  ج 
 

ــــــــ     س  و 
ــــــــلال  دابــــــــا) ع  فــــــــي ال ط  م   الــــــــد 

 

ْ  ت بكـــــــــــي جمـــــــــــاداا  (2)لفاقـــــــــــة    نـــــــــــاط
 

 كمـــــــن صـــــــاب  ال حســـــــام  فمـــــــا أ صـــــــابا 
 

ـــــــراع ـــــــ ن ك  ـــــــ  (3)ك ْ  مل ـــــــان  ســـــــحي  ك
 

ـــــــــــــا ابتـــــــــــــل  بـــــــــــــالعبرات  ذابـــــــــــــاا    فلم 
 

ــــــي ن   وا (4)كــــــ  ن  الب  ــــــار  م  س  ــــــو  ــــــع  ي  ص   خ 
 

ـــــــــر    ـــــــــز ع الل بابـــــــــا (5)ب ق ش  ت  ِ  وان  ـــــــــي   الع 
 

 َ ـــــــــــو  ـــــــــــى بال حـــــــــــب   ت ه  بت ل ـــــــــــ  ن  ال م   ك
 

ــــــــــــــذابا  ة  و الع  ــــــــــــــ   ال مشــــــــــــــق  وار ح   (6)ج 
 

ى‌على‌الاطلال‌ورسومها‌كما‌وقف‌الشاعر‌الجاهلي‌في‌بعض‌قصائده،‌ويبد‌الغَز ِّي ‌يقف‌
‌الشاعر‌في‌بعض‌قصائده‌‌إن ‌،‌لوعته‌وأساه‌من‌رحيل‌المحبوبة هذه‌الوقفات‌الطللية‌التي‌يقفها

‌فيها‌ ‌الشاعر ‌يستخدم ‌فنية ‌لقطات‌تصويرية ‌هي‌إلا ‌فما ‌إلى‌الموضوع، ‌للدخول ‌مفتاحاً يجعلها
‌الوصفية ‌على‌صورة ‌جمالًا ‌فيضفي ‌والاستعارة، ‌كالتشبيه ‌الوقوف‌التصوير ‌تقليدية ‌يؤكد ‌وهذا ،

‌.الغَز ِّي ‌على‌الطلل‌عند‌

اعر‌قصيدته‌في‌مدح‌الطغرائي‌بجملة‌اسمية‌تأكيداً‌منه‌على‌حال‌الشاعر،‌وقد‌يبدأ‌الش‌
عطف‌بجملة‌اسمية‌أخرى‌)ووعد‌السرب(،‌وأكثر‌الشاعر‌من‌الأفعال‌)ذكرك،‌أورد،‌أراك،‌داب،‌
تبكي،‌صاب،‌أصاب،‌ابتل،‌ذاب،‌خصك،‌ساروا،‌انتزع،‌تهوى(‌وهي‌أفعال‌تدل‌على‌الحركة،‌

‌أكثر‌الشاعر‌من‌والشاعر‌يذكر‌الاطلال‌ور‌ حيل‌المحبوبة،‌والرحيل‌يحتاج‌إلى‌حركة‌تنقل،‌لذا
‌الأفعال.

                                                           

(‌،‌والسرب:‌يقال‌سربت‌المزادة‌إذا‌سالت،‌0/402(‌السرب:‌القطيع‌من‌النساء،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌)ج1)
 (.0/040الصحاح)جالجوهري،‌

 (.06/209(‌الفاقة:‌الحاجة‌والفقر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج2)
‌(.0/2402(‌كراك:‌نومك،‌الكرى:‌النعاس،‌الجوهري،‌الصحاح)ج3)
 (.2/2622(‌البين:‌الفراق،‌والبعد،‌والوصل،‌وهو‌من‌الأضداد،‌المرجع‌السابق)ج4)
 (.2/092(‌قشر:‌جدب،‌ينظر:‌المرجع‌نفسه)ج5)
 (.429الغزي،‌الديوان)ص(‌6)
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زن،‌وعد‌السرب،‌مها‌)رباب‌الكر‌المفردات‌الدالة‌على‌الصوت‌منكما‌أكثر‌الشاعر‌من‌ذ‌
‌سح‌الدمع،‌تبكي،‌صاب‌الحسام،‌ابتل‌بالعبرات‌)بكاء(،‌يوم‌ساروا،‌انتزع‌اللبابا(.

‌‌ ‌المفردات، ‌هذه ‌من ‌نصيب ‌السراب‌وللون ‌الرباب، ‌المزن(، ‌)رباب ‌بيضاء فالسحابة
‌لونها‌ ‌الجوارح ‌)الحمرة(، ‌اللبابا ‌انتزع ‌بالعبرات، ‌ابتل ‌)أبيض(، ‌ملح ‌سحيق ‌وصف، )أصفر(

‌)زهري(.

ر(‌له‌حظ ه‌في‌الحركات‌فر‌الشعرية‌السابقة،‌فالوزن‌)الوافي‌الأسط‌اً‌يبدو‌الإيقاع‌واضح‌
‌وحرف‌ ‌المتواترة ‌القافية ‌وكذلك ‌ألف‌الاطلاق،‌والسكنات، ‌لتصبح ‌بالفتحة ‌المشبعة ‌الباء الروي

)السرابا،‌دابا،‌أصابا،‌ذابا،‌اللبابا،‌العذابا(،‌وأكثر‌الشاعر‌من‌حروف‌المد‌في‌بعض‌المفردات‌
‌كان،‌ ‌أصابا،‌كراك، ‌في، ‌الحسام، ‌ناطق،‌جماداً،‌صاب، ‌لقافة، ‌الاطلال، ‌أراك، ‌رباب، )رباب،

للبابا،‌المبتلى،‌تهوى،‌جوارحه،‌العذابا(،‌ومن‌مظاهر‌الإيقاع‌سحيق،‌فلما،‌العبرات،‌ذابا،‌ساروا،‌ا
حسن‌التقسيم‌في‌البيت‌الأول‌)رباب‌المزن‌ذكرك‌الربابا(‌و‌‌،با(‌و)السرابا(التصريع‌‌في‌قوله‌)الربا

‌)صاب،‌ ‌رسما(، ‌و)الرسم، ‌الربابا( ‌التكرار‌)رباب، ‌وكذلك‌ومنه ‌السرب‌أوردك‌السرابا(، و)ووعد
في‌قوله‌)أصاب،‌ما‌أصاب(،‌والجناس‌في‌قوله‌)السرب،‌السراب(‌و)الرسم،‌‌أصابا(‌ومنه‌الطباق

‌رسما(‌.

أكثر‌الشاعر‌من‌الصور‌التي‌استخدم‌الشاعر‌فيها‌أداة‌التشبيه‌)كأن(‌ثلاث‌مرات‌)كأن‌
كراك(‌و)كأن‌البين(،‌و)كأن‌المتبلى(،‌وهي‌صور‌أو‌لقطات‌تصويرية‌يستخدمها‌الشاعر‌ليجعلها‌

‌ومن‌قوله‌في‌الطلل:،‌موضوعمقدمة‌عند‌دخول‌ال

ـــــــــــــم  (1)أعافيـــــــــــــة   س  ار  ع اف يـــــــــــــة  الر   والـــــــــــــد 
 

ـــــــع    ش  ـــــــد  و  يـــــــاة  ب ع  ن ع مـــــــى ح  َ  (2)و  ـــــــو  ـــــــم  ن   ن ع 
 

ر ه   ـــــــاو  ـــــــران   (3)تع ـــــــدَ (5)والقطـــــــر (4)الع ص   والن
 

ــــــــــنم    ْ  إل  مــــــــــا ي  ــــــــــ ب  ــــــــــم  ي  فل
مــــــــــي   (6)ول ي ن 

 

                                                           

 (.0/2433(‌عافية:‌العفاء‌الدروس،‌الهلاك،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1)
‌(.4/0002(‌الوشك:‌السرعة،‌‌ينظر:‌المرجع‌السابق)ج2)
 (.4/002(‌تعاوره:‌التعاور‌شبه‌المدوالة‌والتداول‌في‌الشيء‌يكون‌بين‌اثنين،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج3)
 (.2/042،‌والغداة‌والعشي،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(‌العصران:‌الليل‌والنهار4)
 (.2/092(‌القطر:‌المطر،‌المرجع‌السابق)ج5)
‌(.0/2202(‌ينمى:‌يرفع،‌الجوهري،‌الصحاح)ج6)
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ــــــــول   ــــــــل ب ن   ط ل س 
ــــــــل   ســــــــا ل    ــــــــن  ك  ــــــــل  م   الع ق 

 

ــــــم فمــــــا   ه  هــــــا وهــــــي م ســــــل وب ة  الف  ن   بــــــات ع 
 

بـــــــاء   ـــــــن  النك  يـــــــت  م  تب 
ـــــــة    م ط موس 

‌ َ ـــــــو  (1)الص 
 

ـــــمي     س  ـــــن  الو  ـــــم (2)وت ضـــــحى م  ـــــة  الوس   (3)بي ن 
 

‌‌ ‌الحسن‌على‌البيهقي‌‌الغَز ِّي ‌يتناول ‌أبا ‌شرف‌الدين ‌التي‌يمدح‌فيها ‌قصيدته في‌مطلع
فيصفه‌وقد‌ذكر‌المفردات‌الدالة‌عليه‌ومنها‌)عافية،‌الدار،‌الرسم،‌وشك،‌النوى،‌‌،وصف‌الطلل

‌الوسم...(‌ ‌الوسمي، ‌الصوى، ‌مطموسة، ‌النكباء، ‌طلول، ‌الندى، ‌القطر، ‌العشي، ‌الغداة، تعاوره،
‌‌ومعظمها‌مفردات‌في‌وصف‌الطلل‌الدارس‌وما‌به‌من‌حجارة.

‌ ‌استفهامي ‌بأسلوب‌إنشائي ‌قصيدته ‌الشاعر ‌يحمل‌يبدأ ‌ما ‌التساؤل ‌هذا ‌وفي )أعافية(،
‌ا ‌الديار ‌لهذه ‌إلاالتعجب‌والحيرة ‌منها ‌يبق ‌ولم ‌هنا‌بقي‌لتي‌عفت‌وانتهت، ‌متناثرة ‌حجارة ‌من ة

ذا‌كانت‌الأيام‌وما‌بها‌من‌ليل‌ونهار‌وغداة‌وعشي‌هي‌التي‌تناولت‌الأطلال‌والديار‌،‌و‌وهناك ا 
‌.سبباً‌في‌خراب‌الديار‌لتصبح‌طللًا‌بالياً‌يجعل‌من‌النكبات‌الحاقدة‌‌الغَز ِّي ‌‌فإن ‌‌،البالية

‌يقول:
 (5)فملتقــــــــى الحقــــــــاف (4)بــــــــين الصــــــــريم

 

ـــــــد  ـــــــل ت ب ـــــــ  رســـــــم  عـــــــاف (6)طل في
(7)   

 وقفــــــــة حاقــــــــد (8)وقفــــــــت بــــــــ  النكبــــــــات
 

ــــ  المحــــل    ومشــــى علي
 مشــــية حــــاف (9)

 

 شــــــوقع طلعــــــاا  (10)فــــــاحبس بهــــــا أنضــــــاء
 

ـــــا جـــــواع بخـــــاف    ـــــواع فم ـــــر ه  (11)واذك
 

                                                           

وى:‌ا1)  (.0/2464)جالجوهري،‌الصحاح،‌لأعلام‌من‌الحجارة،‌الواحدة‌صو ة(‌الصُّ
‌(.2/2620مرجع‌السابق‌)ج(‌الوسمي:‌مطر‌الربيع‌الأول؛‌لأن ه‌يسم‌الأرض‌بالنبات،‌ال2)
 (.262(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
 (.02/324(‌الصريم:‌القطعة‌المنقطعة‌من‌معظم‌السروال،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج4)
 (.4/0342(‌الاحقاف:‌الحقف‌ما‌اعوج‌من‌الرمل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج5)
 (.2/439المرجع‌السابق)ج(‌تأبد:‌التأبيد‌التخليد،‌الأبد‌الدائم،‌وتأبدت‌البهيمة:‌توحشت،‌6)
ذا‌غطاها‌التراب،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج7)  (.02/02(‌عاف:‌عفت‌الرياح‌الآثار‌إذا‌درستها‌ومحتها‌وا 
 (.0/006(‌النكبات:‌‌مفردها‌)نكبة(‌والنكبة‌:‌الدهر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج8)
 (.2/0200بق)ج(‌المحل:‌الجدب،‌وهو‌انقطاع‌المطر‌ويبس‌الأرض‌من‌الكلاء،‌المرجع‌السا9)
‌ابن‌10) ‌يستعمل‌في‌الإنسان، ‌وقد ‌الدواب، ‌وقيل‌المهزول‌من‌جميع ‌ ‌البعير‌المهزول، ‌جمع‌نضو، ‌أنضاء: )

‌(.02/329منظور،‌لسان‌العرب)ج
 (.‌433(‌الغزي،‌الديوان)ص11) 
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في‌البيت‌الأول‌مستخدماً‌مفردات‌الطلل‌)الصريم،‌الاحقاف،‌طلل،‌يحدد‌الشاعر‌الطلل‌‌
‌الظرف‌والمضاف‌إليه‌ ‌وفي‌البيت‌الأول‌نلاحظ‌تقديم ‌الوقوف(، ‌المحل، ‌النكبات، رسم،‌عاف،

(‌والخبر‌)تأبد(،‌وقد‌أفاد‌التقديم‌والتأخير‌لفت‌الانتباه. ‌‌)بين‌الصريم(‌على‌المبتدأ‌)طلل 

 :حقل المكان الدللياا: خامس

،‌وقد‌بلغت‌نسبه‌مفرداته‌نسبة‌الغَز ِّي ‌يمثل‌المكان‌حقلًا‌هاماً‌من‌الحقول‌الدلالية‌في‌شعر‌‌
عالية‌من‌مفردات‌الشاعر،‌ويمكننا‌القول‌إن ه‌لم‌تخل‌قصيدة‌من‌قصائد‌الشاعر‌من‌اسم‌لمكان‌

‌وعاش‌ف ‌التي‌زارها ‌الأماكن ‌أسماء ‌من ‌أو ‌الكون‌والطبيعة، ‌المكان‌من ‌كان‌هذا ‌سواء يها‌ما،
‌كالمدن‌والدول‌والممالك،‌أو‌كانت‌أماكن‌خاصة‌كالقصور‌والدور...

تبدو‌أسماء‌الأماكن‌واضحة‌في‌ديوان‌الشاعر،‌وهي‌متنوعة‌نذكر‌منها:‌غزة،‌عسقلان،‌‌
‌مسقط‌ ‌دمشق، ‌الفرات، ‌دجلة، ‌خرسان، ‌جرجان، ‌تكريت، ‌تدمر، ‌الشام، ‌بغداد، ‌المقدس، بيت

‌الصريم ‌شيراز، ‌السند، ‌سمرقند، ‌العقيق،‌الهوى، ‌أصفهان، ‌أذربيجان، ‌بوران، ‌تبريز، ‌خوزستان، ،
عُمان،‌غزنة‌فارس،‌الكرخ،‌كرمان،‌الكوفة،‌اللوى،‌مرو،‌مرو‌الشاهجان،‌منى،‌الموصل،‌نجد،‌

‌النجف،‌نهاوند،‌نيسابور،‌هرات،‌نيقية،‌هيت،‌الهند،‌واسط،‌وجرة،‌يبرين،‌يثرب،‌اليمن.

‌يكثر‌الشاعر‌من‌أسماء‌الصحاري‌والفيا‌ ‌التي‌كما في‌والوديان‌والأنهاء‌وبعض‌الأمكنة
‌معنا‌بعضاً‌منها‌عند‌دراسة‌مفردات‌الصحراء،‌حتى‌يمكن‌ يعيش‌فيها‌الحيوانات‌والطيور،‌وقد‌مر 

‌إلا‌وقد‌ذكره‌في‌شعره ذلك‌متعلق‌بالممدوح،‌وهو‌يصف‌‌لأن ‌‌؛القول‌إن‌الشاعر‌لم‌يدخل‌مكاناً
‌بها،‌ولعلنا‌نستنبط‌من‌الرحلة‌التي‌وصل‌من‌خلالها‌إليه،‌وفيها‌يتم‌ذ كر‌أسماء‌الأماكن‌التي‌مر 

خلال‌ذلك‌كثرة‌تنقل‌الشاعر‌ورحلاته‌التي‌قام‌بها‌في‌أماكن‌عديدة،‌حيث‌لم‌يستقر‌في‌مدينة‌
‌بعينها‌بل‌يريد‌الوصول‌إلى‌الممدوح‌حيث‌كان،‌وهذا‌ما‌يقوله:

ــــت   ب  ــــم  ج  ك  و 
ت  ‌ ــــر  ــــن  م  م 

ــــ   إ (1) م  ــــع وم ه  لي
(2) 

 

ــــامى  ــــب ط    (3)تضــــل الن ع ــــ   ال ب ــــي ملاع   (4)ف
 

                                                           

‌(.0/200(‌مُرت:‌المرتُ:‌مفازة‌لا‌نبات‌فيها،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1)
‌ت2) ‌التي ‌الناقة ‌الهموم: ‌مهمه: ‌لسان‌( ‌منظور، ‌ابن ‌تجده، ‌شيء ‌أدنى ‌وترتع ‌بفيها ‌الأرض همم

 (.02/023العرب)ج
 (.02/220(‌النعامى:‌ريح‌شجي‌بين‌الجنوب‌والصبا،‌،‌المرجع‌السابق)ج3)
‌واسع ‌فيه‌دقاق‌الحصى،‌الجوهري،‌الصحاح)ج060(‌الغزي،‌الديوان)ص4)  (.0/320(،‌البطح:‌مسيل 
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يستثمر‌الشاعر‌الأسلوب‌الإنشائي‌)كم‌جبت(،‌ومن‌الواضح‌الغرض‌البلاغي‌منه‌وهو‌‌
الفخر‌بكثرة‌تنقله‌ورحلته،‌كما‌يستثمر‌الشاعر‌دلالة‌بعض‌المفردات‌التي‌توحي‌على‌شدة‌الرحلة‌

‌ ‌البطح(، ‌النعامى، ‌)مرت، ‌التي‌قطعها ‌الأماكن ‌وعلى‌صعوبة ‌بها، ‌قام ‌استخدام‌التي ‌يفيد كما
الشاعر‌للجار‌والمجرور‌)إليك(‌التخصيص،‌أي‌أن‌الرحلة‌لم‌تكن‌إلا‌إليك،‌وكل‌ذلك‌ليعلي‌من‌

‌شأن‌الممدوح‌طمعاً‌في‌العطاء.

‌‌ ‌لمفردات‌المكان‌في‌أشعار ‌المتتبع ‌لأن ه‌‌الغَز ِّي ‌إن  ‌كبيراً؛ ‌تركيزاً ‌يركز‌عليه يلاحظ‌أنه
‌من‌ ‌مع ‌فيها ‌يتقابل ‌التي ‌اللحظات‌الاستثنائية ‌أو ‌فيه، ‌التي‌عاشها ‌الذكريات‌الجميلة ‌له يمثل

المحبوب‌)الحبيبة،‌أو‌‌يحب،‌فالمكان‌الذي‌يجمعه‌مع‌المحبوب‌يصبح‌مكان‌للحب‌سواء‌أكان
‌ن:يقول‌في‌خروجه‌من‌بلدة‌غزة‌إلى‌عسقلاالممدوح(،‌

ـــــــــــواني ـــــــــــو اع  والغ  ع  ـــــــــــن  د  ـــــــــــواني (1)أ ي   غ 
 

ــــــــاني  ــــــــاز  ال مع  ــــــــ   ح  ــــــــاني والل ف   والمغ 
 

ــــــــواع   ــــــــطون  ‌ون  ــــــــع (2)الش  م اع  إ ز 
 الر  حـــــــــ (3)

 

ــــــــق لان    ــــــــن غــــــــز ة  إلــــــــى ع س   (4)ـــــــــل ة  م 
 

لى‌أماكن‌الصبا.‌ ‌إليها‌وا  ‌حتى‌عندما‌ابتعد‌الشاعر‌عن‌مدينته‌الأولى،‌كان‌يحنُّ
‌:(5)يمدح‌فيها‌الوزير‌بن‌أبي‌توبةيقول‌في‌قصيدة‌

نـــــــاف   ـــــــم ها عـــــــاف   (6)دار  ب   ك  س  َ ر  ـــــــع د   س 
 

ـــــــطافي    مص  ت ب عـــــــي ف يهـــــــا و  ت  م ر  ـــــــر   ذ ك 
 

ت ها ـــــــــــــام جـــــــــــــد  بة  الي  ـــــــــــــت  م صـــــــــــــاح  ل   أ ب 
 

هر  داء  مال ـــــــ   شـــــــاف    ب ة الـــــــد  ـــــــح   وص 
 

*      *      * 
 

 *      *      * 
 

ــــــــام  كنــــــــت  أميــــــــراا فــــــــي  ود  صــــــــباا أي  ــــــــر   ب 
 

لام  وأفــــــواف    ــــــبي الك عــــــاب  بــــــ  ع   (7)ي ص 
 

                                                           

 (.0/2449)ججوهري،‌الصحاحالتي‌غنيت‌بزوجها،‌ال‌(‌الغواني:‌الغانية:‌الجارية1)
 (.2/2044)جمرجع‌السابقل،‌الحبل‌الطويل،‌ال(‌الشطون:‌الشطن،‌الحب2)
 (.2/043(‌إزماعك:‌الزمع:‌المضاء‌في‌الأمر،‌والعزم‌عليه،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج3)
‌(.306(‌الغزي،‌الديوان)ص4)
‌بن‌عبد‌الملك‌بن‌أبي‌5) ‌التجبير‌في‌(أبو‌القاسم‌محمود ‌المروزي، ‌ينظر: ‌المروزي‌الوزير‌من‌أهل‌مرو، توبة

 (.2/222المعجم‌الكبير)ج
 (.4/0424(‌أكناف:‌جمع‌كنف‌وهو‌الجانب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج6)
‌فوف‌وهي‌ثياب‌رقاق‌من‌ثياب‌اليمن‌7) ‌مفردها ‌أفواف، ‌وحلة ‌أفواف، ‌وبُرد ‌القطن، ‌جمع‌فوف‌وهو ‌أفواف: )

 (.9/204،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)جموشاه،‌وبرد‌مفوف‌أي‌رقيق
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ـــــــــــت ظم   ن  ـــــــــــز ة  حـــــــــــي  العـــــــــــز   م  ـــــــــــي  ع   وح 
 

قـــــاف    ـــــي ن  أ ح  ـــــن  خيـــــام  ب  ـــــدها م  ق   (1)كع 
 

ـــــــلام  فمـــــــات   د   الس  ـــــــن  ر  ـــــــواد ف  م  ـــــــوي ص   ح 
 

ف  أ و  بــــــــــسطراف     (2)ي حيـــــــــي  ن  إل   ب طــــــــــر 
 

فيها‌صبياً‌)الصبا(‌،‌حيث‌الحياة‌الكريمة‌،‌وهو‌ما‌توحي‌التي‌عاش‌ز ة(‌فالشاعر‌يذكر‌مدينته‌)غ
‌عليه‌)أميراً(‌و)حي‌العز‌منتظم (‌حيث‌الخيام‌بين‌الرمال‌.

‌ومن‌أماكن‌اللهو‌التي‌يذكرها‌قوله:
ــــةا  ب  ل  ــــبا ح  ل بــــا (3)كــــان  الص   ــــو  فــــي ح   ل ل ه 

 

ت اا   ي  ـــك  هـــا س  ن  ـــن  جـــاء  م  م 
ـــبا (4) ص  ز  الق  ـــر   (5)أ ح 

 

‌‌ ‌يتذكر ‌الأيام‌إنه ‌تعنى ‌)الصبا(، ‌كان‌صغيراً ‌في‌حلب‌منذ ‌قضاها ‌التي ‌الطيبة الأيام
‌للهو‌والمرح،‌ الجميلة‌التي‌يشتاق‌إليها‌)الشوق(؛‌لذا‌كانت‌تلك‌الأيام‌في‌الماضي‌)كان(‌مكاناً
‌ويميل‌الشاعر‌إلى‌استخدام‌التصريع‌لإظهار‌الموسيقى‌الواضحة‌في‌البيت‌)حلبا(‌و)قصبا(‌ومن

‌كما‌يتذكر‌دمشق‌وحلب‌في‌بيت‌واحد‌يقول:‌ين‌)حلبة(‌و)حلبا(،‌خلال‌الجناس‌ب
ل ب ـــــــــــ    ْ  الشـــــــــــا م  أم  ح  ـــــــــــ مش  ـــــــــــن  د   أ م 

 

ب ـــــــ     ت هـــــــى أ ر  ـــــــت  م ن  ن  ـــــــن  ك  ـــــــت  م  ق  ط ر 
(6) 

 

‌‌ ‌بها ‌التي‌قام ‌إلى‌أخرى‌تبدو‌واضحة‌من‌خلال‌‌الغَز ِّي ‌إلى‌أن‌الرحلة وتنقله‌من‌مدينة
‌الأماكن‌التي‌زارها،‌لذا‌نراه‌يعبر‌على‌أذربيجان‌مادحاً‌أحد‌أعلامها،‌يقول:‌

بيجــــــان   ت  أ ذ ر  ــــــر  ــــــد   (7)ف خ  ــــــا ج  ــــــ  ب م  ن   م 
 

ــــــــــــــــــــى ال ل ف    ل  ــــــــــــــــــــ   ع  ناق ب  ت  م  ز اد 
(8) 

 

ـــــــــةا  ن  ـــــــــت  ج  ـــــــــت  ب هـــــــــا ف ك ان ل قـــــــــد  ن ز ل   ف 
 

ـــــــــــــةا ب    وف ـــــــــــــاف  م حف  ف ْ  ال ل  ـــــــــــــدا    (9)ح 
 

                                                           

 (.4/0342(‌الأحقاف:‌مفردها‌الحقف:‌المعوج‌من‌الرمل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1)
‌الديوان)ص2) ‌الغزي، ‌على‌430( ‌جفنيه ‌أطبق‌أحد ‌إذا ‌يطرف‌طرفاً ‌وطرف‌بصره ‌العين، ‌الطرف: ‌إطراف: ،)

‌(.4/0393الآخر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج
 (.0/004مع‌للسباق‌من‌أدب‌لا‌تخرج‌من‌إصطبل‌واحد،‌المرجع‌السابق)ج(‌حلبة‌:‌خيل‌تج3)
‌(.0/223(‌سكيتاً:‌كثير‌السكوت،‌ينظر:‌المرجع‌نفسه)ج4)
 (.0/000(،‌القصبا:‌أي‌السبق،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج000(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
 (.0/20(،‌أرب:‌الحاجة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج422(‌الغزي،‌الديوان)ص6)
 (.0/022(‌أذربيجان‌:‌إقليم‌واسع‌من‌أشهر‌مدنها‌تبريز،‌وسلماس‌وأرمية،‌ينظر:‌الحموي،‌معجم‌البلدان)ج7)
‌(.9/02(‌الألاف:‌الذين‌يألفون‌الأمصار،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج8)
‌(.9/302(،‌الألفاف:‌الأشجار‌يلتف‌بعضها‌ببعض،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج432(‌الغزي،‌الديوان)ص9)
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 ومن‌مدن‌أذربيجان‌تبريز،‌يقول‌فيها:
ــــــن   ــــــز م  ي  ــــــت  ت بر  ــــــ   ت عل م  ي  ــــــت ك  ب   و ع ج 

 

يـــــــــزه  فـــــــــي ال جـــــــــود  والإســـــــــعاف    ر   (1)ت ب 
 

‌ومن‌أسماء‌الأماكن‌قصبة‌)كورة‌سابور(،‌يقول:
 مســـــــــافر   (2)وأن ل يـــــــــرَ النونبـــــــــدجان

 

ــــــــــــــــاه رفــــــــــــــــده   (3)ويــــــــــــــــدخلها إل تلق 
 

‌وقد‌لا‌يطيب‌له‌أن‌يسكن‌ببعض‌المدن‌إما‌لعدم‌الراحة،‌أو‌ليمل‌أهلها‌ومنه‌قوله:‌
ـــــــــت  بشـــــــــيراز   دَ (4)أقم ـــــــــر   نصـــــــــب ال

 

ـــــــــــــــب    ث  ني إ ن  و  ر ك  ـــــــــــــــد  ي   (5)يرانـــــــــــــــي و 
 

‌وقوله:
و   ــــر  ــــو   م  ل  ل خ 
ت   (6) ــــب ح  ة  أ ص  ــــن  ال مــــروء   ع 

 

ـــــــــــو ام   ـــــــــــع  الل  م  م ج  ـــــــــــام  و  ـــــــــــ  و َ الل     م 
 

ـــــس   ـــــا و ا  ن  ل  الف ل  ـــــد  ف يه ـــــن  ي  ـــــر ئ  ع   ي خ 
 

ســـــام   ـــــن  ال ج  ـــــروق  ب هـــــا ع  ـــــر ئ  الع   (7)خ 
 

‌وقوله:
ــــــــت  بــــــــ  ر ان ن  ــــــــو (8)ك  م   فــــــــي ز مــــــــان  خ 

 

ـــــــــــــر  الدب    ق  ـــــــــــــان  ق ه  ـــــــــــــم  إب  ل   (9)ل الع 
 

تركت‌تنقلات‌الشاعر‌وأسفاره‌أثراً‌واضحاً،‌ولعل‌من‌أجمل‌ما‌صور‌به‌الشاعر‌رحلاته‌
‌وتنقلاته‌قوله:

  ْ ـــــــــام  الع قيــــــــــ ـــــــــى الله  أ ي  ل ــــــــــت   (10)ر ع   ال تـــــــــي خ 
 

ه   فوشــــــــي    ف رنــــــــد  غ ها و  ــــــــب  ــــــــن  ص  ال هــــــــو َ م 
(11) 

 

ــــــت   إ ذ ا م خض 
م  ‌ ت ن  كــــــ   ال هــــــو َ العمــــــر  فــــــاغ 

(12) 
 

ه    ــــــد  ب  ــــــو  ز  ــــــ   ف ه  ش  ي  ــــــن  ع  ــــــفى م  ــــــذ  مــــــا ص  خ   و 
 

                                                           

‌(.430(‌الغزي،‌الديوان)ص1)
 (.2/360(‌النونبدجان:‌قصبة‌كورة‌سابور،‌وهي‌مدينة‌من‌أرض‌فارس،‌ينظر:‌الحموي،‌معجم‌البلدان)ج2)
‌(.2/402(‌رفده:‌الرفد:‌العطاء،‌الجوهري،‌الصحاح)ج3)
 (.3/326(‌شيراز:‌بلد‌من‌بلاد‌فارس‌عظيم‌الشأن،‌ينظر:‌الحموي،‌معجم‌البلدان)ج4)
‌(.020غزي،‌الديوان)ص(‌ال5)
 (.2/000(‌مرو:‌مدينة‌من‌مدن‌فارس‌العظيمة‌والمشهورة‌،‌ينظر:‌الحموي،‌معجم‌البلدان)ج6)
‌(.220(‌الغزي،‌الديوان)ص7)
‌(.0/020(‌أران:‌في‌أرمينية،‌وهي‌مدينة‌واسعة‌،‌ينظر:‌الحموي‌،‌معجم‌البلدان)ج8)
 (.400(‌الغزي،‌الديوان)ص9)
 (.06/222الجوهري،‌الصحاح)ج‌(‌العقيق:‌واد‌بالحجاز،10)
‌(.3/334(‌فرنده:‌الفرند:‌وشي‌السيف،‌المرجع‌السابق)ج11)
‌(.2/004(‌اغتنم:‌جعل‌له‌غنيمة‌أوهبه،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط‌)ج12)
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ع  الفقــــــــــــــــر  زا ــــــــــــــــلاا  ــــــــــــــــا زار  ئ  م ه   ول ت ــــــــــــــــر 
 

ه  المـــــــــــوت  ‌فـــــــــــسن الق تيـــــــــــر    ـــــــــــت  ل حـــــــــــد  ي   والب 
 

اا  ْ  ســــــــالم  ــــــــ ــــــــن  ي ط ل ــــــــب  الر  ف  م  ــــــــت  م  ن  ل ــــــــو  ك   و 
 

ــــــر    ــــــن  الغ م  م 
ــــــذي طــــــاب‌ ب  ال  ــــــر  ه  ‌بالش  ــــــد   (1)ثم

 

ن هــــــــا ز  ل  الـــــــبلاد  وح  ــــــــه  ــــــــاق  بـــــــي س  ـــــــد  ض  ل ق 
(2) 

 

ــــــــــــــذ ميل    ــــــــــــــر  ال ه   (3)وخــــــــــــــالفني ح  ــــــــــــــد  ب   و ع 
 

 َ ــــــر ـــــت  الس  ر  (4)أ ل ف  ـــــي  ــــــب    والــــــد جى(5)والس   (6)والص 
 

ــــــــــــيم    ــــــــــــب  المت ــــــــــــ  ل    القل مــــــــــــا ي  ه  ‌ك  ــــــــــــد  ج   و 
 

ق  مصـــــــــر صــــــــــعيدها ــــــــــو  مـــــــــا  ت رانـــــــــي ف   (7)ف ي و 
 

يحــــــــون    ق  ج  ــــــــو  ــــــــي ف  ــــــــاا تران م ي و  ه   (8)و   صــــــــعد 
 

ـــــــــــــل   ق  ل  و اا فـــــــــــــي الت ق   كـــــــــــــام ن   (9)ل ع ـــــــــــــل  ه ـــــــــــــد 
 

ه    ـــــــــد  ـــــــــر  ع  م ه  ـــــــــل  ح  ف  ـــــــــل  ه ـــــــــدوء  الط   ل ج 
(10) 

 

‌المت ‌الشاعر ‌ضاديستثمر ‌القطعة ‌في ‌ومنهات ‌واضحاً، ‌استثماراً )الغمر(‌‌ا:السابقة
‌و)الدجل(،‌ ‌)الصبح( ‌و)السير(، ‌)السرى( ‌و)العبد(، ‌)الحر( ‌و)الحزن(، ‌)السهل( و)ثمده(،

ك(،‌وهذا‌الطباق‌يوضح‌المعنى‌من‌خلال‌بيان‌الضد،‌كما‌ر ‌ح)الصعيد(‌و)جيحون(،‌)هدواً(‌و)
‌وال ‌الحركة ‌على ‌الدالة ‌الأفعال ‌استخدام ‌من ‌الشاعر ‌يريد‌أكثر ‌لا ‌وكأنه ‌الحدث، ‌في ديمومة

الاستقرار‌في‌مكان‌واحد‌ومنها:‌رعى،‌خلت،‌مخضت،‌اغتنم،‌خذ،‌لا‌ترج،‌زارك،‌يطلب،‌طاب،‌
حناق،‌خالفني،‌ألفت،‌يألف،‌تراني،‌حرك،‌وليبين‌الشاعر‌مدى‌تنقله‌وترحاله‌فوق‌الأرض،‌وفوق‌

‌بالقل ‌ونهاراً، ‌ليلًا ‌للرحلة ‌حبه ‌يصور ‌وبحراً، ‌براً ‌كثرة‌المياه، ‌من ‌متيماً ‌ويصبح ‌يعشق ‌الذي ب
،‌وكأن ه‌لا‌يشعر‌بالراحة‌إلا‌عندما‌ينتقل‌من‌مكان‌لآخر‌)التقلقل(،‌وهي‌لفظة‌فيها‌نوع‌من‌ الحب 

‌عر‌لا‌يشعر‌بهذا‌الهدوء‌إلا‌بعدعدم‌الاستقرار،‌وكأن ها‌تفيد‌التنقل‌وعدم‌الهدوء،‌والمفارقة‌أن‌الشا

                                                           

‌(.2/420(‌ثمده:‌الثمد:‌الماء‌القليل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1)
‌(.2/2692المرجع‌السابق)ج،‌رض،‌الجبال‌الغلاظ،‌(‌حزن:‌الحزن‌:‌ما‌غلظ‌من‌الأ2)
‌(.4/0062(‌الذميل:‌ضرب‌من‌سير‌الإبل،‌وهو‌السير‌اللين،‌المرجع‌نفسه)ج3)
 (.0/2300(‌السرى:‌السير‌ليلًا،‌ينظر:‌المرجع‌نفسه)ج4)
 (.03/34(‌السير:‌عندهم‌بالنهار‌والليل،‌أما‌السرى‌فلا‌يكون‌إلا‌ليلًا‌،‌الهروي،‌تهذيب‌اللغة)ج5)
 (.0/2334الظلمة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(‌الدجا:‌الدجا:‌6)
 (.3/222(‌الصعيد:‌التراب،‌والأرض‌المستوية،‌والصعيد:‌الطريق،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج7)
 (.2/2690(‌جيحون:‌اسم‌نهر‌)نهر‌بلخ(،‌الجوهري،‌الصحاح)ج8)
‌(.00/200ن‌العرب)ج(‌التقلقل:‌الخفة‌والإسراع‌،‌تقلقل‌في‌البلاد‌إذا‌تقلب‌فيها،‌ابن‌منظور،‌لسا9)
 (.2/240(،‌مهده:‌المهد:‌مهد‌الصبى‌والمهاد‌الفراش،‌الجوهري،‌الصحاح)ج400(‌الغزي،‌الديوان)ص10)
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‌الإنسان‌لا‌يشعر‌باله ،‌الغَز ِّي ‌دوء‌والراحة‌إلا‌في‌الاستقرار،‌وهذا‌عكس‌ما‌يريده‌الاستقرار؛‌لأن 
‌فهو‌يشعر‌بالهدوء‌عندما‌ينتقل‌ويسافر‌من‌مكان‌لآخر‌فقط‌.
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 ن ياالث   ل  ص  الف  
 ة  ي  ب  ي  ك  ر  الت   ة  ي  ن  الب  
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 البنية التركيبية

 مدخل: 

‌‌ ‌مجموعة ‌على ‌تقوم ‌للقصيدة ‌الحديثة ‌الدراسة ‌الايقاعية‌إن  ‌البنية ‌وهي ‌البنيات، من
‌إذا‌ ‌إلا ‌ما ‌لشاعر ‌التامة ‌الدراسة ‌تكتمل ‌بحيث‌لا ‌التركيبية، ‌والبنية ‌الدلالية، ‌والبنية الموسيقية،
‌بدون‌ ‌أو ‌بقصد ‌المستويات ‌بتلك ‌يهتم ‌للقصيدة ‌نظمه ‌في ‌الشاعر ‌لأن  ‌الدراسات؛ ‌تلك اكتملت

‌ويق ‌من‌الإتقان، ‌عالية ‌إلى‌درجة ‌فيصل‌إبداعه ‌التركيبية(‌قصد، ‌بالمستوى‌التركيبي‌)البنية صد
‌للقصيدة" ‌المكونة ‌العناصر ‌بين ‌الخارجية ‌والعلاقة ‌الداخلية ‌إغفال‌(1)"العلاقة ‌للمبدع ‌يمكن ‌ولا ،

‌"فالإبداع‌مرهون‌بالتفكير‌العميق‌ البنية‌التركيبية‌سواء‌في‌العلاقة‌الداخلية‌أو‌العلاقة‌الخارجية،
‌.‌(2)شكيلات‌الجديدة‌لها"في‌الطبيعة‌التركيبية‌للغة‌والت

‌من‌خلال‌العلاقة‌الداخلية؛‌‌ لا‌يمكن‌للقارئ‌الناقد‌قراءة‌البعد‌الجمالي‌للتركيب‌النحوي‌إلا 
لأن ه‌يستطيع‌ملاحظة‌"الأثر‌الجمالي‌الذي‌يخلفه‌انزياح‌الجملة‌من‌نسقها‌المعياري‌النحوي‌من‌

،‌فهو‌أي‌(3)لفصل‌والوصل‌...‌وغيرها"خلال‌بؤرة‌التوتر‌الشعوري‌للتقديم‌والتأخير‌والاعتراض‌وا
‌دلالة‌السياق‌تجعل‌الجملة‌ذات‌الهيئة‌التركيبية‌الواحدة‌بمفرداتها‌ ‌؛"لأن  القارئ‌يدرك‌ذلك‌مسبقاً

‌فيه" ‌تختلف‌باختلاف‌السياق‌الذي‌ترد ‌التركيب‌(4)نفسها ‌الدلالة‌تستخرج‌من‌طبيعة "‌ ‌أن  ‌كما ،
،‌ويمكن‌للمبدع‌من‌خلال‌(5)ملة‌العلاقات‌اللغوية"التي‌تتموضع‌فيه‌،‌وليست‌إلا‌ما‌توحى‌به‌ج

‌يتميز‌به‌عن‌غيره،‌فلا‌يمكن‌"أن‌ ‌إبداعياً موهبته‌الفطرية‌وقراءاته‌المتنوعة‌أن‌يخلق‌عملًا‌فنياً
لا‌حينما‌يوجد‌خلق‌ يكون‌هناك‌إبداع‌إلا‌حينما‌يوجد‌تفكير‌عميق‌في‌الطبيعة‌التركيبية‌للغة،‌وا 

اً‌من‌و‌كما‌يقول‌الجرجاني‌"‌،‌أ‌(6)جديد‌لهذه‌التركيبات" والألفاظ‌لا‌تُفيد‌حتى‌تُؤلاف‌ضرباً‌خاص 
‌وجهٍ‌من‌التركيب‌والترتيب،‌فلو‌أنك‌عَمَدت‌إلى‌بيت‌شعرٍ‌أو‌ مَد‌بها‌إلى‌وجه‌دونِّ التأليف،‌ويُع 

                                                           

 (.2إسماعيل،‌البنية‌التركيبية‌في‌الخطاب‌الشعري)ص‌(1)
 (.000عبد‌المطلب،‌جدلية‌الإفراد‌والتركيب‌في‌النقد‌الأدبي)ص‌(2)
 (.02إسماعيل،‌البنية‌التركيبية‌في‌الخطاب‌الشعري)ص‌(3)
 (.003عبد‌اللطيف،‌النحو‌والدلالة)ص‌(4)
 (.209رماني،‌الغموض‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث)ص‌(5)
 (.000عبد‌المطلب،‌جدلية‌الإفراد‌والتركيب)ص‌(6)
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اً‌كيف‌جاء‌واتافق،‌وأبطلت‌نضدَهُ‌ونظامه‌الذي‌عليه‌بني،‌وفيه‌أفرغ‌ ل‌نثرٍ‌فعددت‌كلماته‌عَد  فَص 
‌(1)"،‌أخرجته‌من‌كمال‌البيان،‌إلى‌مجال‌الهَذَيان...معنى‌وأجري،‌وغي رت‌ترتيبهال

‌النص‌الأدبي‌"نص‌لغوي‌لا‌يمكن‌‌ يبقى‌النص‌الأدبي‌نصاً‌مجهولًا‌للناقد‌على‌أساس‌أن 
،‌وهذا‌التحليل‌اللغوي‌الذي‌يقوم‌به‌(2)سبر‌أغواره‌دون‌تحليل‌العلاقة‌اللغوية‌التي‌ينطوي‌عليها"

ا‌هو‌إلا‌غوص‌في‌متاهات‌عالم‌اللغة‌العام،‌والغوص‌في‌عالم‌التراكيب‌اللغوية‌المختلفة‌الناقد‌م
‌وكلما‌ ‌عن‌غيره، ‌متميزاً ‌الفني‌فيصبح‌مبدعاً ‌فيسمو‌بعمله ‌مبدع‌دون‌آخر، ‌يستخدمها التي‌قد
لد‌من‌خلال‌هذا‌الكسر‌إيحاءات‌جديدة،‌ استطاع‌المبدع‌كسر‌القواعد‌اللغوية‌أو‌النحوية‌بحيث‌يو 
‌نمطاً‌ ‌وباعتباره ‌المواضعة، ‌لغة ‌عن ‌انحرافاً ‌إلى‌الأسلوب‌باعتباره ‌الضروري‌النظر ‌من "وعليه

‌.(3)متميزاً‌عنها"

‌العناصر‌التي‌تكشف‌عن‌النص‌من‌خلال‌‌ ‌المستوى‌التركيبي‌ودراسته‌يعد‌من‌أهم إن 
ب،‌باعتبار‌التفسير‌والتحليل،‌ومعرفة‌ما‌يريده‌الشاعر‌وما‌يوحي‌إليه‌دون‌الشك‌في‌هذا‌الخطا

أن‌النص‌الأدبي‌خطاب‌يتلقاه‌المتلقي‌من‌المبدع،‌سواء‌المسموع‌أو‌المقروء،‌وأول‌ما‌يفكر‌به‌
لا‌لا‌يمكن‌أن‌يصل‌إلالمتلقي‌هو‌كيف‌بنى‌ا ‌فهمه‌لا‌لمبدع‌نصه؟‌وا  ى‌المعنى‌السليم،‌لذا‌"فإن 

‌في‌أول‌ ‌الفهم‌قائماً أمره‌على‌فهم‌بنائه،‌يكون‌على‌الصورة‌الصحيحة‌المفيدة،‌إلا‌إذا‌كان‌هذا
‌يلجا‌(4)وبناء‌الشعر‌لا‌يقوم‌إلا‌على‌بناء‌جمله‌المسلوكة‌في‌وزنه‌وقوافيه‌أو‌موسيقاه..." ،‌لذا

الشاعر‌إلى‌البنية‌التركيبية‌مراعياً‌من‌خلالها‌الفهم‌الذي‌يريد‌إيصاله‌للمتلقي،‌وعلى‌المتلقي‌أن‌
‌ ‌التي ‌التركيبية ‌الانزياحات ‌تلك ‌عن ‌بالكشف ‌بدوره ‌الفهم‌يقوم ‌إلى ‌للوصول ‌المبدع استخدمها

‌المطلوب.

‌شعرية‌اللغة‌كما‌ير‌‌ ها‌صلاح‌فضل‌توجب‌عنده‌"الخروج‌الفاضح‌عن‌العرف‌النثري‌ا‌إن 
‌لا‌يستطيع‌ال ‌الخاصة‌في‌التعبير‌عما ‌الأداء‌المألوفة‌لابتداع‌وسائلها ر‌نثالمعتاد،‌وكسر‌قواعد

                                                           

 (.‌2(‌الجرجاني،‌أسرار‌البلاغة)ص(1
(2)‌‌ ‌فصول، ‌مجلة ‌الحديثة، ‌الأسلوبية ‌الثاني،عياد، ‌العدد ‌الأول، ‌للكتاب،‌24المجلد ‌المصرية ‌العامة ‌الهيئة ،
 .0920يناير
‌المرجع‌السابق.‌(3)
 (.402عبد‌اللطيف،‌الجملة‌في‌الشعر‌العربي)ص‌(4)
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الشعر‌من‌خلال‌التعابير‌والتراكيب‌"يشترك‌مع‌‌،‌ويرى‌إبراهيم‌أنيس‌أن ‌(1)تحقيقه‌من‌قيم‌جمالية"
‌النثر‌ح ‌يننظام ‌أو‌اً، ‌الخروج‌عمداً، ‌إلى‌مثل‌هذا ‌الشاعر ‌يعمد ‌دون‌أن  ‌آخر، ‌حياناً ‌منه ويفر 

‌.(2)يلتمسه‌قصداً‌بل‌يرد‌في‌نظمه‌وهو‌لا‌يكاد‌يشعر"

‌تأخذ‌ ‌أخرى،‌وقد ‌الحركة‌في‌شكل‌أفقي‌أحياناً،‌وفي‌شكل‌رأسي‌أحياناً عمقاً‌‌تمتد‌هذه
‌طبيعة‌التحول‌التي‌ ‌ثالثة،‌وقد‌يكون‌للتركيب‌أثره‌الدلالي‌من‌الحضور،‌كما‌أن  ‌أحياناً موضعياً
تطرأ‌على‌خصائص‌الجزيئات‌تترك‌هي‌الأخرى‌علاقات‌دلالية‌ذات‌أهمية‌بالغة،‌وهذه‌الأمور‌

‌.(3)في‌مجملها‌تمثل‌البعد‌الأساسي‌لعناصر‌التركيب‌في‌الصياغة‌الأدبية"

 التقديم والت خيرأولا : 

يقال‌مشى‌فلان‌القدمية‌والتقدمية‌إذا‌التقديم‌من‌فعل‌قدم‌ويأتي‌بمعنى‌المضي‌أمام...‌"
،‌والتأخير‌نقيض‌ذلك‌(4)"‌تقدم‌في‌الشرف‌والفضل‌ولم‌يتأخر‌عن‌غيره‌في‌الإفضال‌على‌الناس

‌.(5)وتأتي‌بمعنى‌"جاء‌بعده‌وتقهقر‌عنه‌ولم‌يصل‌إليه"

‌ا ‌دراسي ‌عند ‌المعلوم ‌ينطق‌من ‌للمتحدث‌أن  ‌يمكن ‌لا ‌أن ه ‌بها ‌والناطقين ‌العربية، للغة
‌يدرك‌ ‌حين ‌في ‌البعض، ‌وتأخير ‌الأجزاء ‌بعض ‌تقديم ‌إلى ‌يلجأ ‌قد ‌لذا ‌واحدة؛ ‌دفعة الكلام
‌يخرج‌ ‌وقد ‌وقواعدها، ‌عليه‌من‌أصول‌اللغة ‌متعارفاً ‌يجب‌أن‌يرتب‌ترتيباً ‌الكلام المتحدثون‌أن 

‌ؤخر‌وفق‌رؤيته‌وغرضه‌من‌التقديم‌أو‌التأخير،‌ولا‌يمكن‌أن ‌المتحدث‌عن‌هذا‌الترتيب‌فيقدم‌وي
‌الأغراض‌ ‌وهذه ‌المبدع، ‌قصده ‌بلاغي ‌لغرض ‌يكون ‌ولكن ه ‌اعتباطياً، ‌والتأخير ‌التقديم يكون

دوها‌بالتفصيل. ‌البلاغية‌تعارف‌عليها‌البلاغيون‌وحد 

‌وق ‌والتأخير، ‌التقديم ‌أهمية ‌عن ‌وحديثاً ‌قديماً ‌والنقاد ‌البلاغيون ‌الجرجاني‌تحد ث ‌ذكره د
‌لك‌عن‌ تَرُّ ‌يَف  ‌لا‌يزال ‌الغاية، ‌بعيد ‌التصرف، ‌واسع ‌المحاسن، ‌جم  ‌الفوائد، ‌باب‌كثير ‌"هو بقوله

                                                           

 (.22فضل،‌إنتاج‌الدلالة‌الأدبية)ص‌(1)
 (.323أنيس،‌من‌أسرار‌اللغة)ص‌(2)
 (.006عبد‌المطلب،‌جدلية‌الأفراد‌والتركيب)ص‌(3)
 (.02/202ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(4)
 (.0/2مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج‌(5)
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‌لطيفة..." ‌إلى ‌بك ‌ويقضي ‌منطلق‌(1)بديعه، ‌من ‌والتأخير ‌التقديم ‌يدرسون ‌النحويون ‌كان ذا ‌وا  ،
اً‌فكرياً‌منطقياً‌دقيقاً،‌ناظرين‌الأسباب‌النحوية‌وفق‌قواعد‌اللغة،‌فإن‌البلاغيين‌يبحثون‌الأمر‌"بحث

‌لديه..." ‌الأعرف ‌هو ‌وما ‌المخاطب، ‌حال ‌الأغراض‌(2)على دوا ‌حد  ‌قد ‌البلاغيون ‌كان ذا ‌وا  ،
‌"تراكيب‌الشعر‌أكثر‌حيوية‌في‌تأليف‌كلماتها‌من‌حيث‌التقديم‌ البلاغية‌من‌التقديم‌والتأخير‌فإن 

‌التوفيق‌بين‌وزن‌الشعر‌وحر‌ ‌فتبدو‌الجمل‌في‌نظام‌التأخير،‌وذلك‌ناشئ‌عن‌قصد كات‌العبارة
؛‌لذا‌(3)غير‌طبيعي؛‌على‌أن‌شيئاً‌من‌ذلك‌قد‌يكون‌لغرض‌معنوي‌أو‌فني‌كالقصر‌أو‌التفاؤل"

‌التقديم‌والتأخير‌يمث ل‌عاملًا‌مهماً‌في‌إثراء‌اللغة‌الشعرية‌لدى‌الشاعر،‌وذلك‌بما‌يحمله‌من‌ فإن 
‌الاسنادية ‌التحولات ‌تلك ‌سببها ‌كان ‌بلاغية ‌النص‌‌دلالات ‌في ‌المبدع ‌بها ‌قام ‌التي التركيبية

‌في‌ ‌النظر ‌مداومة ‌على ‌الحرص ‌القارئ ‌نفس ‌في ‌ويبعث ‌حيوية ‌أكثر ‌يجعله ‌"مما الشعري،
‌.(4)التركيب،‌بغية‌الوصول‌إلى‌الدلالة‌بل‌الدلالات‌الكامنة‌وراء‌هذا‌الاختلاف"

‌الذي‌يدركه‌المتلقي‌من‌خلال‌التقديم‌والتأخير‌أو‌ ‌عنصر‌المفاجأة ‌يسميه‌بعض‌إن  ما
‌ليبقى‌متأملًا‌ النقاد‌والمحدثين‌الانزياح‌التركيبي،‌يستدعي‌انتباهه‌وقد‌تثير‌في‌نفسه‌الاعجاب،
‌التركيبي‌ ‌المبدع‌في‌النظام ‌التي‌أحدثها ‌التنسيق‌غير‌المألوف‌لديه‌من‌خلال‌الخلخلة في‌هذا

‌استخدا ‌على ‌كبيرة ‌قدرة ‌يمتلك ‌بعدما ‌إلا ‌ذلك ‌للمبدع ‌يتأتى ‌ولا ‌طاقاتها‌للجملة، ‌لتفجير ‌اللغة م
‌وتوسيع‌الدلالات‌من‌خلال‌توليد‌الأساليب‌والتراكيب‌الجديدة.

‌انزياح‌تركيبي‌وهو‌"يمثل‌ ‌العدول‌عن‌القواعد‌المألوفة‌التي‌يحدثها‌المبدع‌ما‌هو‌إلا  إن 
‌القراءة‌ ‌خلال ‌تكشف‌من ‌التي ‌الدلالية ‌النص‌بالالتفاتات ‌لإثراء ‌المبدع ‌يعتمدها ‌أسلوبية تقنية

دقيقة‌لبنية‌النص‌ونسيجه‌أهداف‌المبدع‌ومقاصده،‌فهو‌يحدث‌نتيجة‌لعلل‌بيانية‌يتطل بها‌تأليف‌ال
‌.(5)الكلام‌للحصول‌على‌قواعد‌دلالية‌غير‌متاحة‌بدونه"

لا‌يختلف‌القدماء‌الذين‌ينظرون‌إلى‌التقديم‌والتأخير‌عن‌المحدثين‌الذين‌يعتبرونه‌انزياحاً‌
يحمله‌التقديم‌والتأخير‌من‌قيم‌جمالية‌وفنية‌إبداعية‌لا‌يمكن‌للمبدع‌‌فِّيمَ‌‌–لا‌يختلفان‌‌–تركيبياً‌

                                                           

 (.060الجرجاني،‌دلائل‌الإعجاز)ص‌(1)
 (.0‌،320الميداني،‌البلاغة‌العربية)ج‌(2)
 (.09الشايب،‌الأسلوب)ص‌(3)
 (.02وهن،‌بنية‌اللغة‌الشعرية)صك‌(4)
 (.020علي،‌الاتجاهات‌الأسلوبية‌المعاصرة‌في‌دراسة‌النص‌القرآني)ص‌(5)
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‌بالمعنى،‌بل‌ من‌تحقيقها‌إلا‌من‌خلال‌الثورة‌على‌تلك‌القوانين‌التي‌تضبط‌اللغة،‌دون‌أن‌تخلا
يحقق‌المعاني‌المختلفة،‌لذا‌فإن ه‌يقدم‌أو‌يؤخر‌حسب‌رؤيته‌الفنية‌التي‌تكونت‌في‌ذهنه،‌وعلى‌

‌ل‌إلى‌تلك‌المعاني‌وتحديدها‌تحديداً‌سليماً.النقاد‌الوصو‌

‌ما‌يلي:‌الغَز ِّي ‌ومن‌صور‌التقديم‌والتأخير‌التي‌وردت‌عند‌

 :تقديم المفعول ب  على الفاعل -1

‌ ‌شعر ‌في ‌من‌‌الغَز ِّي ‌يكثر ‌التفاته ‌ذلك ‌ويعتبر ‌الفاعل، ‌على ‌به ‌المفعول ‌تقديم ظاهرة
الشاعر‌ربما‌كانت‌مقصودة،‌والأمثلة‌على‌ذلك‌كثيرة‌ومتنوعة‌وقد‌تؤثر‌في‌النص،‌خاصة‌تلك‌
المتعة‌التي‌يجدها‌المتلقي‌عندما‌يتمكن‌من‌فهم‌ما‌يسمعه‌ويصل‌إلى‌قيمتها‌البيانية‌وما‌يرمي‌

‌.إليه‌الشاعر‌من‌وراء‌ذلك

‌:الغَز ِّي ‌من‌الأمثلة‌على‌ذلك‌قول‌و‌‌
ــــــــــرت   يار   (1) أ ق ف  ل ه ن  الــــــــــد   ــــــــــن  أ ه ــــــــــي   م 

 

ـــــــــــــــــار    ـــــــــــــــــع الآث ت  غرام   فاســـــــــــــــــتثار 
 

ــــــــــه د كل مـــــــــا س 
ــــــــــواكي (2)  الع يــــــــــون  الب 

 

كــــــــــــــار    ت ه م  ال ف  ر  ــــــــــــــو  شــــــــــــــوق هم ص 
(3) 

 

‌القراء‌ تركيبية‌في‌البيتين‌السابقين‌،‌وتكشف‌عن‌‌ة‌المتأنية‌للنص‌تكشف‌عن‌انزياحاتإن 
ه‌السابق‌ليظهر‌ما‌أراد‌بأدق‌‌الغَز ِّي ‌ضمنها‌‌دلالات ؛‌لأنه‌يستخدم‌إحدى‌التقنيات‌التفاصيلنص 

‌بها‌من‌ ‌بها‌الشاعر،‌هي‌الحالة‌التي‌يمر  التي‌تساعده‌على‌ذلك‌،‌حيث‌الحالة‌النفسية‌التي‌يمرُّ
‌ ‌بعدما كانت‌عامرة،‌فالشاعر‌يتحدث‌عن‌آثار‌تلك‌الحالة‌التي‌يرتحل‌عن‌الديار‌فتصبح‌خراباً

يوجد‌تقديم‌وتأخير‌في‌‌تظهر‌في‌العيون‌بغض‌النظر‌عن‌الفاعل،‌وربما‌الفاعل‌معروف‌للمتلقي،
‌ ‌)الآثار(، ‌المؤخر ‌على‌الفاعل ‌)غرامك( ‌به ‌المفعول م ‌حيث‌قد  والغرض‌من‌ذلك‌البيت‌الأول،

من‌حيث‌موسيقى‌القصيدة‌‌الغَز ِّي ‌الثاني،‌كما‌يراعي‌‌إظهار‌الغرام‌الواضح‌في‌العيون‌في‌البيت
‌ قدم‌الشاعر‌المفعول‌به‌)العيون(‌على‌الفاعل‌المؤخر‌)شوقهم(،‌الوزن‌والقافية،‌والتصريع،‌كما

                                                           

 (.2/006أقفرت،‌القفر:‌الخلاء‌من‌الأرض،‌وقيل‌مفازة‌لا‌نبات‌فيها،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1)
د:‌أر ق،‌السهاد:‌الأرق،‌المرجع‌السابق)ج‌(2)  (.2/492سه 
 (.069الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
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‌التي‌تسيطر‌‌لىوكان‌الأو‌ ‌للحالة ‌مراعاة ‌وأخر ‌قدم ‌ولكن ه ‌العيون(، ‌شوقهم ‌سه د ‌)كل ما أن‌يقول
‌‌.عليه

‌ ‌يومن‌المعروف‌أن  ‌والتأخير‌لم ‌للشعر‌والذي‌أراده‌التقديم ‌على‌المعنى‌العام ؤثر‌سلباً
الدلالات‌المختلة‌التي‌حدثت‌‌،‌بل‌نجده‌يترك‌أثراً‌إيجابياً‌لدى‌المتلقي؛‌لأ نه‌استطاع‌فهم‌الشاعر

‌وفائدتها‌في‌إثراء‌النص‌.‌‌

‌ومنه‌قوله:
ــــع  دمــــاا  ــــماداا صــــار  ف ي ــــي ت  ف ش  ــــكاا ح   م س 

 

ر    ـــــــــحوقاا ومفتونـــــــــافـــــــــلا ي غـــــــــاد  م س 
(1) 

 

‌الوجدانية‌‌ ‌الحالة ‌النص‌مع ‌في ‌الموجودة ‌اللغوية ‌للانزياحات ‌التعبيرية ‌الطاقة تتناسب
الذاتية‌،‌عندما‌تحمل‌طاقة‌من‌الإيحاء‌يمكن‌للمتلقي‌الكشف‌عنها‌،‌فالشاعر‌يصف‌المحبوبة‌

‌بحيث‌صار ‌ويجعل‌المسك‌من‌أولويات‌جمالها، ‌يظهر‌محاسنها ‌فهو ‌في‌‌ويتغزل‌بها، محشواً
م‌المفعول‌به)مسكاً(‌على‌الفعل‌والفاعل‌)حشيت(،‌وقد‌أفاد‌هذا‌التقديم‌التخصيص،‌ قلبها،‌لذا‌قد 
‌وهذه‌ ،‌ ‌)فيك( ‌والمجرور ‌بالجار ‌)دماً( ‌خبره ‌وبين ‌)صار( ‌الفعل ‌بين ‌الشاعر ‌يفصل كما

‌الانزياحات‌تكشف‌عن‌تجربة‌شعرية‌عاشها‌الشاعر‌تمثلت‌بانفصاله‌عن‌أحبابه‌.

‌وله:ومنه‌ق
ب   ص  ف ى و  م   (2)ش  ل ي د  ف ع  ف  ي  ــــز  مــــاكر  الجديــــدان    ال هي جاء  س  ــــبا (3)لــــع  الع   (4)واص 

 

‌دلالة‌‌ ‌له ‌على‌الفاعل‌)سيفك( ‌)الهيجاء( ‌والمضاف‌إليه ‌)وصب( ‌المفعول‌به ‌تقديم إن 
‌واضحة‌على‌تحقيق‌غاية‌واضحة‌وهي‌إظهار‌قوة‌الممدوح‌حتى‌إنه‌يستطيع‌شفاء‌الأمراض،‌ولا

‌.يكون‌ذلك‌إلا‌من‌خلال‌قوة‌سيف‌الممدوح
‌ومنه‌قوله:

ـــــــــــــدا ـــــــــــــب  ذكـــــــــــــر  الع  فضـــــــــــــل     ي وج
 

 ( م ن  ـــــد   ـــــب  وصـــــ  ال ـــــع  يوج  ـــــو الرب ه 
5) 

 

                                                           

 .(420صغزي،‌الديوان)ال‌(1)
 (.0/223وصب:‌الوصب:‌المرض،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
 (.2/424الجديدان:‌الليل‌والنهار،‌المرجع‌السابق)ج‌(3)

 (.332الغزي،‌الديوان)ص‌(4) 
‌.293(‌المرجع‌السابق،‌ص(5
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‌التقديم‌الواقع‌في‌البيت‌يفيد‌الحالة‌الوجدانية‌التي‌يكون‌عليها‌الشاعر‌،‌حيث‌يقف‌‌ إن 
‌ ‌الممدوح‌ويذكر‌فضله، ‌و‌أمام ‌هو ‌ما ‌العدايتساءل‌المتلقي‌في‌ذهنه ‌الذي‌يوجب‌ذكر ‌؟الشيء

،‌والانزياح‌في‌تقديم‌المفعول‌به‌)ذكر(،‌ولإثارة‌المتلقي‌ليتفاجأ‌بقوله‌)فضله(‌زيادة‌في‌الاهتمام‌به
‌على‌الفاعل‌)فضله(.

 :تقديم شبة الجملة على الفاعل -2

‌يقصدها‌ ‌أسلوبية ‌قيمة ‌يحقق ‌الفاعل ‌على ‌والمجرور( ‌)الجار ‌الجملة ‌شبة ‌تقديم إن 
من‌استخدامها،‌وقد‌يمثل‌ذلك‌تكثيف‌المستوى‌الجمالي‌للتعبير،‌وذلك‌‌الغَز ِّي ‌يكثر‌‌الشاعر،‌لذا

عن‌طريق‌خلق‌بنية‌تتداخل‌فيها‌العلاقات‌وتتبادل‌فيها‌التفاعلات،‌بنية‌تستمد‌قيمتها‌من‌النحو‌
‌يخاطب‌‌(1)الإبداعي ‌لذا ‌الشاعر، ‌يريده ‌معنى‌دلالياً ‌أو ‌موسيقياً ‌انسجاماً ‌التقديم ‌يحقق‌هذا وقد

‌لم‌يلتزم‌بقواعد‌ ن  المبدع‌المتلقي‌من‌خلال‌وجدانه‌وعقله‌ليصل‌إلى‌المعنى‌الذي‌يريده،‌حتى‌وا 
‌ال ذي‌اللغة‌العربية‌ليترك‌للمتلقي‌الفرصة‌ليقوم‌بعملية‌ترتيب‌أو‌رد‌الجملة‌إلى‌أصلها‌ونظامها

‌وصفته‌اللغة‌له.

‌:الغَز ِّي ‌ومن‌أمثلة‌تقديم‌الجار‌والمجرور‌على‌الفاعل‌قول‌
مــــــــــان   ر  ــــــــــة  الح  ع   ي  ــــــــــد  ت  ب ر ف  ــــــــــخ   ن س 

 

ســــــــان    ح  ع  رايــــــــة  الإ  ــــــــد  ف  ــــــــت  ل و  ل   (2)و ع 
 

‌الفاعل‌‌ ‌على ‌)برفدك( ‌الأول ‌الشطر ‌في ‌والمجرور ‌الجار ‌تقديم ‌في ‌الانزياح إن 
‌ ‌الشطر ‌وفي ‌)رايالمؤخر)آية(، ‌المؤخر ‌الفاعل ‌على ‌)لوفدك( ‌الثاني ‌وكأن  ‌التخصيص، ‌يفيد ة(

النسخ‌وعلو‌راية‌الإحسان‌عندما‌يقدم‌الممدوح‌للناس‌خدماته،‌وهذا‌من‌شأنه‌أن‌‌الشاعر‌يحصر
‌إلا‌بوا ‌الإحسان‌لا‌تعلو ‌أن‌راية ‌حتى‌يرتبط‌بذهنه ‌المتلقي، ‌الممدوح‌عند ‌قيمة سطة‌يعلي‌من

‌الممدوح.

‌ومنه‌قوله:
ــــــي ــــــ   ل  ــــــري ل ي ص  ن ص  ــــــد  خ  ق  ــــــع  أ ع  ل ي   و ع 

 

ــــــــن  ثــــــــاني  دي فــــــــ عرف  أو لا م  ــــــــد   (3)ع 
 

                                                           

 (.224ينظر:‌عبد‌المطلب،‌البلاغة‌الأسلوبية)ص‌(1)
‌(.‌332(‌الغزي،‌الديوان)ص(2

 .339صالمرجع‌السابق،‌(3)
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‌‌ ‌الجار‌والمجرور‌)عليك(‌‌الغَز ِّي ‌إن  م ‌يقد  ‌فهو ‌لذا ‌الممدوح‌بين‌الورى، ‌مكانة ‌برفع يهتم
‌قيمة ‌)الكاف( ‌المخاطب ‌الممدوح ‌ليعطي ‌)خنصري(، ‌به ‌والمفعول ‌)أعقد( ‌والفاعل ‌الفعل ‌على

‌الخطاب ‌في ‌مركزية ‌وبؤرة ‌عالية ‌أشكال ‌تتجلى‌كل ‌والتأخير ‌التقديم ‌ففي ‌ي‌المعاني، ريدها‌التي
‌قوله:‌الشاعر‌لتصل‌إلى‌المتلقي،‌ومنه‌

ــــــــن  أ وام  أســــــــ   بــــــــي و م  ــــــــك   إلــــــــى الله أ ش 
 

ــــــــظ ى         ــــــــو     مــــــــال  ت ش  ل ــــــــى ح   (2)ن صــــــــا  ب     (1)ع 
 

المعنى‌يفيد‌أننا‌نخص‌‌سبحانه‌وتعالى،‌وكأن ‌أي‌أن‌الشاعر‌يخصص‌الشكوى‌إلى‌الله‌‌
‌له‌توحى‌على‌نفسيه‌الشاعر‌ ‌إلى‌الله‌وحده،‌وهذه‌الشكوى‌التي‌يخصص‌به‌الله‌ليقدمها شكونا
وحالة‌التي‌وصل‌إليها،‌مما‌استدعاه‌أن‌يخصص‌شكواه‌لله،‌خاصة‌أن‌آماله‌التي‌كان‌يتأملها‌

‌.كلها‌طارت‌مثل‌الشظايا‌فلم‌يبق‌لها‌أثر

،‌يأتي‌تقديم‌الجار‌والمجرور‌على‌الفاعل؛‌لأن‌القافية‌لا‌تستقيم‌إلا‌من‌خلال‌ذلكوقد‌
‌ومن‌ذلك‌قوله:

ــــ    م  ر  ن ج  و  ــــز  ــــل  ي  ــــد  الل ي  ــــن  ع ه  س  ــــن  ح  م   و 
 

ــــــ     ف  الفــــــراق  ذ وا  ب  ــــــو  ــــــن  خ  ــــــي    م   وتب 
 

ــــــــع ق  ل  ــــــــد  حــــــــي   ب ب  ن  ــــــــو  أ ن  ثــــــــ ري ع  ل   و 
 

ــت    تاص  ْ  لمــا اع  ســحي
ــ    (3) لــى  مطالب   (4)ع 

 

‌وأخر‌‌ ‌)الفراق( ‌والمضاف‌إليه ‌الخوف( ‌)من ‌والمجرور ‌الجار ‌البيت‌الأول ‌في ‌قدم فقد
(‌على‌الفاعل‌)مطالبه(،‌وقد‌ الفاعل‌)ذوائبه(،‌وكذلك‌في‌البيت‌الثاني‌قدم‌الجار‌والمجرور‌)علىا

‌يفيد‌هذا‌التقديم‌التخصيص.

‌كثيرة،‌ومنه‌قوله:‌الغَز ِّي ‌كما‌جاء‌التقديم‌والتأخير‌للقافية،‌والشواهد‌من‌شعر‌‌
ــــــةا  ل  ــــــع  غ  ق  ــــــي س  ي ن  ــــــى مــــــا ل   ز حــــــام  عل

 

ديـــد    م  ق ن  ـــو  ـــى الق  ت  عل ـــا دار  ر  وم ـــك  س  و 
(5) 

 

                                                           

‌الشي‌إذا‌تطاير‌شظايا،‌الجوهري،‌الصحاح)جتشظ‌(1) :‌تشظى   (‌.0/2392ى 
‌لسان‌042الديوان)ص‌الغزي،(2) ‌منظور، ‌ابن ‌الأحجار، ‌من ‌الحوض ‌حول ‌نصب ‌ما ‌نصائبه: ،)

 (.0/006العرب)ج
 (.2/2422اعتاصت:‌صعبت‌واشتدت،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(3)
 (.042الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
 (.2/309،‌قنديد:‌الخمر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج(000ص)الغزي،‌الديوان‌(5)
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‌وقوله:
ــــــر دَ ــــــن  ال بــــــال  أ ن  ي كــــــون  م  ــــــر  م  ي   و غ 

 

ـــود    ـــن  ت طيـــر بـــ   الق  ـــ   م  م  ـــد  ر  علـــى ق ي 
(1) 

 

‌في‌شعر‌‌ ‌ومتعددة ‌كثيرة ‌الجار‌والمجرور‌على‌الفاعل ‌الجملة ‌شبه ‌على‌تقديم والشواهد
،‌الغَز ِّي ‌سواء‌كان‌شبه‌الجملة‌جار‌ومجرور‌أو‌ظرف،‌وهي‌سمة‌أسلوبية‌واضحة‌في‌شعر‌‌الغَز ِّي ‌

‌الجملة‌ ‌في ‌الخبر ‌على ‌تقديمها ‌)الظرف(، ‌و ‌والمجرور( ‌)الجار ‌الجملة ‌شبه ‌تقديم ومن‌صور
‌ومن‌ذلك‌قوله:،‌الأسمية

ــــد َ ــــاء  الو صــــال  ص  ــــن  م  ر  م  ــــواظ   ر ي  الن 
 

 َ د  يــاء  الو صــال  ر  يــر  أ ف  ِ  فــي غ   (2)والعــي
 

‌و‌)في‌غير...(‌‌ ‌الجار‌والمجرور‌)من‌ماء( ‌الشاعر‌واضح‌من‌خلال‌تقديم ‌اهتمام إن 
الاهتمام‌بماء‌الوصال؛‌لأنه‌على‌خبر‌المبتدأ‌)ري(‌و‌)العيش(،‌فالشاعر‌يريد‌في‌الشطر‌الأول‌

‌منه،‌فقدمه‌على‌الصدى‌الذي‌هو‌مؤخر‌عند‌الشاعر‌ يعتبر‌الوصال‌للمحبوبة‌لا‌يكتفى‌المحبُّ
وغير‌محبوب،‌وكذلك‌لا‌يمكن‌له‌العيش‌إلا‌في‌أفياء‌الوصال،‌ودون‌ذلك‌ردى،‌فالاهتمام‌بما‌

‌ومنه‌قوله:أن‌الشاعر‌يبدأ‌القصيدة‌بالنسيب،‌‌هو‌مقدم،‌وخاصة
ـــــــد  ت ســـــــم ى قاضـــــــياا  فلـــــــع   ـــــــلال  وق   الج 

 

ـــــــــــ     با   ـــــــــــ   ب ح  ْ   ع فات  ـــــــــــ  لقضـــــــــــاء  ح 
 

ـــــل     ف ض  ـــــبا   و  ـــــى الص  ليل  عل ـــــد  ـــــن  ال م   و 
 

ــــــــوا       ــــــــن  أ ض  ــــــــاق  م  ــــــــب س  الآف  ل   مــــــــا ي 
 

ــــــلاو ة   ــــــار عي ط  ــــــن  الش   ــــــي اب ــــــع ر  ف  للش  
 

ـــــــــــعرا       ـــــــــــن  ش  ـــــــــــام  م  ولـــــــــــذلع الي 
(3) 

 

‌بوح‌ ،‌كما‌أفاد‌تقديم‌الجار‌تفيد‌الحصر‌)فلك‌الجلال(الشاعر‌لقاضي‌القضاة‌"الشاعري‌‌إن 
‌ترتيب‌الشطر‌الثاني‌)والأيام‌من‌ )لذلك(‌على‌المبتدأ‌)الأيام(‌والخبر‌)من‌شعرائه(‌التشويق،‌وكأنا

‌شعرائه‌لذلك(،‌ومنه‌قوله:
ــــ    ل  ــــد ل ي  ــــران  علــــى المج  ي   وفــــي ال حــــي   غ 

 

ــــ  ــــر  فــــي ش  ــــن  الف ك  ــــع م  م  غــــارة  ق ش  ن   الإ 
(4) 

 

                                                           

 (.2‌/222القود:‌الخيل،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1)
 .022صالمرجع‌نفسه،‌‌(2)
 .(002ص)الغزي،‌الديوان‌(3)
‌الصحاح)ج‌(4) ‌الجوهري، ‌المسن، ‌والرجال ‌النسور ‌من ‌القشعم ‌2قشعم: ‌يكون‌2602/ ‌شيء ‌كلُّ ‌والقشعم: ،)

 (.02/424م‌من‌أسماء‌الأسد،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)جضخماً،‌والقشع
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ـــــر َ الحســـــام  فيكتســـــي ـــــر َ كمـــــا ي ع  ي ع   و 
 

م    ـــــع  والــــــد  ـــــز  والن ق  ســـــرابيل  فيهـــــا الع 
(1) 

 

‌ومن‌‌ ‌أو‌كان‌وأخواتها ‌إن‌وأخواتها، ‌الجار‌والمجرور‌تقدمه‌على‌اسم ومن‌صور‌تقديم
‌ذلك‌قوله:

ـــــــةا  ب  ي  ـــــــل غ  ص  ة  الو  ـــــــد  ـــــــي م  ـــــــ   ف  و أن  ل 
 

ل  علــــــــى   ه  ت ــــــــد  ــــــــد  ــــــــل  ض  أ ن  الت واص 
(2) 

 

‌فيقدمه‌‌ ‌يجعله‌يهتم‌بالمحبوب‌أكثر‌من‌غيره، ‌الشاعر‌به‌قصائده ‌النسيب‌الذي‌يبدأ إن 
‌في‌اهتمام‌ ‌زيادة ‌إن‌المؤخر‌)غيبة( ‌على‌اسم ‌الجار‌والمجرور‌)له( ‌تقديم ‌جاء ‌لذا على‌غيره،

‌الشاعر‌بالمحبوبة.

‌صار‌عليها‌،‌ومثاله‌قول‌الشاعر‌ـ‌خبر‌ومنه‌تقديم‌
 لصدغ  كرةا صار كل  قلب  

 

 (3)صار لم ا لواه كالصولجان 
 

‌وقوله:
ــــب  م طــــالبي ص  ــــ   خ  ح  ت ن ي فــــي الق  ي   فــــ  ر 

 

ا   (4)لتكـــــــــون  لـــــــــي دون  الـــــــــبلاد  بـــــــــلاد 
 

‌في‌ديوان‌ ‌الانزياحات‌التركيبية‌الموجودة ‌الغَز ِّي ‌يمكن‌القول‌إن  ‌تتناسب‌مع‌ما يضمره‌،
النص‌من‌حالة‌نفسية‌عاشها‌الشاعر،‌وتأثر‌بها‌فأث رت‌على‌الطرق‌المعروفة‌في‌تأليف‌الكلام‌

‌ونظمه‌.

 تقديم الفاعل على الفعل: -3

ذكر‌النحاة‌العرب‌القدامى‌تعريفاً‌واضحاً‌للجملة‌الفعلية،‌ولعلهم‌يتفقون‌حول‌وجود‌الفعل‌
مضارعاً،‌أو‌أمراً،‌وسواء‌كان‌الفعل‌متصرفاً‌‌في‌بداية‌الجملة‌لتسمى‌فعلية،‌سواء‌كان‌ماضياً،‌أو

‌للمجهول... ‌مبنياً ‌أو ‌للمعلوم ‌مبنياً ‌أو ‌ناقصاً، ‌أو ‌تاماً ‌أو ‌جامداً، ‌العرب‌في‌(5)أو ‌النحاة ‌أما ،
‌ ‌أو‌تأخر‌أو‌دل  ‌تقدم ‌فعلًا ‌الفعلية‌على‌كون‌المسند ‌ينظر‌للجملة ‌بعضهم العصر‌الحديث‌فإن 

                                                           

 (.020الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
 .400المرجع‌السابق،‌ص‌(2)
‌.300صنفسه،‌المرجع‌(‌(3

 .400ص‌نفسه،المرجع‌(4)
 (.0/22ينظر:‌ابن‌يعيش،‌شرح‌المفصل)ج‌(5)
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والجملة‌الفعلية‌هي‌"ما‌كان‌المسند‌فيها‌فعلًا،‌سواء‌‌(1)ل"على‌التجدد،‌وهي‌"ما‌اشتملت‌على‌فع
،‌وقوله‌"الجملة‌التي‌يدل‌فيها‌(2)أتقدم‌المسند‌إليه‌أم‌تأخر،‌تغيرت‌صورة‌الفعل‌فيها‌أم‌لم‌تتغير"

‌متجدداً" ‌إنصافاً ‌بالمنسد ‌إليه ‌المسند ‌يتصف‌فيها ‌أو ‌التجدد، ‌على ‌(3)المسند ‌أن  ‌يتضح ‌وبهذا ،
كل‌جملة‌احتوت‌على‌فعل‌سواء‌تقدم‌الفعل‌أو‌تأخر،‌وعليه‌يمكن‌الاعتماد‌‌الجملة‌الفعلية‌هي

‌بغض‌النظر‌عن‌ ‌على‌الدراسة، ‌في‌التطبيق‌الذي‌سنعتمده ‌الفعلية ‌للجملة ‌الحديثة على‌النظرة
‌الدراسة‌تعتمد‌على‌التطبيق‌الحداثي‌. ‌نظرة‌القدماء‌لذلك،‌لأن 

ديوانه‌ليكشف‌لنا‌عم ا‌يشعر‌به‌من‌ألم‌أو‌إلى‌تقديم‌الفاعل‌على‌الفعل‌في‌‌الغَز ِّي ‌لجأ‌
‌الأفراح‌على‌نفس‌ ‌أو ‌الآلام ‌تؤثر ‌وقد ‌بها، ‌التي‌يمرُّ ‌في‌ذلك‌الكشف‌عن‌حالته ‌محاولًا فرح،
الشاعر،‌وخاصة‌عندما‌تعتريه‌الحاجة،‌فما‌بال‌الشاعر‌الذي‌يعتمد‌على‌شعره‌في‌تحصيل‌قوته،‌

‌ومن‌الشواهد‌على‌ذلك‌قوله:‌

 صـــــــارم ع اشـــــــتكىقلـــــــوب هم  اســـــــود ت و 
 

ه ن  خاضـــــبا  ـــــن  ـــــ   م  مشـــــيباا فلـــــم تعدم 
(4) 

 

‌يقول‌‌ ‌أن ‌والأصل ‌اشتكى( ‌و)صارمك ‌اسودت( ‌)قلوبهم ‌قوله ‌في ‌حاصل ‌التقديم إن 
)اسودت‌قلوبهم(‌و)اشتكى‌صارمك(،‌ويوضح‌التقديم‌تلك‌الحالة‌التي‌ترك‌الممدوح‌عليها‌أعداءه،‌

ن‌الحالة‌التي‌كان‌عليها‌الشاعر‌ليظهر‌يالتقديم‌يبوكيف‌أثر‌سيفه‌على‌رقاب‌أعدائه،‌ومثال‌هذا‌
‌حد،‌ ‌أبعد ‌إلى ‌قوية ‌بالممدوح ‌تجمعه ‌التي ‌العلاقة ‌فتكون ‌على‌خصومه، ‌الممدوح ‌انتصار أثر

‌ليكون‌العطاء‌والجزاء‌على‌قدر‌تلك‌العلاقة.

‌ومن‌الأمثلة‌على‌تقديم‌الفاعل‌على‌الفعل‌قوله:‌
ــــــــــزدت  مشــــــــــقةا  ــــــــــت  موعــــــــــدهم ف ل  أم 

 

ده  صــــــــدال مــــــــع     (5)الســــــــراب يزيــــــــد وار 
 

‌وهذا‌‌ ‌السراب( ‌لمعُ ‌)يزيد ‌يقول ‌أن ‌والأصل ‌السراب‌يزيد(، ‌)لمع ‌في‌قوله ‌التقديم يظهر
التقديم‌للسراب‌ولمعانه،‌يتناسب‌مع‌ما‌ذكره‌في‌الشطر‌الأول‌وهو‌تأميله‌لهم‌في‌الموعد‌وقد‌غدا‌

                                                           

 (.229أنيس،‌من‌أسرار‌اللغة)ص‌(1)
 (.40المخزومي،‌في‌النحو‌العربي)ص‌(2)
 .40المرجع‌السابق،‌ص‌(3)
 (.334الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
‌.000(‌المرجع‌السابق،‌ص(5
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‌وبهذا‌ ‌به، ‌ينخدع ‌الذي ‌عطش‌الإنسان ‌من ‌يزيد ‌السراب، ‌لمع ‌وكذلك ‌المشقة، ‌في ‌زيادة عليه
‌ ‌إلى‌حد ‌والتي‌تشبه ‌التي‌يمر‌بها، ‌النفسية ‌الإنسان‌المنخدع‌بفالشاعر‌يوضح‌الحالة ‌حالة عيد

‌إلى‌الممدوح‌است ‌ايصالها ‌الشاعر ‌يريد ‌وهي‌حالة ‌حاله‌بالسراب، ‌في‌إظهار ‌وطمعاً ‌منه عطافاً
‌يفة‌ليكرمه.الضع

‌للمفردات،‌من‌خلال‌ذلك‌‌ إن‌التقديم‌والتأخير‌يعطي‌المتلقي‌فرصة‌لإيجاد‌ترتيباً‌منطقياً
‌يصل‌إلى‌كشف‌العلاقة‌التي‌يريدها‌الشاعر‌من‌وراء‌ذلك.‌

‌ومنه‌قوله‌مادحاً:
ــــــرور   ــــــع  فالحيــــــاة  غ  ا ل  ــــــف  ــــــذ  مــــــا ص   خ 

 

ــــــــــــور    ي ج  ــــــــــــار ةا و  ل  ت ــــــــــــد  هر  ي ع  ــــــــــــد   وال
 

ـــــــــــب ن   ـــــــــــ    ل ت ع ت  ـــــــــــى الز مـــــــــــان  فسن   عل
 

ــــب     (3)يــــدور   (2)الل  جـــائ (1)فلـــع  علـــى ق ط 
 

يتضح‌التقديم‌والتأخير‌في‌قول‌الشاعر‌)والدهر‌يعدل(‌و)فلك‌...‌يدور(،‌والصواب‌أن‌‌
يكون‌الترتيب‌)ويعدل‌الدهر(،‌و)يدور‌فلك‌على‌قطب‌اللجاج(،‌وهذا‌التقديم‌والتأخير‌جاء‌لغرض‌

القصيدة،‌ثم‌جاء‌ليخدم‌معنى‌أراده‌الشاعر‌من‌ذلك‌حيث‌قدم‌)الدهر(‌لأن‌موسيقى‌القافية‌في‌
الحديث‌هنا‌عن‌الحياة‌وما‌فيها‌ليأخذ‌المرء‌منها،‌وما‌يناسب‌الحياة‌المذكورة‌في‌الشطر‌الأول‌
‌ليناسب‌ ‌)يدور( ‌الفعل ‌على ‌)فلك( ‌قدم ‌البيت‌الثاني ‌في ‌التقديم ‌وفي ‌المقدم، ‌فهو ‌لذا )الدهر(،

‌اختارها‌الشاعر.القافية‌التي‌

‌ومنه‌قوله:
با  لهــــــــــا و ل ــــــــــن  ح  ــــــــــل م  م  ــــــــــاز  ي س   ل ب 

 

ـــــــــور    ـــــــــدت ي ن  ه ص  ـــــــــد  كثيـــــــــ   الل  ب  أس 
(4) 

 

‌ومنه‌قوله:
ـــــــى بـــــــ   كـــــــل  ي ضـــــــاف  إليـــــــ   مـــــــا ي ع ن 

 

ـــــــــان    ْ  الن عم ـــــــــل  شـــــــــقا  ـــــــــذاع  ق ي ل  و 
(5) 

 

‌وقوله:

                                                           

 (.0/020قطب:‌الحديدة‌القائمة‌التي‌تدور‌عليها‌الرحى،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(1)
 (.2/323اللجاج:‌الجدل‌والحجاج،‌ينظر:‌المرجع‌السابق)ج‌(2)
 (.340ديوان)صالغزي،‌ال‌(3)

 (.2/222،‌هصور:‌الهصر:‌الكسر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(340صالغزي،‌الديوان)(4) 
 (330الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
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ْ   ل ســـــــان     ـــــــ ـــــــد  ش  وي ب ع  ـــــــر   وظمـــــــ ن  ي 
 

ـــ   لــــم    ل ـــو  ص  ــــل  و  ـــداه  ال مناه  ـــع  ص  ق  ت ن 
(1) 

 

‌وقوله:
 َ ـــــر  ـــــة  فـــــي الس  ل  ل غ ن  ال ه  ـــــب  ـــــع  ي  ل  خي   (2)و 

 

راري   ل   (3)لن  الــــــــــد  ــــــــــاد  ن  ــــــــــت ه ن  ج  ت ح 
(4) 

 

‌الجمل‌السابقة‌‌ ‌كل  ‌التقديم‌إن  ومما‌يلاحظ‌من‌خلال‌الأبيات‌السابقة‌والتي‌حصل‌فيها
تفيد‌معنى‌التجدد‌والاستمرارية،‌فالشاعر‌يستخدمها‌‌هي‌جمل‌اسمية‌وخبرهما‌جملة‌فعلية،‌وهي‌

‌إلى‌ ‌يلجأ ‌عندما ‌وخاصة ‌الشاعر، ‌بها ‌التي‌يمر ‌النفسية ‌عكست‌الحالة ‌وقد ‌المدح، في‌قصائد
‌بعطائه‌ ‌يطمع ‌كما ‌الممدوح، ‌بكرم ‌فيطمع ‌بها، ‌يمر ‌التي ‌الحاجة ‌حالة ‌من ‌به ‌ليلوذ الممدوح؛

‌الأفع ‌كدلالة ‌وتستمر، ‌لتتجدد ‌السخية ‌وفكرية‌وهداياه ‌واجتماعية ‌نفسية ‌حالة ‌إن ها ‌المضارعة، ال
‌عليه‌وفقاً‌لحاجاته‌الفطرية‌والاجتماعية. ‌فرضت‌على‌الشاعر‌هذا‌التفكير‌والتصرف‌الذي‌ألح 

 ثانياا: الحذف

ري‌ومن‌ذنب‌الدابة،‌أي‌أخذت‌..."‌ الحذف‌في‌اللغة:‌الاسقاط‌يقال:‌"حذفت‌من‌شَع 
(5)‌،

،‌وقد‌اهتم‌النحويون‌قديماً‌به،‌ولكنهم‌يخلطون‌(6)عن‌جانب"‌والحذف:‌"الرمي‌عن‌جانب‌والضرب
بين‌الحذف‌والاضمار،‌بل‌"إن‌المصطلحين‌يستعملان‌بمعنى‌واحد‌عند‌النحاة‌ابتداءً‌من‌سيبويه‌

‌الخلط‌"موجود‌في‌اصطلاح‌النحويين،‌أعنى‌أن‌يسمى‌الحذف‌(7)..." ،‌ويرى‌ابن‌حيان‌أن‌هذا
النحاة‌تنبه‌إلى‌ضرورة‌التفريق‌بينهما،‌بل‌إن‌ابن‌مضاء‌القرطبي‌من‌‌اً‌،‌لكن‌كثير‌(8)إضماراً‌..."

‌.(9)ينتقد‌هذا‌الخلط‌بين‌المصطلحين‌واستعمالهما‌بمعنى‌واحد"

                                                           

 .(343ص)الغزي،‌الديوان(1)
 (.0/2300السرى:‌السير‌ليلًا،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
 (.4/222الدراري:‌الدري:‌كوكب‌ثاقب‌مضيء،‌المرجع‌السابق)ج‌(3)
 (.00022(،‌جنادل:‌الجندل،‌الحجارة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج342الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
 (.4‌/0340الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5)
 (.9‌/46ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(6)
 (.26حمودة،‌ظاهرة‌الحذف‌في‌الدرس‌النحوي)ص‌(7)
 (.2‌/20ابن‌حيان،‌البحر‌المحيط)ج‌(8)
 (.23ابن‌مضاء‌القرطبي،‌الرد‌على‌النحاة)ص،‌(09الدرس‌النحوي)ص‌هرة‌الحذف‌فيينظر:‌حمودة،‌ظا‌(9)
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‌المسلك،‌‌ ‌دقيق ‌"باب ‌فهو ‌الإبداعية، ‌الظواهر ‌من ‌للحذف‌وعدوه ‌قديماً ‌البلاغيون انتبه
كر‌أفصح‌من‌الذكر،‌والصمت‌لطيف‌المأخذ،‌عجيب‌الأمر،‌شبيه‌بالسحر،‌فإنك‌ترى‌به‌ترك‌الذ

‌يُبِّن" ‌لم ‌تكون‌إذا ‌وأثمن‌ما ‌تنطق، ‌لم ‌تكون‌إذا ‌وتجدك‌أنطق‌ما ‌للإفادة، ‌أزيد ،‌(1)عن‌الإفادة،
‌المبدع‌ويختلف‌من‌جملة‌إلى‌أخرى،‌وقد‌يدل‌على‌الجملة‌المحذوفة‌دليل،‌ ويكثر‌الحذف‌عند

لا‌قد‌يصيب‌المتلقي‌من‌الإبهام‌لفهم‌النص،‌وكلما‌خرج‌المبدع من‌الأنماط‌اللغوية‌الموروثة،‌‌وا 
‌على‌قدرته‌الإبداعية؛‌لأن ه‌يخرج‌عن‌الرتابة‌التي‌قد‌تحدث‌من‌تكرار‌أنماط‌بعينها. ‌كلما‌دل 

‌الحذف‌من‌وجهة‌نظر‌البلاغيين‌يعكس‌إيحاءات‌معينة‌لدى‌المبدع،‌كما‌توحي‌على‌‌ إن 
‌المألوف، ‌النمط ‌الخروج‌عن ‌يستطيع ‌خلالها ‌التي‌من ‌اللغوية ‌على‌‌قدراته ‌الحكم ‌يمكن وبذلك

المبدع‌أو‌غيره؛‌لأن هم‌لا‌يتساوون‌في‌قدراتهم‌اللغوية،‌ويحقق‌المبدع‌من‌ورائه‌بعض‌المزايا‌مثل‌
ثارة‌ ‌وا  ‌القرينة، ‌تدل‌عليه ‌والترهل‌الذي‌يحدث‌من‌ذكر‌ما ‌من‌التمدد ‌الجملة ‌وصيانة "الايجاز،

‌(2)الفكرة‌وتنبيه‌الحس‌إلى‌البحث‌وراء‌المعنى"

‌علماء‌ ‌الظاهرة‌‌بين ‌هذه ‌كثيراً ‌النحاة ‌فسر ‌وقد ‌للحذف، ‌كثيرة ‌أسباباً ‌العربية البلاغة
ومواضعها‌وأنواعها‌المختلفة،‌ومن‌أسباب‌الحذف‌التي‌يراها‌النحاة‌والبلاغيون،‌كثرة‌الاستعمال،‌
‌وقد‌ ‌أو‌صوتية، ‌والحذف‌لأسباب‌قياسية‌وصرفية ‌والإعراب، ‌الشعرية، ‌والضرورة وطول‌الكلام،

‌ ‌الحذف ‌التخفيف،‌يكون ‌منها: ‌أغراضاً ‌الظواهر ‌لهذه دوا ‌حد  ‌كما ،...‌ ‌تركيبية ‌قياسية لأسباب
الايجاز‌واختصار‌الكلام،‌الاتساع،‌التفخيم‌لما‌فيه‌من‌الابهام،‌صياغة‌المحذوف‌في‌مقام‌معين‌
‌الجهل‌بالمحذوف،‌ ‌البيان‌بعد‌الابهام،‌قصد‌الابهام، ‌له،‌وتحقير‌شأن‌المحذوف،‌وقصد تشريفاً

‌.(3)واضح‌بالمحذوف،‌والخوف‌منه‌أو‌عليه،‌رعاية‌السجع‌والوزن‌...العلم‌ال

‌وبين‌‌ ‌بينه ‌قارنوا ‌عندما ‌للحذف، ‌النفسية ‌بعض‌الإشارات ‌إلى ‌بعض‌البلاغيين تطرق
‌ ‌كل  ‌فيه ‌النفس‌تذهب ‌لأن  ‌الذكر ‌من ‌الحذف‌أبلغ ‌صار نما ‌"وا  ‌الرماني ‌قول ‌في ‌وذلك الذكر،

،‌بمعنى‌أن‌الأثر‌النفسي‌(4)لذي‌تضمنه‌البيان‌..."مذهب،‌ولو‌ذكر‌الجواب‌لقصر‌على‌الوجه‌ا
‌يحلو‌له‌من‌معانٍ‌وصور‌"بحسب‌ما‌ ‌بحيث‌يمكن‌للمتلقي‌أن‌يتخيل‌ما له‌أهمية‌مع‌الحذف،

                                                           

 (.003الجرجاني،‌دلائل‌الاعجاز)ص‌(1)
 (.022لاشين،‌معاني‌التراكيب)ص‌(2)
 (.069–20للاستزادة‌ينظر:‌حمودة،‌ظاهرة‌الحذف‌في‌الدرس‌اللغوي)ص‌(3)
 (.00الرماني:‌النكت‌في‌إعجاز‌القرآن)ص‌(4)
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يمكن‌أن‌يوحى‌به‌النص‌وينسجم‌معه‌فيتسع‌في‌تصور‌الدلالة‌الايحائية‌اتساعاً‌لا‌يمكن‌للشاعر‌
‌.(1)عمد‌إلى‌مثل‌هذا‌الأسلوب‌من‌الكلام"أو‌الكاتب‌أن‌يحدثه‌في‌نفس‌المتلقي‌لو‌لم‌ي

‌أن‌تؤثر‌في‌المتلقي‌بطرق‌مختلفة،‌‌ ‌تمكنها ‌العربية‌تمتاز‌بخصائص‌عظيمة، ‌اللغة إنا
‌في‌العملية‌الإبداعية‌عندما‌يستطيع‌تأويل‌المحذوف،‌ ومنها‌الحذف‌الذي‌يجعل‌المتلقي‌مشاركاً

المتلقي،‌وبهذا‌يكمن‌الجمال‌في‌ف‌ولكن‌هذا‌المحذوف‌يمكن‌تأويله‌بأكثر‌من‌معنى‌على‌اختلا
ية‌الحذف،‌والتي‌لا‌يمكن‌تحديد‌غايته‌في‌الاختصار‌أو‌التخلص‌من‌الزوائد،‌ولكن‌له‌معان‌لمع

‌مختلفة‌تجعل‌المتلقي‌يغوص‌في‌العمل‌الفني‌ليصل‌إلى‌المعنى‌الذي‌أراده‌المبدع.
‌‌ ‌‌الغَز ِّي ‌استخدم ‌صارت ‌حتى ‌واضحة، ‌بصورة ‌ديوانه ‌الحذف‌في ‌أسلوبية،‌عملية سمة

‌ويمكن‌تحديد‌مواضع‌الحذف‌في‌الديوان‌كما‌يلي:‌

 :حذف العناصر الساسية -1

‌المسند،‌ ‌هما: ‌أساسيين ‌عنصرين ‌من ‌تتكون ‌العربية ‌اللغة ‌في ‌المعنى ‌التامة الجملة
‌والمعطوف‌ ‌به ‌كالمفعول ‌المعنى ‌لاكتمال ‌الأخرى ‌الدلالية ‌العناصر ‌بهما ‌وتلحق ‌إليه، والمسند

...،‌والمسند‌هو:‌الفعل،‌واسم‌الفعل،‌وخبر‌المبتدأ،‌وخبر‌الفعل‌الناقص،‌وخبر‌والمضاف‌إليه‌
الحرف‌الناسخ،‌والمسند‌إليه‌هو:‌المبتدأ،‌والفاعل،‌ونائب‌الفاعل،‌واسم‌الأفعال‌الناقصة،‌واسم‌
‌إلى‌ ‌الشاعر‌يلجأ ‌أساس‌الجملة‌في‌اللغة‌العربية،‌إلا‌أنا ‌العناصر‌هما الحروف‌الناسخة،‌وهذه

‌تتطلب‌الحذ ‌بعض‌المواقف ‌لأن  ‌الغرض‌فنياً؛ ‌يكون ‌وقد ‌ذاته، ‌لغرض‌في ‌العناصر ‌لهذه ف
‌يشعر‌الشاعر‌أن ه‌لا‌يجوز‌أن‌ ‌وقد ‌الأغراض، ‌المتلقي‌ومساهمته‌في‌الكشف‌عن‌هذه مشاركة
‌إلى‌الحذف‌ليعمل‌ ‌يلجأ ‌على‌التلقي‌فقط،‌لذا يترك‌المتلقي‌مجرد‌مستمع‌سلبي‌يكون‌دوره‌واقفاً

‌صبح‌مشاركاً‌في‌العمل‌الإبداعي،‌ويستنبط‌الدلالات‌المختلف‌من‌وراء‌الحذف.ذهن‌المتلقي‌في

 حذف المسند إلي : - أ

‌اسم‌ ‌الناقصة، ‌الأفعال ‌اسم ‌الفاعل، ‌نائب ‌الفاعل، ‌)المبتدأ، ‌إليه ‌المسند ‌حذف تكرر
‌.،‌وكان‌أكثرها‌وضوحاً‌حذف‌المبتدأالغَز ِّي ‌الحروف‌الناسخة(‌في‌ديوان‌

‌ومنه‌قوله:‌

                                                           

 (.029ة‌لأساليب‌البلاغة‌العربية)صناجي،‌الأسس‌النفسي‌(1)
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ـــــم س  ي ع   ـــــ   ش  بين  ـــــو ء  ج  ـــــمس  ض   يـــــر  الش 
 

ل    ــــــز  ــــــماع  ال ع  ــــــ   الس   م ص  ــــــن أ خ  ي  و  د  و 
(1) 

 

‌الشاعر‌لا‌يريد‌أن‌‌ ‌الحديث‌عن‌الممدوح‌مفهوم‌ضمناً،‌وكأن  والتقدير‌)هو‌شمس(،‌لأن 
يقول‌)هو(؛‌لأن ه‌معروف‌كالشمس‌الذي‌لا‌ينكرها‌أحد،‌وكذلك‌الممدوح‌لا‌يمكن‌أن‌يجهله‌أحد،‌

‌لا‌يمكن‌جهله.وبذلك‌يُعلى‌ ‌الشاعر‌من‌مكانه‌الممدوح‌حتى‌وصلت‌مكانته‌إلى‌حد ِّ

‌ومنه‌قوله:
ـــــــــع ث   ـــــــــ   ش  ـــــــــم  بن ظ م  ر  يل  نـــــــــى (2)د   الم 

 

ــــــــا  ــــــــب  الل م ــــــــ   فيكت س  ــــــــنا وت ل ث م س   (3)ح 
 

ـــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــن  الآداب  إل  أ ن  ـــــــــــــــــل  م  ب   ج 
 

ـــــــا بالحصـــــــاة  وت كـــــــر  مـــــــا  ـــــــز  من  ت   (4)ي ه 
 

‌فالممدوح‌غني‌‌الغَز ِّي ‌يستمر‌‌ ‌)هو(، ‌وتقديره ‌إليه‌وهو‌المبتدأ ‌فيحذف‌المسند في‌مدحه،
‌تقديم‌الكلام‌مفهوم‌ضمناً،‌فلا‌حاجة‌لأن‌يذكر‌المبتدأ‌،‌ولا‌ عن‌التعريف،‌والحذف‌موجود؛‌لأن 
‌المعروف‌مسبقاً،‌ ‌الممدوح ‌توحى‌على‌أصالة ‌)الدر( ‌كلمة ‌أن ‌كما ‌معلوم، ‌هو ‌ما ‌لذكر حاجة

ى‌علو‌شأنه‌ومكانته،‌فلا‌حاجة‌إلى‌تكرار‌ذكر‌الممدوح‌)هو(،‌فالحذف‌وكلمة‌)جبل(‌توحي‌عل
لا‌ أفصح‌من‌الذكر‌في‌هذا‌المقام؛‌لأن‌الذكر‌لن‌يضيف‌شيئاً‌جديداً‌للمعنى‌في‌هذا‌الموضع،‌وا 

‌فإنه‌سيكون‌تكراراً‌لا‌حاجة‌له،‌ومنه‌قوله:
تـــــدَ ل  وار   فتـــــيا عـــــاف  أث ـــــواب  الت ط ـــــو 

 

ــــن    ميــــد  الم ســــاعي م  ل  ح   (5)ث يــــاب  الت ط ــــو 
 

والتقدير‌)هو‌فتى(،‌فقد‌حذف‌الشاعر‌المبتدأ؛‌لأن‌الممدوح‌معروف‌لا‌يحتاج‌إلى‌مسند‌‌
إليه‌)هو(‌المحذوف،‌ولا‌حاجة‌لذكر‌ما‌هو‌معلوم‌ومشهور‌كالممدوح‌الذي‌يعرف‌الجميع‌كرمه،‌

‌قوله:ومنه‌،‌كما‌توحى‌كلمة‌)فتى(‌على‌القوة‌والشباب‌والحيوية‌في‌الممدوح
ـــــــــيم   ق ـــــــــن ة  ع  ـــــــــ   س  ت  ب ـــــــــيا جـــــــــاء   فت

 

ـــــــــــــن ين    ـــــــــــــن  ض  جـــــــــــــاء  ل ه ل ـــــــــــــ   ز م   و 
 

ـــــــــــــراز   ـــــــــــــي    ج  ـــــــــــــ   س  م   ه مـــــــــــــام  ع ز 
 

ــــــــــــــة    ي  ــــــــــــــ   ال لم ع  ل ت  ج 
ــــــــــــــون    ي   (6)ل الق 

 

                                                           

 (.4‌/0292،‌السماك‌الأعزل:‌كوكب‌نير،‌الجوهري،‌الصحاح)ج329الغزي،‌الديوان،‌ص(1) 
 (.0‌/222شعث:‌التشعث:‌التفرق،‌المرجع‌السابق)ج‌(2)
 (.02‌/222اللما:‌الألمى،‌البارد‌الريق،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(3)
 (.424الغزي،‌الديوان)ص‌(4)

 (.2‌/0022،‌التطول:‌الطول‌بالفتح،‌المن،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(269صالديوان)‌،غزي‌ال(5) 
اد،‌المرجع‌‌(6)  (.0/2022)جالسابقالقيون:‌القين:‌الحد 



www.manaraa.com

  93 

 

ــــــــــوافي ــــــــــا الق  ر  ب ه  ــــــــــد  ــــــــــي م  ت  ــــــــــ   ش   ل 
 

ـــــــــــــــة    ـــــــــــــــل  ركي  ـــــــــــــــون   وك  فيهـــــــــــــــا ل ب 
 

ــــــــن  الع طايــــــــا ــــــــب ن  ع  ج  ــــــــو  ح  ــــــــلال  ل   خ 
 

ـــــــــــار    ـــــــــــين  لط  ن ه ن  الح  ـــــــــــي  ـــــــــــا إ ل   (1)به
 

‌وقوله:
ــــيم   خ 
ــــناا   ــــن  خــــيم  النبــــي   س  ــــر َ فيــــ  م   ت 

 

ـــــدوداا   ق  ر  م  ـــــي  ـــــر َ الس  كمـــــا ي 
م  (2) ـــــن  ال د   (3)م 

 

‌ومنه‌قوله:
وا ـــــــــز  ـــــــــاد  إ ذ  ع ج  س  د  الح  ـــــــــه  ـــــــــل  ش  م   م م 

 

ـــــــــوا  ل ف  ت ه م  ح  ل ف  ـــــــــت ح  ـــــــــو  اس  ل  ـــــــــل    و   ب ف ض 
 

ز  فـــــــي الم ع ـــــــالي   ـــــــر   ـــــــر   م ب  ت خ  ـــــــر  م ف  ي   غ 
 

ـــــــ     ك  ه  و  ـــــــد  ن  ـــــــار  ع  ت خ  ـــــــل  اف  ـــــــ  ن  ك   (4)ك
 

‌ومنه‌قوله:
اق     ــــت ق  ــــار  اش  ق  ــــر  الف  س  ــــن  ك  ــــر  م  ق   ه ــــو  الف 

 

ــــــب    ن اق  ــــــوه  الم  ج  ــــــى و  ف  قــــــاب  ب ــــــ   ت خ  ن 
(5) 

 

‌في‌الهجاء:‌الغَز ِّي ‌وقد‌يأتي‌الحذف‌لتحقير‌شأن‌المحذوف،‌ومنه‌قول‌
ــــــــــــــــب  ل  ت ج  ــــــــــــــــزال  و ه ــــــــــــــــو  إذام ح   ي 

 

ـــــــــــــــب    ت ج  ـــــــــــــــدود  م ح  ـــــــــــــــ   بالص  رأيت 
(6) 

 

‌ولكن ه‌‌ ‌من‌شأنه، ‌له‌وتصغيراً ‌فالشاعر‌لا‌يريد‌ذكر‌ذلك‌المهجو‌تحقيراً والتقدير‌)هو(،
يذكر‌صفته‌المذمومة‌)محتجب(‌فالناس‌لا‌تراه‌أبداً،‌ولا‌تراه‌الناس‌إلا‌إذا‌صدهم‌عنه‌واحتجب‌

‌ليس‌له‌قيمة‌في‌نظر‌الشاعر،‌لذلك‌يُغي به‌عن‌الذكر‌ويحذفه‌زيادة‌في‌تحقيره.‌عنهم،‌فالمهجو

‌همومه،‌ومنه‌‌ ‌يقف‌أمام‌الممدوح‌شاكياً ‌يأتي‌الحذف‌لبيان‌سوء‌حاله،‌وذلك‌عندما كما
‌قوله‌مخاطباً‌الممدوح‌ومستعطفاً:

ــــــــــــع   ــــــــــــي  فــــــــــــس ن ني م ت م س   ل  ــــــــــــر  ئ  ع   ع 
 

ت    ــــــــع  الم س  جــــــــاء  تمس  ــــــــع ر  ب ع ــــــــرَ الر   ش 
 

ن ني ي  ــــــــــــم  ث  أ ص  ــــــــــــر ف  ب حــــــــــــواد  ت ش   م س 
 

ن  بـــــــالن ط      ـــــــذ  ـــــــر ي  (7)بنوا ـــــــب  ي   خ   الب 
 

                                                           

 (.320الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
 (.2/0022)ججوهري،‌الصحاحداً:‌الانقداد،‌الانشقاق،‌المقدو‌‌(2)
 (.2/0229الجوهري،‌الصحاح)ج‌جه‌الأرض،‌بالضم:‌السمرة،لأدم:‌بالفتح:‌و‌(،‌ا200الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 (.9/02(،‌وكف:‌وكف‌الماء‌أي‌سال،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج403الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
 (.392الغزي،‌الديوان)ص‌(5)

 .409المرجع‌السابق،‌ص(6) 
فَةُ:‌ماء‌الرجل،‌والجمع‌نُطَف ‌‌(7)  (.4/0434)ججوهري،‌الصحاح،‌الالنطف:‌النُط 
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ـــــــة   اص  ة  وخ ص  وخ  ـــــــي خ  ـــــــة   (1)ش  ب   فـــــــي غ ر 
 

ــــــــد    ن  ز  ــــــــري  (2)وقريحــــــــة  تبنــــــــو و   (3)ل ي 
 

ـــــــــــي ق مطلب ـــــــــــام عـــــــــــو  م الي ـــــــــــد   مت ق 
 

ــــــــــ  خر   (4)ونــــــــــداع ينجــــــــــزه  مــــــــــن المت
 

أمام‌الممدوح‌مستعطفاً‌وشاكياً،‌فيلجأ‌إلى‌حذف‌المبتدأ‌للاختصار‌وبيان‌سوء‌‌الغَز ِّي ‌يقف‌
‌و)زند(،‌ ‌و)قريحة( ‌و)خصاصة( ‌)شيخوخة( ‌قوله ‌في ‌جاء ‌والحذف ‌إليها، ‌وصل ‌التي الحالة
والتقدير‌)حالي‌شيخوخة(‌و)حالي‌خصاصة(،‌و)حالي‌قريحة(‌و)حالي‌زند(،‌وجميعها‌تؤكد‌سوء‌

ذا‌يلجأ‌إلى‌كرم‌الممدوح‌ينقذه‌من‌هذه‌الحالة‌السيئة‌التي‌وصلها‌إليها‌الحالة‌التي‌وصل‌إليها،‌ل
‌من‌شيخوخة‌وفقر‌وضعف.

‌‌ ‌ديوان ‌في ‌الحذف‌يكثر ‌هذا ‌القطع‌‌الغَز ِّي ‌إن  ‌حذف‌في ‌والنحويون ‌البلاغيون ويسميه
‌حيث‌"يبدأون‌بذكر‌ ‌السابق، ‌في‌الكلام ‌على‌سبق‌ذكره ‌اعتماداً ‌وهو‌حذف‌المبتدأ والاستئناف،

ذا‌فعلوا‌ذلك‌أتوا‌في‌الر‌ جل‌ويقدمون‌بعض‌أمره،‌ثم‌يدعون‌الكلام‌الأول،‌ويستأنفون‌كلاماً‌آخر‌وا 
‌ومنه‌قوله:،‌(5)أكثر‌الأمر‌بخبر‌من‌غير‌مبتدأ"

ـــــــيد   د  شـــــــو ه وا (6)ص  ـــــــي  ـــــــوا ل ص  ك ب  إذا ر 
(7) 

 

ــــــــــــــزلن    ــــــــــــــواف ر  الغ  ــــــــــــــد  ل ب ن   (8)بال س 
 

‌ومنه‌قوله:
ـــــها  ـــــي ك  س  ـــــع ة  ف ع ش  ـــــن  رأَم ش  ـــــل  م   ك 

 

ــــب      ــــم  نــــار  ثــــوب نــــار  ي ناس  س  كــــى ج  ح 
(9) 

 

‌ومنه‌قوله:
ــــــــــــــــزال  و ه ــــــــــــــــو  إذا ــــــــــــــــب  ل ي  ت ج   م ح 

 

ــــــــــــــب    ت ج  ــــــــــــــدود  م ح  ــــــــــــــ   بالص  رأيت 
(10) 

 

                                                           

 (.3/0630)ججوهري،‌الصحاحخصاصة:‌الفقر،‌ال‌(1)
 (.3/092الزند:‌العود‌الأعلى‌الذي‌يقتدح‌به‌النار،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)
 (.0/2222يري:‌بالفتح:‌تخرج‌ناره،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(3)
 (.004الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
 (.003الجرجاني،‌دلائل‌الإعجاز)ص‌(5)
:‌الأصيد‌هو‌الذي‌يرفع‌رأسه‌كبراً،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(6)  (.2/499صيد 
 (.0/0232شو هوا:‌اصطادوا،‌ينظر،‌المرجع‌السابق‌)ج‌(7)
 (.339الغزي،‌الديوان)ص‌(8)

 .044المرجع‌السابق،‌ص(9)  
 .409المرجع‌نفسه،‌ص‌(10)
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وقد‌يحذف‌المسند‌إليه‌)المبتدأ(‌بعد‌القول،‌وقد‌يعتمد‌المتحدث‌عند‌حذف‌المبتدأ‌على‌‌
‌:الغَز ِّي ‌،‌ومنه‌قول‌(1)وهو‌حذف‌جائز‌الدليل‌عليه‌من‌السياق‌اللفظي‌السابق،

ـــــــــــــــــت ث ث ناهـــــــــــــــــا ف ظ ل  ـــــــــــــــــول  إ ذ ا ح   ت ق 
 

ـــــــــــــــــــلال    ـــــــــــــــــــن ة  الك  ينـــــــــــــــــــا ب  ل س   ت ناج 
 

بــــــــي ك  ــــــــير  ر  ــــــــلال  مس  ْ  اله  ــــــــ  إ لــــــــى أ ف 
 

ـــــــــوال    ْ  الن  ـــــــــ ـــــــــل  إ لـــــــــى أ ف  نـــــــــا ب  ف قل 
(2) 

 

على‌اعتبار‌أن‌إن‌الحذف‌في‌قوله‌)فقلنا‌بل‌إلى‌أفق‌النوال(‌والتقدير‌)فقلنا‌بل‌مسيرنا(‌‌
‌الشاعر‌هنا‌لا‌يريد‌ ‌عليه‌القول‌السابق‌)مسير‌ركبي(،‌وكأن  الحديث‌مفهوم‌عند‌المتلقي،‌وقد‌دل 
‌فيه‌ ‌الشاعر ‌يمدح ‌الذي ‌الخبر ‌على ‌التركيز ‌في ‌إمعاناً ‌المحذوف، ‌المبتدأ ‌)مسيري( ‌يقول أن

‌كلام‌العرب.‌الممدوح،‌لافتاً‌بذلك‌سمع‌المتلقي‌وذهنه‌إلى‌الخبر،‌وهذا‌يحدث‌كثيراً‌في

‌ومنه‌قوله:
ــــــــــع   ت م  ــــــــــد م ج  ه  ــــــــــوس  كالف  ب  ــــــــــو  ع   و ه 

 

ـــــــــب    ث  قـــــــــة  ي  ل  ـــــــــب  خ  ـــــــــن  ق   (3)ي كـــــــــاد  م 
 

‌عليه‌المبتدأ‌في‌‌ حذف‌الشاعر‌في‌جملة‌)مجتمع‌..(‌المبتدأ‌)هو(‌المحذوف‌والذي‌دلا
‌ثانية،‌ ‌الذكر‌فيه‌الجملة‌الأولى،‌وذلك‌زيادة‌في‌تحقير‌المهجو،‌فهو‌لا‌يريد‌أن‌يذكره‌مرة لأنا

‌مدح،‌لذا‌يريد‌الشاعر‌أن‌يتجاهله‌بل‌يريد‌أن‌يعدد‌مثالبه،‌ومثله‌قوله:
ـــــر  ب ـــــ    ـــــي  اا أ س  ـــــي ش  ن  ْ  لـــــي ز م  ـــــ  لـــــم ي ب 

 

ـــــــــــ     ز  و ل  أ س  ـــــــــــو  ـــــــــــد    ل  ف  م  فالح 
(4) 

 

والتقدير‌في‌قوله:‌فالحمد‌لله‌لا‌فوز‌ولا‌أسف،‌)والحمد‌لله‌لا‌أسف(،‌بحيث‌حذف‌جملة‌
‌عليها‌الجملة‌الأولى،‌خوفاً‌من‌التكرار،‌وللتركيز‌على‌ حالة‌التي‌آلت‌الالقول‌)الحمد‌لله(،‌وقد‌دل 

،‌ولا‌أسف(،‌فهذه‌حالة‌يلخصها‌بب عض‌إليه،‌وخاصة‌أنه‌يريد‌أن‌يعرف‌الممدوح‌حاله‌)لا‌فوز 
الكلمات‌دون‌إطالة‌ولا‌ملل،‌ومع‌ذلك‌فإن ه‌يلجأ‌إلى‌أن‌يحمد‌الله‌على‌هذه‌الحالة‌التي‌لا‌سرور‌

‌بها،‌ولا‌فوز،‌ولا‌أسف‌عليها،‌ومن‌صور‌حذف‌المبتدأ‌قوله:
ــــــــ  ــــــــل  الفســــــــي   مجال  ان ع  الف ض  ــــــــد  ي  م   و 

 

ل    ــــــرَ وال جـــــــاد  ع  ســـــــاد  الش  د  ــــــي  ص   (5)و 
 

                                                           

 (.262ينظر:‌حمودة،‌ظاهرة‌الحذف‌في‌الدرس‌اللغوي)ص‌(1)
 (.326ديوان)صالغزي،‌ال‌(2)
 (.409الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 .(402ص)الغزي،‌الديوان‌(4)
 (.06/064،‌الاجادل:‌جمع‌أجدل‌وهو‌الصقر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج342،‌صالسابقالمرجع‌‌(5)
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يمدح‌الشاعر‌ممدوحه‌لكرمه‌الذي‌يشبه‌الميدان‌الفسيح،‌كما‌أن‌الممدوح‌لا‌يصطاد‌إلا‌
كما‌تصاد‌آساد‌الشرى‌والصقور،‌لذا‌فهو‌يلجأ‌إلى‌ذكر‌الأهم‌وهو‌تشبيه‌صيد‌الممدوح،‌فالممدوح‌
‌)آساد‌ ‌الخبر ‌تكرار ‌هو ‌والأهم ‌يحذف، ‌لذا ‌لتكراره، ‌داعي ‌ولا ‌منه، ‌ومفروغ ‌مؤكد ‌وهذا يصطاد

(‌و‌)الأجادل(،‌لذا‌فقد‌تم‌حذف‌المبتدأ‌في‌قول‌)والاجادل(،‌وتقديره‌)وصيدك‌الأجادل(،‌الشرى‌
‌على‌المحذوف‌ما‌تقدم‌ذكره‌في‌قوله‌)وصيدك‌آسادى‌الشرى(،‌ومنه‌قوله: ‌وقد‌دل 

ــــــــاا  ــــــــدا    نامي ــــــــت  الم ب  ــــــــر َ ن  ــــــــم  ت   ول 
 

يـــــــا   ال فاضـــــــل    ـــــــث  والر   ي  ـــــــع غ   (1)وكف 
 

 :حذف  لمسن  -  

‌وخبر‌ ‌الناقص، ‌الفعل ‌وخبر ‌المبتدأ، ‌وخبر ‌الفعل، ‌واسم ‌الفعل، ‌هو ‌النحاة ‌عند المسند
‌الشاعر‌وظفه‌كثيراً‌الغَز ِّي ‌الحرف‌الناسخ،‌وقد‌جاء‌في‌شعر‌ ‌.،‌وأكثر‌ما‌جاء‌في‌أسلوب‌لولا‌لأن 

‌ومنه‌قوله:‌

ب    ـــــــي  نـــــــابيع  س  ـــــــو ل ي  ـــــــدَ ل   غ زيـــــــر  الن 
 

ـــل  فـــي   ـــب    مـــاء  الف ض  ـــبال ص  ـــاس  ناض   (2)الن 
 

‌على‌مجر‌‌ ‌"لولا" ‌الجواب‌بعد ‌امتناع ‌تعليق ‌"يجعل ‌أسلوب‌لولا ‌في ‌العربي ‌التعبير ‌دإن 
‌،‌وبذلك‌يكون‌أسلوب‌لولا‌مكوناً‌من:‌(3)المبتدأ"

‌لولا‌+‌مبتدأ‌+‌)خبر‌محذوف‌وجوباً‌لأنه‌كون‌مطلق‌+‌جملة‌الجواب(.

‌والمحذوف‌هو‌الخبر‌وتقديره‌‌ إن‌الحذف‌في‌البيت‌السابق‌في‌قوله‌)لولا‌ينابيع‌سيبه(،
من‌وراء‌هذا‌الأسلوب‌مدح‌الشاعر،‌واستخدامه‌له‌يؤكد‌‌الغَز ِّي ‌)لولا‌ينابيع‌سيبه‌موجوداً(،‌وأراد‌

‌الكرم‌ على‌كرم‌الممدوح،‌حتى‌ولو‌حذف‌الخبر،‌فكرمه‌موجود‌ومعروف‌بين‌الناس،‌ولولا‌هذا
‌وجود‌صفة‌الكرم‌في‌الممدوح‌شرط‌لبقاء‌صفة‌الكرم‌بين‌ل تغير‌الكرم‌والعطاء‌بين‌الناس،‌وكأن 

‌الناس،‌وهذا‌مما‌يزيد‌من‌مكانة‌الممدوح‌وعلو‌شأنه،‌وزيادة‌كرمه.

‌ومنه‌قوله:

                                                           

 (.06/064،‌الاجادل:‌جمع‌أجدل‌وهو‌الصقر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج342الغزي،‌الديوان،‌ص‌‌(1)
 (.0/220(،‌ناضب:‌نضب‌الماء‌أي‌غار‌في‌الأرض،‌الجوهري،‌الصحاح)ج333الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
 (.202حمودة،‌ظاهرة‌الحذف‌في‌الدرس‌اللغوي)ص‌(3)
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ـــــــر  ســـــــام ع   ك  ـــــــهود  الجـــــــود  أ ن  ـــــــو ل ش   ل 
 

ــــــــان    ــــــــان  فــــــــي غس  س  ــــــــ   ح   (1)مــــــــا قال 
 

‌الحذف‌في‌قوله‌‌ )لولا‌شهود‌الجود(‌والتقدير‌)موجودون(،‌فقد‌حذف‌الخبر‌في‌أسلوب‌إن 
‌مدح‌ ‌فقد ‌المدح‌للأمراء‌والوزراء، ‌بأهمية ‌أن‌يذكره ‌وأراد ‌مدح‌الشاعر‌وزير‌كرمان، ‌وقد )لولا(،
حسان‌بن‌ثابت‌الغساسنة‌في‌الجاهلية،‌وذاع‌صيتهم‌وكرمهم،‌وقد‌أكرم‌الغساسنة‌شاعرهم‌كرماً‌

‌عر‌من‌وراء‌استخدام‌الحذف‌لفت‌انتباه‌الممدوح‌وتذكيره‌حتى‌يجزل‌العطاء.كبيراً،‌لذا‌أراد‌الشا

‌:الغَز ِّي ‌ومن‌وجوه‌حذف‌الخبر‌قول‌
ــــــــذ ف   ــــــــ   ق  م  ــــــــر م ه  ت  فــــــــي ظ ه  ــــــــر   ف س 

 

ـــــــب    ت  ـــــــو َ ب هـــــــا و ل  الق  ئ  ي ق  ـــــــر   (2)ل الس 
 

‌عليه،‌وتقدير‌‌ وتقدير‌المحذوف‌يفهم‌من‌خلال‌سياق‌الجملة‌السابقة‌للحذف،‌فهي‌تدلُّ
السابق‌)ولا‌القتب‌يقوى‌بها(،‌وجملة‌)يقوى(‌في‌محل‌رفع‌خبر‌المبتدأ‌‌الغَز ِّي ‌المحذوف‌في‌قول‌

‌)القتب(،‌وقد‌حذف‌الشاعر‌الخبر‌للتركيز‌على‌المبتدأ‌)القتبُ(،‌وبذلك‌يظهر‌قوه‌احتماله‌وصبره
‌على‌الصحراء‌)مهمه(‌وما‌بها‌من‌قساوة‌أثناء‌قطعها.

‌ومنه‌قوله:
ــــــــــــداا  س  راا ج  ــــــــــــو  مــــــــــــاا م ص  ــــــــــــت  ل م   ر أ ي 

 

ب    ـــــــــــــــــذ  ت ــــــــــــــــ   الحتيــــــــــــــــال  والك  ج   م ه 
 

ــــــــــب   ِ  ل ر ه  ــــــــــرير  كــــــــــالن ع  ــــــــــى س   عل
 

ـــــــــــب    ـــــــــــة  و ل ر غ  ب  ـــــــــــن  ه ي  ل ـــــــــــوه  م   (3)ي ع 
 

‌على‌‌ الخبر‌المحذوف،‌الخبر‌المتقدم‌عليه،‌وتقدير‌المحذوف‌)ولا‌رغب‌يعلوه(،‌وقد‌دلا
فالشاعر‌يريد‌من‌المتلقي‌أن‌يثبته‌إلى‌صفات‌المهجو،‌وخاصة‌بعد‌أن‌ذكر‌صفاته‌السيئة‌فأراد‌

دها‌دون‌ذكره،‌زيادة‌في‌تحقيره‌وتصغيره‌وزيادة‌في‌هجائه،‌ومنه‌قوله: ‌أن‌يعد 

ــــــــــــــ   رجــــــــــــــل    وجملــــــــــــــة  الحــــــــــــــال  أن 
 

ــــــــــــع د    ل ص 
ــــــــــــبب   (4) ه  و ل  ص  ــــــــــــد  ن  ع 

(5) 
 

                                                           

 (.332الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
 (.0/092ل‌صغير‌على‌قدر‌السنام،‌الجوهري،‌الصحاح)جب،‌القتب:‌ح402،‌صالسابق‌المرجع‌(2)
 (.402الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 (.3/220صعد:‌ارتقى‌مشرفاً،‌ويستخدمه‌الشعراء‌بمعنى‌الهوى،‌ينظر‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(4)
(،‌صببُ:‌صببت‌الماء:‌أي‌سكبته،‌والماء‌يتصبب‌من‌الجبل‌أي‌يتمدد،‌الجوهري،‌409الغزي،‌الديوان)ص‌(5)

 (.0/006الصحاح،‌)ج
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‌وتقديره‌)ولا‌صببُ‌عنده(،‌ومنه‌قوله:
ــــــــداء ي  ــــــــت  ب ج  ــــــــوار   (1)ج    ــــــــا (2)ل ح   ل ه

 

لاق ـــــــــــــ   ول ســـــــــــــقب    ار  أ خ   (3)فـــــــــــــي د 
 

‌والتقدير‌)ولا‌سقب‌لها(.
‌ومن‌صور‌حذف‌الخبر‌قوله:

ـــــم   ـــــن  م ل ك ه  س  ياا ل هـــــم  مـــــا كـــــان  أ ح  ـــــق   س 
 

ور    د  يــــــــــــــام  بــــــــــــــالعراق  و  ول هــــــــــــــم  خ 
(4) 

 

‌عليه‌دليل‌قوله‌في‌الجملة‌السابقة‌)ولهم‌‌د)ولهم‌دور(‌فقوالتقدير‌ حذف‌الجار‌والمجرور،‌ودلا
‌خيام(

‌وقوله:
ـــــــ    ت  ـــــــود  ر اح  ـــــــن  ج  ـــــــ   م  زا  ن  ـــــــي خ   ت مس 

 

ق    ر  ــــــــــب  فيهــــــــــا ول و  ــــــــــداء  ل ذ ه  ي  ب 
(5) 

 

‌ ‌في ‌والمجرور ‌الجار ‌عليه ‌ودل  ‌والمجرور، ‌الجار ‌حذف ‌فقد ‌ورق(، ‌فيها ‌)ولا الجملة‌والتقدير
‌فيها(. ‌السابقة‌قوله‌)لا‌ذهب 

‌المتحدث‌أسلوب‌القسم،‌وكان‌‌ ‌يستخدم ‌العربية‌عندما ‌حذف‌الخبر‌في‌اللغة ومن‌وجوه
‌:الغَز ِّي ‌المبتدأ‌نصاً‌صريحاً‌في‌القسم،‌ومنه‌قول‌
ة   ــــــــــــــــــد  ــــــــــــــــــري و أي  فا    قــــــــــــــــــال : ل ع م 

 

ـــــب    ـــــن  ســـــلاح    نق  ـــــل  يـــــا م  فـــــي الن س 
(6) 

 

‌أوجب‌الحذف‌هنا‌‌ ‌وقد ‌قسمي، ‌تقديره ‌محذو‌وجوباً ‌وخبره ‌يعرب‌مبتدأ إن‌لفظ‌)عمري(
كون‌المبتدأ‌دالًا‌على‌القسم‌بكثرة‌الاستعمال‌وبطول‌الكلام،‌فالمهجو‌يريد‌أن‌يؤكد‌على‌كلامه‌
وصحته‌من‌خلال‌القسم،‌ولكن ه‌استخدم‌)لعمري(،‌وهي‌معروفة‌عند‌المتلقي‌أن ها‌للقسم،‌لذا‌لا‌

‌ن‌يقول‌)قسمي(‌أو‌)يميني(،‌فهذا‌الأسلوب‌معروف‌ومتداول‌عند‌الجميع.يجب‌أ

‌ومنه‌قوله:
                                                           

 (.2/402)جالجوهري،‌الصحاحالعنق‌وحسنه،‌)المقصود‌الناقة(،‌جيداء:‌الجيد‌بالتحريك:‌طول‌‌(1)
 (.4/220حوار:‌الحوار‌ولد‌الناقة‌من‌حيث‌يوضع‌إلى‌أن‌يفطم‌ويفصل،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)

 (.0/042(،‌سقب:‌الذكر‌من‌ولد‌الناقة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج426الغزي،‌الديوان)ص(3) 
 (.349الغزي،‌الديوان)ص‌(4)

بل،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج(322صزي،‌الديوان)غال(5)   (.06/302،‌وَرقُ:‌المال‌من‌دراهم‌وا 
 (.0/000صل،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)جن(،‌نقب:‌النقبة:‌صدأ‌السيف‌وال420ديوان)صالغزي،‌ال‌(6)
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 ولعمـــــــــــــري إن المشـــــــــــــيب اشـــــــــــــتع ال  
 

ـــــــــــــادا  رَ ز ن ـــــــــــــر  أن  الشـــــــــــــباب  أ و   غي
 

ـــــــــــــ    ق  اليــــــــــــراع  ب وج  ـــــــــــــر   إ ن مــــــــــــا ي ش 
 

ــــــــــداد  ســــــــــوادا  ــــــــــ   الم  ماكســــــــــا رأس 
(1) 

 

نستشف‌الحكمة‌من‌خلالها،‌لذا‌‌يريد‌الشاعر‌تأكيد‌كلامه،‌وخاصة‌عندما‌يضمنه‌بمعانٍ‌‌
‌أن(‌ ‌)غير ‌الذم، ‌وأسلوب‌المدح‌الذي‌يشبه ،) ‌)إنا ‌وبـ ‌وبالقسم ‌)لعمري( ‌الابتداء ‌لام ‌يؤكده فهو

‌وبالحصر‌)إنما(،‌وفي‌أسلوب‌القسم‌يحذف‌الخبر‌وتقديره‌)لعمري‌يميني،‌أو‌قسمي(.

‌تقدير ‌يمكن ‌وعليه ‌العطف، ‌عند ‌وخاصة ‌والفاعل ‌الفعل ‌الشاعر ‌يحذف الفعل‌‌وقد
‌والفاعل،‌ومن‌ذلك‌قوله:

ــــان  م و ســــراا  ــــل ماا ل مــــن  ك  ر َ س  ــــت  الــــو   ر أ ي 
 

بـــــــــاا ل غ ال ـــــــــب    ز  ح  ل ـــــــــوب  و  بـــــــــاا ل م غ  ر  ح  و 
(2) 

 

‌من‌‌ ‌يفهم ‌والتقدير ‌لغالب(، ‌)وحزباً ‌وقوله ‌لمغلوب( ‌)وحربا ‌قوله ‌المحذوف‌في ويلاحظ
‌)رأيت ‌و ‌لمغلوب( ‌حرباً ‌الورى ‌)رأيت ‌السابقة ‌الجملة ‌يكون‌‌خلال ‌وبذلك ‌لغالب(، ‌حزباً الورى

‌عليها‌الجملة‌الأولى،‌وخوفاً‌ المحذوف‌من‌الجملة‌)الفعل‌+‌الفاعل‌+‌المفعول‌به‌الأول(،‌ودل 
‌في‌ ‌يأتِّ ‌لم ‌إذا ‌لأن‌في‌التكرار‌لا‌يكون‌جميلًا‌وخاصة ‌الشاعر‌إلى‌الحذف؛ من‌التكرار‌يلجأ

التي‌تعلمها‌من‌خلال‌تجاربه،‌ويريد‌نقلها‌مكانه‌المناسب،‌فالشاعر‌في‌البيت‌السابق‌يقدم‌الحكمة‌
‌إلى‌الممدوح،‌لذا‌يلجأ‌إلى‌الحذف‌ليبتعد‌عن‌رتابة‌التكرار‌الممل،‌ومنه‌قوله:

ــــر   ــــقى فــــلا ث م  ــــى و ل  أ س  ن  ــــت  أ ج  م   مــــا د 
 

ق    ر  ـــــود ي و ل و  قـــــى لجانيـــــ   فـــــي ع   (3)ي ب 
 

‌‌ ‌)يبقى( ‌والمحذوف‌جملة ‌ورق( ‌)ولا ‌قوله ‌الحذف‌في ‌ورق‌وتقدير ‌)ولا ‌الجملة لتصبح
‌على‌الحذف‌الجملة‌السابقة‌له‌)فلا‌ثمر‌يبقى(،‌ يبقى(،‌فقد‌حذف‌الشاعر‌جملة‌يبقى،‌وقد‌دلا

‌وقد‌جاء‌هذا‌الحذف‌حتى‌لا‌يقع‌الشاعر‌في‌التكرار،‌ومراعاة‌الوزن‌والقافية.

‌وقد‌يحذف‌الشاعر‌المسند‌)الفعل(،‌وخاصة‌عندما‌يدل‌عليه‌دليل،‌ومن‌ذلك‌قوله:‌
ـــــــــزل   ن  ل م  ـــــــــواح  ـــــــــم  والس   بـــــــــين  الع واص 

 

و عـــــــــور    ـــــــــ   و  ون  ـــــــــهول  د  الـــــــــت  س  ح 
(4) 

 

                                                           

 (.202الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
 .392صالمرجع‌السابق،‌(2)
 .322صنفسه،‌المرجع‌(3)
 .349ص‌نفسه،المرجع‌‌(4)
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والتقدير‌)وحالت‌وعور(،‌وقد‌حذف‌الشاعر‌)المسند(‌وهو‌الفعل‌لدلالة‌الفعل‌الأول‌عليه،‌‌
فلا‌حاجة‌لذكر‌الفعل‌مرة‌ثانية،‌للدلالة‌على‌بعد‌)المنزل(‌الذي‌حالت‌السهول‌دونه،‌كما‌حالت‌

‌دونه،‌ومنه‌قوله:الوعور‌
ــــــــــــــع   ت  ث  مر  ْ  للحــــــــــــــواد  ــــــــــــــ  إن  الخلا  

 

ور    ي ج  ـــــــبا   بـــــــذاع  والـــــــد   (1)شـــــــهد  الص 
 

‌والتقدير‌)وشهد‌الديجور(،‌ومنه‌قوله:
ـــــة   ـــــت  راي  ـــــ   أ و  ت ح  ن  ـــــت  ر أ ي  م  ـــــ   ت ح  ق   و 

 

ــــول    فل فــــلا الحــــد  م 
ــــل   (2) ــــر أ ي  ف اي  ول ال

(3) 
 

 :و لاكتفاء بالمفعول  لمطلقحذف  لمسن  و لمسن  إليه  -ج

تشيع‌ظاهرة‌حذف‌المسند‌إليه‌في‌الشعر‌العربي،‌وذلك‌عندما‌يكتفى‌الشاعر‌بالمفعول‌
‌:الغَز ِّي ‌المطلق،‌ويأتي‌هذا‌الحذف‌للاختصار،‌ومثاله‌قول‌

ـــــس ن  تســـــتطيع  نصـــــراا فانتصـــــر   راا ف ـــــب   ص 
 

ـــــا  ـــــا ون ـــــا ل ي طـــــاق  ف م م  ـــــر  م  ـــــن  ف  م 
(4) 

 

مادحاً‌أمام‌الممدوح،‌ويريد‌أن‌ينصحه،‌نجده‌يقدم‌النصيحة‌مباشرة؛‌‌عندما‌يقف‌الشاعر
لأن ها‌لا‌تحتاج‌إلى‌مقدمات،‌وعليه‌أن‌يسرع‌بعرضها‌لذا‌جاء‌الحذف‌والحذف‌في‌قوله‌)صبراً(،‌
والتقدير‌)اصبر‌صبراً(،‌فحذف‌الشاعر‌الفعل‌والفاعل‌)اصبر(‌واكتفى‌بالمفعول‌المطلق‌النائب‌

‌عن‌فعله.

‌ومنه‌قوله:
ـــــــن   ـــــــاس  أ نـــــــع  م  ق عـــــــاا أن ي قـــــــول  الن   ت و 

 

ـــــــا  ت ب ـــــــدار  والر  ـــــــرف  ال ق  ـــــــيههم تع  (5)ت نب
 

‌واكتفى‌ ‌الفاعل ‌الفعل ‌الشاعر ‌فحذف ‌)توقع(، ‌والتقدير ‌)توقعا(، ‌قوله ‌في ‌الحذف جاء
بالمفعول‌المطلق،‌ويأتي‌هذا‌الحذف‌والشاعر‌ينصح‌الممدوح‌بألا‌يستمع‌للمتملقين‌الذين‌يحاولون‌

‌،‌أما‌هو‌فإن ه‌يقدم‌له‌النصائح‌التي‌لا‌خداع‌فيها،‌لذا‌يقول‌له‌في‌البيت‌الذي‌يليه:خداعه

ــــــت   ف ي  نيا فمـــــا خ  ة الـــــد  ـــــل ح  ـــــل ني ب م ص   س 
 

ــــــا  ب الجرب ــــــن جــــــر  ــــــب  عم  ــــــع  النق   مواق
 

                                                           

 (.2/022،‌الديجور:‌الظلام،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(340ص)الغزي،‌الديوان(1)
 (.0/236مفلول:‌الفل:‌اللثم‌في‌السيف،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)
 (.2/0094(،‌فايل:‌ضعيف،‌الجوهري،‌الصحاح)ج343الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 (.0/2230كلال‌والإعياء،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(،‌ونا:‌الونى‌الضعف‌والفتور‌وال200الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
 (.000الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
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‌ومنه‌قوله:
ــــــن  نـــــــا م   ــــــم  م  راا ف ك  ــــــب   يــــــا عــــــاذلي ص 

 

دف ــــــــــدا  ــــــــــ   الف  ــــــــــت  ل ب ان ت ــــــــــ   إ ل ي   (1)جاب 
 

‌وقوله:
هـــــا هج  ــــبا والــــن ف س  م ن  ــــد  الص   ياا ل ع ه  ــــق   س 

 

   ْ ـــــب  مـــــا بـــــ  لثـــــ ح   (2)إلـــــى الخلاعـــــة  ر 
 

‌وقوله:
ر   ـــــــــــــم  س  ـــــــــــــي   و  ـــــــــــــى ب  حـــــــــــــذراا عل

 

ر    ـــــــــــــــــــم  ون هـــــــــــــــــــا بـــــــــــــــــــي   وس   (3)د 
 

 حذف الحروف -2

‌القارئ‌لديوان‌‌ ‌حتى‌غدت‌من‌‌الغَز ِّي ‌إن  ‌لأسلوبه، ‌أسلوبية‌صارت‌ملازمة يلاحظ‌سمة
"،‌ففي‌ سماته‌الأسلوبية‌التي‌يتكئ‌عليها،‌وخاصة‌في‌حذف‌بعض‌الأدوات،‌وخاصة‌حذف‌"رب 
‌البيت‌الشعري‌بالاسم‌المجرور،‌ويبقي‌عملها‌ ‌الشاعر‌إلى‌حذفها،‌ويبدأ كثير‌من‌القصائد‌يلجأ

‌حتى‌عند‌حذفها.

‌:الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌
ـــــ يم (4)يس  و ع  ـــــر  ـــــن  م  يســـــى ب  ل هـــــا ب ر هـــــان  ع 

 

   ْ ـــــ ـــــل  الف  إذا ق ت 
ْ  المطال بـــــا (5) يـــــ  (6)الع م 

 

يصل‌الشاعر‌الممدوح،‌ويصف‌رحلته،‌والطريق‌التي‌قطعها،‌كما‌يصف‌كل‌مشاهدها‌‌
‌وهي‌أي‌الإبل‌ ‌الأصيلة، ‌البيضاء ‌امتطى‌الإبل ‌الفيافي‌وقد ‌فيقطع ‌ووديانها، ‌وجبالها وفجاجها

‌العيس‌دون‌أن‌تحيي‌ ‌فيصف‌هذه ‌كان‌عيسى‌ابن‌مريم‌يحي‌الموتى‌بإذن‌الله، ‌كما المطالب،
‌عيسٍ‌يذكر‌شيئاً‌قبلها‌وهو‌ا (‌والتقدير‌)ورب  (،‌ومن‌الملاحظ‌أن‌عمل‌رب‌)الجر(‌لمحذوف‌)رب 

على‌‌اً‌تخفيفيجذب‌انتباهه‌وقد‌جاء‌الحذف‌بقى‌حتى‌عند‌حذفها،‌ويقدره‌المتلقي‌عند‌سماعه،‌مما‌
‌المتلقي.

                                                           

 .000الغزي،‌الديوان‌،‌ص(1) 
 .322صالسابق،‌المرجع‌‌(2)
 .302،‌صالمرجع‌نفسه‌(3)
 (.3/924العيس:‌العيِّس:‌بالكسر‌الإبل‌البيض‌يخالط‌بياضها‌شيء ‌من‌الشقرة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(4)
:‌الطريق‌الواسع‌بين‌جبلين،‌المرجع‌السابق)ج‌(5)  (.0/333الفجُّ
‌(.330الغزي،‌الديوان)ص‌(6)
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‌ومنه‌قوله:
ـــــــــذار ه   ب  ع  ـــــــــد  نـــــــــا أ ن  ي  و  ج  ـــــــــل  ر  ل ي   (1)و 

 

ر  شــــا   با  ــــالف ج  ــــى  صــــار  ب ت ــــت    ح   (2)فمــــا اخ 
 

والتقدير‌)ورب‌ليلٍ(،‌ويريد‌الشاعر‌من‌وراء‌الحذف‌إبراز‌أهمية‌الأشياء‌المذكورة‌سواء‌‌
الشاعر‌وراء‌هذا‌الحذف‌صفاته‌وأفعاله‌أكان‌الليل‌كما‌في‌البيت‌السابق‌أو‌في‌غيره،‌كما‌بين‌

المحمودة‌من‌خلالها،‌وهي‌قدرته‌على‌السهر‌وتحمل‌السفر‌في‌الصحراء‌التي‌يقطعها‌ليصل‌إلى‌
‌‌.الممدوح

‌ومنه‌قوله:
ــــــر   ت ق  م ن  و 
ل   (3) ــــــم  أ ز  ل  ــــــ   و  ن  ــــــت  ع  ض  ر   أ ع 

 

ـــــــــ ر ب    ـــــــــيء  الم ـــــــــن  دن ـــــــــي ع  س  ـــــــــز  ه  ن ف   أ ن
 

ـــــــر   م  ذ  و 
ـــــــي ع   (4) ـــــــر ف ي   م ش  ـــــــد   الم ش  ح  ك 

(5) 
 

ــــــــا  ن  ــــــــي ن  الق  ــــــــ   ب  ــــــــت  ب ب  ــــــــب   ل ع  واض   (6)و الق 
 

ــــدام  م  شــــديد  الحت ــــو  ي  ــــب   (7)و  ب ص   (8)ع ص 
 

ــــــب    ــــــر  ه اي  ي  ــــــوَ غ  ــــــر  الن  ــــــت  ل ــــــ   ظ ه  ك ب   ر 
 

ــــــن ت  ط ي هــــــا س  ر  أ ح  ــــــب  ــــــد  الص  ــــــد  تبي بي  و 
 

ـــــــــت  ت جـــــــــود  ب  يـــــــــب    ان  ـــــــــا ك  م  ـــــــــت  و  ف  ب 
(9) 

 

(‌في‌مطلع‌كل‌بيت،‌‌ يستخدم‌الشاعر‌في‌جميع‌الأبيات‌السابقة‌الحذف‌،‌أي‌حذف‌)رب 
‌ويحاول‌ ‌بيد(، ‌)ورب  ‌و ،)...‌ ‌يومٍ ‌و)ورب  ‌)ورب‌ذمر(، ‌)ورب‌منتقر(، والتقدير‌على‌الترتيب،
الشاعر‌من‌خلال‌الحذف‌التركيز‌على‌المذكور،‌فالشاعر‌يريد‌إظهار‌نفسه،‌ويفتخر‌بها‌محاولًا‌

‌ويتحمل‌المشاق‌ذكر‌ال ‌الفرسان، ‌وشجاع‌قوي‌يهزم ‌فهو‌عزيز‌النفس، صفات‌التي‌يفتخر‌بها،
وصبور‌عليها‌حتى‌يمكنه‌تحمل‌الأيام‌الشديدة‌ويمكنه‌قطع‌الصحاري‌والعودة‌منها‌بسلام،‌في‌

‌حين‌يعجز‌الكثيرون‌عن‌ذلك.
                                                           

‌اللحية‌...،‌ويقال‌للمنهمك‌في‌الغي‌‌(1) عذار:‌عذار‌الرجل‌شعره‌النابت‌في‌موضع‌العذار،‌والعذارات:‌جانبا
 (.4/226خلع‌عذاره،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج

 (.330الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
 (.2/232منتقر:‌صاحب‌الدعوة‌الخاصة،‌ينظر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(3)
رٍ:‌شجاع،‌المرجع‌السابق)ج‌(4) م   (.2/002ذِّ
 (.3/0246مشيع:‌شجاع،‌المرجع‌نفسه)ج‌(5)
 (.0/263)جالمرجع‌نفسهالقواضب:‌سيف‌قاضب‌أي‌قاطع،‌‌(6)
 (.02/000الاحتدام:‌يوم‌محتدم‌شديد‌الحر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(7)
 (.0/060)ج،‌الصحاحعصبصب:‌شديد،‌الجوهري‌‌(8)

 (.392الغزي،‌الديوان)ص(9) 



www.manaraa.com

  113 

 

‌ما‌ذكره‌الشاعر‌هو‌اهتمامه‌الأول،‌لذا‌كان‌عليه‌أن‌يلجأ‌إلى‌حذف‌‌ (‌إن  الحرف‌)رب 
‌.لإبراز‌تلك‌الصفات‌وبيانها‌للمتلقي‌دون‌أن‌ينافسها‌شيء ‌في‌ذلك

‌ومنه‌قوله:
ـــــــــــــذا الوجيـــــــــــــ     وقا لـــــــــــــة  فـــــــــــــيم  ه 

 

ـــــــما  ـــــــن  ق س  ق  م  ز  ـــــــم  الـــــــر   ق ـــــــد  ق س  و 
(1) 

 

‌وقوله:
ها ــــــــــــــق  ــــــــــــــاب   فــــــــــــــي ل جــــــــــــــة ش  س   و 

 

ــــــــــب  ظ لمــــــــــاء    ي  ــــــــــهاب  ج  ْ  ش  ــــــــــ  (2)ش 
 

‌وقوله:
ـــــــــــــــــ    ـــــــــــــــــرَ في راراا كـــــــــــــــــريم  ل ت  و   از 

 

ــــــــــــــ   ر تاجــــــــــــــا  ــــــــــــــن  دون  نا  ل   (3)ول م 
 

‌وقوله:‌
م وقـــــــة   م ر  و 
ف هـــــــا (4) دي بـــــــ  ط راف  طر   ت ـــــــر 

 

ـــــم ي  ـــــ   ي ص  م  فـــــي ك نانت  ـــــه  ـــــ   س  ل ل ح  و 
(5) 

 

ومن‌أنواع‌الحذف‌في‌الأدوات‌التي‌يمكن‌تناولها‌في‌باب‌الحذف،‌ولكنها‌لا‌تشكل‌ظاهرة‌‌
أسلوبية‌كغيرها،‌ويمكن‌الشاعر‌استخدمها‌في‌بعض‌المواطن،‌ومنها‌حذف‌أداة‌الاستفهام،‌ومنها‌

‌قول‌الشاعر:‌
ف ى نا أ ض  م  ل ب س  ك 
واب   (7)ذيلاا  (6)الس 

×< 
ـــــــــل   با   ـــــــــى الق  م  ـــــــــا أ ح  ق ن  ط ر  ـــــــــاراو   (8)ج 

 

وتقدير‌الجملة‌)وكم‌طرقنا‌...(‌فالشاعر‌يفتخر‌بالأيام‌التي‌نازل‌فيها‌الأعداء،‌وقد‌استعد‌‌
‌فأداة‌الاستفهام‌تفيد‌الكثرة‌في‌الشطر‌الأول،‌ للحرب‌بلبس‌الدروع‌التي‌أصبحت‌كالملابس،‌لذا

‌وفخره.وقد‌حذفها‌في‌الشطر‌الثاني،‌وهي‌تفيد‌الكثرة،‌دلالةً‌من‌الشاعر‌على‌قوته‌
‌،) ‌قوله:ك‌ومنه‌حذف‌أداة‌التوكيد‌)أن 

                                                           

 .(022صغزي،‌الديوان)ال(1) 
 .002،‌صالسابقالمرجع‌(2) 
 (.0/300،‌الرتاج:‌الباب‌المغلق‌وعليه‌باب‌صغير،‌الجوهري،‌الصحاح)ج023المرجع‌نفسه،‌ص(3) 
 (.06/020القليل،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)جالمرامق:‌الذي‌لم‌يبق‌في‌قلبه‌من‌مودتك‌إلا‌‌(4)
 (.0/2464(،‌يصمي،‌أصميتُ‌الصيد‌إذا‌رميته‌فقتلته،‌الجوهري،‌الصحاح)ج262الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
 (.4/0320)جالسابقالمرجع‌السوابغ:‌السابغة‌الدرع‌الواسعة،‌‌(6)
 (.4/0062)جهسنفلًا:‌الذيل‌القميص،‌المرجع‌ذي‌(7)
 (.392الغزي،‌الديوان)ص‌(8)
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ـــــــــت   ل  ن  ع  بـــــــــال  و ا  ـــــــــل  لـــــــــي أ ن  الج   ي خي 
 

ــــــذ ان بي  ــــــار  م  ــــــباتي والب ح  ــــــا ه ض  ص   (1)ح 
 

قـــــــــــــدين ر  ـــــــــــــل   (2)وأ ن  ركـــــــــــــوب  الف   ترج 
 

ــــير  كاســــب    ص  ــــوز  ال ر    ت ق  ــــل  كن وني
(3) 

 

وقد‌دل‌على‌المحذوف‌ذكر‌وتقدير‌المحذوف‌)وأن‌نيل‌كنور‌الأرض‌تقصيرُ‌كاسب(،‌‌
‌ركوب(،‌لذا‌يحذف‌ ‌الجبال(‌و‌)وأن  (‌مرتين‌قبل‌الحذف،‌في‌قوله‌)أن  الشاعر‌لأداة‌التوكيد‌)أن 
الشاعر‌في‌المرة‌الثالثة؛‌لأن ه‌أكد‌في‌المرتين‌السابقين،‌والشاعر‌في‌هذه‌الأبيات‌يفتخر‌بنفسه؛‌

‌ة‌لجأ‌إلى‌الحذف‌خوفاً‌من‌التكرار.لذا‌احتاج‌إلى‌التأكيد،‌ولكن ه‌عندما‌شعر‌بتكرار‌الأدا‌

‌ومنه‌حذف‌أداة‌النداء‌)يا(،‌ومثاله‌قوله:‌
ــــدا منين غ  ــــم  ــــي أ ميــــر  الم  ظ   ــــال  ح   مــــا ب 

 

ـــم م   ـــن  الص  ب  م  ـــر  م  ض  ك  نـــد  ع    ع  ـــم  فـــي س 
(4) 

 

وتقدير‌المحذوف‌)يا‌أمير‌المؤمنين(،‌فالشاعر‌يريد‌النداء‌على‌أمير‌المؤمنين‌)الممدوح(،‌‌
يحذف‌الأداة‌كي‌لا‌يفصل‌بينه‌وبين‌المنادى‌الأداة،‌وذلك‌لقرب‌المنادى‌منه،‌وهذا‌ايحاء‌‌ولكن ه

من‌الشاعر‌أن‌الممدوح‌قريب‌من‌الشاعر‌قلبياً‌ومكانياً،‌لذا‌يكرر‌هذا‌النداء‌مرة‌ثانية‌تأكيداً‌منه‌
‌قوله:‌ومنه،‌على‌قرب‌الممدوح‌منه

ةا  ــــــن  عــــــم   رســــــول  الله شــــــار د  ها اب ــــــذ   خ 
 

ت    ر  كــــم  أز  ــــر  فــــي بنــــي الح  ل  جري ــــو   (5)ب ق 
 

‌والتقدير‌)خذها‌يا‌ابن‌عم ِّ‌...(،‌ومنه‌قوله:‌
ت هـــــــــــا لتين ز ف ف  و   إليـــــــــــع  رشـــــــــــيد  الـــــــــــد 

 

ـــــد    ـــــين  والي  ت  الع ـــــد  ع روســـــاا إليهـــــا م 
(6) 

 

‌ومنه‌قوله:
ت   د  جــــــر  ولـــــة  ان  ـــــع  م جيــــــر  الد  إ ل ي 
ــــــا (7)  ب ن 

 

ـــــــــل    واح  ـــــــــن   مال نـــــــــا والر  واحـــــــــل  م  ر 
(8) 

 

                                                           

 (.0/029مذانبي:‌الذنوب‌الدلو‌الملأء‌ماء،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1)
 (.3/334الفرقدان:‌نجمان‌في‌السماء‌لا‌يغربان،‌وقيل‌كوكبان،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)
 (.393الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 .200المرجع‌السابق،‌ص‌(4)
 .200المرجع‌نفسه،‌ص‌(5)
 .322ص‌،المرجع‌نفسه(6)
 (.2/420انجردت:‌انجرد‌بنا‌السير،‌أي‌امتد‌وطال،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(7)
 (.344الغزي،‌الديوان)ص‌(8)
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‌ومنه‌قوله:
ــــــــــر ه   هــــــــــا تب اش  ن ي  ــــــــــل  الن فــــــــــوس  ب ع ي   ق ت 

 

   ْ ْ  فـــــي أ ط راف هـــــا الع ل ـــــ لـــــ ـــــ   ي ع   (1)فكي
 

ـــــاز ل ك م   ـــــط ت  من ـــــوَ ش  ـــــران  ســـــق   الل   ي  ج 
 

ـــــــد    خ  ها و  ر ك  ـــــــد  ْ   (2)فلـــــــيس  ي  ـــــــ ن   (3)ول ع 
 

 :الحذف في أسلوب الشرد -3

‌ثم‌ ‌الجملة، ‌تتصدر ‌التي ‌الأداة ‌من ‌الشرط ‌أسلوب ‌جملة‌جمل‌يتكون ‌ثم ‌الشرط، ‌فعل ة
‌جواب‌الشرط.

يلجأ‌الشاعر‌أحياناً‌إلى‌الخروج‌عن‌هذا‌التركيب‌المألوف‌إلى‌تركيب‌آخر،‌وذلك‌ليحدث‌‌
نوعاً‌من‌الخلخلة‌في‌الأسلوب‌الشرطي‌الذي‌يستخدمه،‌وتظهر‌قدرته‌الإبداعية‌من‌خلال‌الخروج‌

‌.(4)اً‌شبيهاً‌بغير‌المألوف"إلى‌صورة‌عديدة‌عن‌"إطار‌المألوف‌أحياناً،‌أو‌يصنع‌شيئ

‌بكثرة،‌وخاصة‌حذف‌جملة‌جواب‌الشرط‌عندما‌يدل‌عليه‌الغَز ِّي ‌يأتي‌الحذف‌في‌ديوان‌‌
وغالباً‌لا‌يأتي‌الحذف‌إلا‌لغرض‌بلاغي،‌ولا‌يكون‌جميلًا‌إلا‌دليل‌كجملة‌سابقة‌لأسلوب‌الشرط،‌
بحيث‌يمكن‌ربط‌الكلام‌بعضه‌‌وتأثيراً،ومشاعر‌تزيد‌الكلام‌قوة‌عندما‌يساعد‌على‌الإيحاء‌بمعانٍ‌

‌.ببعض،‌دون‌أن‌يقطع‌التواصل‌الفكري‌بين‌الجمل‌في‌الأسلوب‌الواحد
‌:الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌‌

ب   ـــــه  ـــــرَ طـــــاعن  بـــــ    (5)وفـــــي الش  ـــــ   ل ي  م   ر 
 

س  ناب ـــل    ـــو  ف ع  الق  ـــد  ن لـــم  ي   (6)وقـــوس  وا 
 

يصف‌الشاعر‌قوة‌الممدوح،‌ويصف‌الأسلحة‌التي‌يستخدمها‌من‌الرمح،‌والقوس‌والسهام،‌‌
‌أسلوب‌ ‌الشاعر ‌استخدم ‌كما ‌يدفع، ‌لم ‌طاعن، ‌الشهب، ‌مثل: ‌بعض‌الكلمات‌الحربية واستخدم
(،‌وفعل‌الشرط‌جملة‌)لم‌يدفع‌...(،‌أما‌جواب‌الشرط،‌فهو‌ الشرط‌الذي‌يتكون‌من:‌الأداة‌)إن 

ن‌لم‌يدفع‌القوس‌نابل‌فرؤيتك‌محققه‌‌محذوف،‌وقد‌دلا‌ عليه‌الجملة‌السابقة‌له‌ليصبح‌التقدير،‌وا 
                                                           

 (.4/0229العلق:‌الدم‌الغليظ،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1)
 (.2/242وخد:‌ضرب‌من‌سير‌الأبل‌...‌وهو‌أن‌يرمى‌بقوائمه‌كمشي‌النعام،‌المرجع‌السابق)ج‌(2)
 (.4/0233(،‌عنق:‌ضرب‌من‌سير‌الدابة‌والأبل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج324الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 (.020عبد‌المطلب،‌جدلية‌الإفراد‌والتركيب)ص‌(4)
 (.0/029،‌والنصل‌الأشهب:‌الذي‌بُرد‌فذهب‌سواده،‌الجوهري،‌الصحاح)جالشهب:‌كتيبة‌شهباء‌(5)
 (.2/0223ل،‌وهي‌السهام‌العربية،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(،‌نابل:‌الرامي‌بالنب346الغزي،‌الديوان)ص‌(6)
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وأنت‌تطعن‌بالرمح‌وترمي‌بالقوس،‌إن‌هذه‌الخلخلة‌التي‌حدثت‌عند‌المتلقي‌ناتجة‌عن‌عملية‌
‌حتى‌يصل‌إلى‌تقدير‌ ‌ولا‌يهدأ ‌من‌الشاعر‌وبذلك‌يبقى‌ذهن‌المتلقي‌متوقداً الحذف‌المقصودة

ط‌ليكتمل‌المعنى‌في‌ذهنه،‌وبذلك‌يكون‌الشاعر‌قد‌حقق‌هدفين‌أولهما‌جذب‌جملة‌جواب‌الشر‌
انتباه‌المتلقي،‌والثاني‌الابتعاد‌عن‌التكرار‌الذي‌قد‌يحدث‌عند‌ذكر‌جواب‌الشرط،‌وقد‌أحدث‌ذلك‌

‌مشاعر‌زادت‌المعنى‌قوة‌وتأثيراً.إيماءً‌لدى‌المتلقي‌بمعان‌و‌

‌ومنه‌قوله:
ت   ر  ـــــــــ خ  مت  فضـــــــــلاا إن ت ـــــــــد  ةا تق ـــــــــد   م 

 

ــا (1)ه ــوادَ  ي  ــاه  وابــل   (3)ط ــل   (2)الح  ب  وع ق 
(4) 

 

ة‌والزمن،‌إلا‌إنه‌قد‌تقدم‌بفضله‌‌ ن‌تأخر‌في‌المدا ما‌زال‌الشاعر‌يمدح‌ممدوحه،‌فهو‌وا 
‌المتقدم،‌ ‌وهو ‌وضعيفاً، ‌يكون‌خفيفاً ‌يقول‌إن‌أول‌المطر‌قد ‌عندما وكرمه،‌ويضرب‌لذلك‌دليلًا

‌يكون‌في‌المطر‌المتأخر‌)عقباه(.ولكن‌الخصب‌والمطر‌الشديد‌

‌وجملة‌‌ ‌)إن(، ‌ذكر‌الأداة ‌فقد وقد‌حذف‌الشاعر‌في‌الشطر‌الأول‌جملة‌جواب‌الشرط،
‌الشرط،‌ ‌المتقدمة‌على‌أسلوب‌الشرط‌على‌تقدير‌جملة ‌دل ت‌الجملة ‌وقد فعل‌الشرط‌)تأخرت(،

ن‌تأخرت‌مدت‌فقد‌تقدمت‌فضلًا(‌وبذلك يكون‌الشاعر‌قد‌‌ليصبح‌تقدير‌الجملة‌)تقدمت‌فضلًا‌وا 
‌ ‌إلى‌حذف‌جملة‌جواب‌الشرط، ‌فيلجأ وعلى‌المتلقي‌تقدير‌جملة‌وقع‌في‌التكرار‌الذي‌لا‌يريده

‌ومنه‌قوله‌يمدح:الجواب،‌
ر    ـــــــــــد د  ـــــــــــر  مهمـــــــــــا ســـــــــــريت  بعق  فم 

 

ــــــــوب عــــــــرَ الشــــــــمال  ــــــــ زرار الجن  (5)ب
 

‌فمر‌...،‌فجملة‌جواب‌الشطر‌المقدرة‌)فمر(‌‌ ثما‌تقديرها‌من‌والتقدير‌مهما‌سريت‌بعقد‌درًّ
‌الجملة‌السابقة‌لأسلوب‌الشرط،‌ومنه‌قوله:

ـــــ   مـــــا كـــــان  راكـــــداا  ج  ـــــر  ميـــــاه  الو  ي  خ   و 
 

ن أفســــــد  المــــــواه    هــــــا  وا  طــــــول  ركود 
(6) 

 

                                                           

 (.02/320،‌ينظر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج...الخيل،‌أوائل‌المطر،‌هوادي:‌أوائل‌كل‌شيء،‌أوائل‌(1)
 (.0/2324الحيا:‌المطرد‌الخصب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
 (.00/462طل:‌الطل‌أضعف‌المطر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(3)
 (.2/0246(،‌وابل:‌الوابل‌المطر‌الشديد،‌الجوهري،‌الصحاح)ج340غزي،‌الديوان)صال‌(4)
 (.302الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
 .000صالمرجع‌السابق،‌‌(6)
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 ثالثاا: الساليب الإنشا ية

نشاء،‌والخبر‌يتم‌من‌خلاله‌‌ ‌اللغة‌العربية‌إلى‌قسمين،‌خبر‌وا  م‌علماء‌البلاغة‌كلام قس 
المتلقي‌أمراً‌ما،‌قد‌يكون‌في‌الماضي،‌أو‌الحاضر،‌أو‌المستقبل،‌وقابل‌للصدق‌أو‌الكذب،‌إفادة‌

‌،1)وقد‌يكون‌الخبر‌ممكن‌الحدوث،‌أو‌جائز‌أو‌ممتنع‌الحدوث ‌ والجملة‌الإنشائية‌"هي‌الجملة‌‌(
‌ما" ‌حدثاً ‌بها ‌النطق ‌أنشأ ن ما ‌وا  ‌خبر، ‌على ‌تشتمل ‌لم ‌إلى‌‌(2)التي ‌الإنشائي ‌الأسلوب وينقسم

ن الأسلوب‌الإنشائي‌غير‌الطلبي‌هو‌‌ن ‌شائي‌غير‌طلبي،‌ويمكن‌القول‌إقسمين:‌إنشائي‌طلبي،‌وا 
وينقسم‌إلى‌عدة‌أقسام‌منها:‌صيغ‌التعجب،‌‌(3)"مالا‌يستدعي‌مطلوباً‌غير‌حاصل‌وقت‌الطلب"

‌"ما‌ ‌وهو ‌الطلبي ‌الانشائي ‌الأسلوب ‌أما ‌والرجاء، ‌العقود، ‌وصيغ ‌والذم، ‌المدح ‌وصيغ القسم،
‌وقت‌الطلب"يستدع ‌حاصل ‌غير ‌مطلوباً ‌والنهي،‌(4)ي ‌الأمر، ‌هي: ‌أقسام ‌إلى‌خمسة ‌وينقسم ،

‌والاستفهام،‌والتمني،‌والنداء.

‌الخبر‌دلالته‌خبرية‌يلقيه‌المرسل‌ليحقق‌دلالة‌‌ ‌دلالة‌الخبر‌والإنشاء‌قد‌تختلفان؛‌لأن  إن 
‌الذ ‌الإنشاء ‌هو ‌به ‌فالمقصود ‌الإنشاء ‌أما ‌أصلية ‌أو ‌فنية ‌إما ‌ذاته ‌ليحقق‌في ‌المرسل ي‌ينشئه

‌الواقع‌ ‌مع ‌يلقيه ‌ما ‌مطابقة ‌عدم ‌مع ‌فكره ‌في ‌يؤثر ‌أو ‌المتلقي ‌ذهن ‌خلاله ‌من ‌يحرك غرضاً
‌الخارجي.‌

‌والاستفهام،‌‌ ‌والنهي، ‌الطلبية)الأمر، ‌الإنشائية ‌الجملة ‌هو ‌المسألة ‌في‌هذه ‌يعنينا ‌ما إن 
لنبين‌دلالتها‌الفنية،‌وعلاقتها‌على‌مستوى‌؛‌الغَز ِّي ‌والنداء(‌والتي‌سنحاول‌دراستها‌من‌خلال‌ديوان‌

‌نوع‌من‌أنواع‌الجملة‌ ‌جملة‌لإبراز‌الأداة‌المستخدمة‌في‌كل  المعنى‌وعلاقتها‌بالشاعر،‌ونحدد‌كل 
‌من‌خلال‌ الإنشائية،‌وسيتم‌التركيز‌على‌توضيح‌الدلالات‌الحقيقية‌والمجازية‌التي‌يمكن‌فهمها

ب‌بأربعة‌عوامل‌رئيسية‌هي:‌العامل‌الصوتي،‌والعامل‌السياق،‌وقد‌ربط‌الطرابلسي‌هذه‌الأسالي
،‌وقد‌برزت‌الأساليب‌(5)النحوي‌أو‌الصرفي‌والعامل‌المعنوي‌البلاغي،‌والعامل‌النفسي‌المنطقي

‌ ‌ديوان ‌في ‌الأمصار‌كبش‌الغَز ِّي ‌الإنشائية ‌بين ‌وتنقلاته ‌الشاعر ‌حياة ‌ولعل ‌المتلقي، ‌يلاحظه ل
                                                           

 (.0/29ينظر‌القزويني،‌الإيضاح‌في‌علوم)ج‌(1)
 (.0/000الميداني،‌البلاغة‌العربية)ج‌(2)
 (.94ديع)صالهاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والب‌(3)
 (.29علوان،‌من‌بلاغة‌القرآن)ص‌(4)
 (.326-349ينظر:‌الطرابلسي،‌خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات)ص‌(5)
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نه‌من‌تقديم‌النصيحة‌للممدو‌جعلت‌منه‌الشاعر‌المجر ب‌الحكيم،‌ ح‌بعدة‌أساليب‌إنشائية‌الذي‌يمك 
‌ما‌يلي:‌الغَز ِّي ‌ومن‌أبرز‌الأساليب‌الإنشائية‌التي‌برزت‌في‌ديوان‌كما‌سنرى،‌

 :الستفهام -1
‌قبل" ‌من ‌معلوماً ‌يكن ‌لم ‌بشيء ‌"طلب‌العلم ‌الهمزة،‌(1)وهو ‌هي: ‌أدوات‌متنوعة، ‌وله ،

أني،‌وكم،‌وأي،‌وتقسم‌بحسب‌الطلب‌إلى‌أقسام‌ثلاثة‌وهل،‌وما،‌ومتى،‌وأيان،‌وكيف،‌وأين،‌و‌
هي:‌الهمزة‌التي‌قد‌تفيد‌التصديق‌أو‌التصور،‌وهل‌وهي‌تفيد‌التصديق‌فقط‌،‌وبقية‌الأدوات‌تفيد‌

‌بالنصح ‌واستنهاض‌الهمة ‌والتمني، ‌والتأنيث، ‌والتوبيخ ‌والتعنيف، ‌التوبيخ ‌تفيد ‌وقد ،‌(2)التصور،
‌قوله:‌لغَز ِّي ‌اومن‌أمثلة‌الاستفهام‌في‌ديوان‌

ــــــاس   ــــــل  فــــــي الن  ــــــك ر  الت م  ــــــ   ل  ي س  ي   ك 
 

ــــــــــــــار ا  ــــــــــــــم ى ع ق  ــــــــــــــان  ل ي س  و ا  ن  ك 
(3) 

 

‌قاضي‌القضاة‌عبد‌الله‌بن‌علي‌الخطيبي‌قاضي‌‌ يأتي‌الاستفهام‌في‌قصيدة‌يمدح‌فيها
‌لا‌يحتاج‌(4)أصفهان ‌يأتي‌الاستفهام‌مطلقاً ‌لذا ه، ‌القاضي‌فيمدحه‌ويمجد  ،‌والشاعر‌معجب‌بهذا

،‌حيث‌يستخدمه‌الشاعر‌لإظهار‌الإعجاب‌بالممدوح‌سواء‌الغَز ِّي ‌إلى‌جواب،‌وهي‌كثيرة‌في‌ديوان‌
‌ومثاله‌من‌نفس‌القصيدة:،‌بالتقوى،‌أو‌القوة‌أو‌الحكمة

ــــــــم   ث  ع ج  ــــــــواد  ــــــــت ص  والح  ــــــــ   أ ق  ي   (5)ك 
 

ــــــــار ا  ب  ــــــــان  ج  ــــــــاء  ك  م ــــــــر   الع ج   (6)إ ن  ج 
 

ــــــــــلاا  ــــــــــل  أ ه  ــــــــــار  ل ل ف ض  ــــــــــي س  إ ل  الك ب   ل 
 

ـــــــــــغ ارا  ـــــــــــغار  ص  ـــــــــــل  الص   ـــــــــــن  أم   ز اد  م 
 

ــــف ى ــــنا أ ض  ــــم  ل ب س  ك 
ــــواب  (7) ــــلاا  (8)الس  ي   ذ 

 

ـــــــــارا  با  ـــــــــل ج  ـــــــــى الق  م  ـــــــــا أ ح  ق ن  ط ر  و 
(9) 

 

                                                           

 (.02الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديع)ص‌(1)
 (.02ينظر:‌المرجع‌السابق)ص‌(2)
 (.390الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
أبو‌القاسم،‌عبد‌الله‌بن‌محمد‌بن‌عبيد‌الله‌بن‌علي‌الأسدي‌المصري،‌المعروف‌بالخطيبي،‌من‌أهل‌أصفهان‌‌(4)

 (.2/009هـ،‌ينظر،‌السمعاني،‌الأنساب‌)ج233خطيب‌الجامع‌الكبير،‌كان‌شيخاً‌عالماً‌فاضلًا،‌توفي‌
مُ:‌العُجم‌بالضم:‌أخلاف‌العُرب،‌وعُجمة‌الرمل:‌آخره،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5)  (.2/0926عُج 
 (.4/002جبارا:‌الجبار:‌الهدر،‌وقلب‌جبار:‌لا‌تدخله‌الرحمة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(6)
 (.04/422أضفى:‌الضفو:‌السبوغ....‌وفرس‌ضافي‌السبيب:‌سابغه،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(7)
 (.4/0320السوابغ:‌جمع‌سابغة،‌والسابغة:‌الدرع‌الواسعة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(8)
 (.392الغزي،‌الديوان)ص‌(9)
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موضع‌في‌بداية‌القصيدة،‌والمواضع‌هي‌على‌لقد‌جاء‌أسلوب‌الاستفهام‌في‌أكثر‌من‌‌
الترتيب‌)كيف‌أقتص...(،‌و)كم‌لبسنا...(،‌والشاعر‌في‌الموضعين‌السابقين‌لا‌يحتاج‌إلى‌إجابة‌

‌يريدها ‌أشياء ‌تقرير ‌يريد ‌بل ‌المتلقي، ‌ما‌‌،من ‌ومنها ‌شأنه، ‌ليعلي‌من ‌يخص‌الممدوح ‌ما منها
يدة‌بالتغني‌بمدح‌القاضي،‌وذلك‌تمجيداً‌له،‌يخص‌الشاعر‌نفسه‌ليفتخر‌بنفسه،‌فكانت‌بداية‌القص

وترجمة‌من‌الشاعر‌عن‌الإعجاب‌به‌طمعاً‌في‌عطائه،‌فإذا‌أعطاه‌القاضي،‌فإن ه‌لا‌يعطي‌إلا‌
‌أعدائه،‌وله‌في‌ذلك‌غارات‌وأيام‌كثيرة،‌ رجلًا‌كريماً‌يستحق‌العطاء،‌فهو‌الذي‌يصول‌ويجول‌ضد 

‌يظهرها‌الشاعر‌للقاضي‌مفتخراً‌بها.

في‌إحدى‌قصائده‌التي‌يهجو‌فيها‌أحد‌الملوك،‌ويصور‌من‌خلال‌قوله‌‌الغَز ِّي ‌ل‌ومنه‌قو‌
‌الحوار‌الذي‌دار‌بين‌الشاعر‌والمهجو،‌يقول:

ع ت     ــــــــي  ــــــــجاع  ض  ــــــــام  الش  س  : ح  ــــــــت   ق ل 
 

ـــــــــــــب    ت س  ـــــــــــــ   ي ك  ي  ل ب  ـــــــــــــن  م خ  ـــــــــــــث  م   و الل ي 
 

ـــــــــغ ب   ـــــــــ   س  ـــــــــن  ذ اع  أ ن  ـــــــــال: ف م  ق
(1) 

 

ـــــــــن    ـــــــــز  م  نـــــــــام ، مـــــــــا ع  ـــــــــغ ب   ي  ـــــــــ   س   ب 
 

 َ ــــــــر ــــــــراه  ق  ــــــــل  فــــــــي ق  م  ل لن م   وال حــــــــز 
 

ــــــــــــــــــــــب    ته  ــــــــــــــــــــــا   ي ن  خر  وال مب  ــــــــــــــــــــــد   م 
 

ت ــــــر   ــــــي س  الب خيــــــل  أ ب  : أ ل  ــــــت   والـــــــ (2)ق ل 
 

ــــــــب    ق  ــــــــ   ع  ــــــــا ل  ــــــــان  م  ــــــــن  ك  ــــــــر  م  ت  أ ب 
(3) 

 

ة   ــــــــــــــــد  ــــــــــــــــري و أي  فا   ــــــــــــــــا ل: ل ع م   ق
 

ــــــب    ــــــن  ســــــلاح    نق  ــــــا م  ــــــل  ي ــــــي الن س  ف
(4) 

 

 : ــــــت  ف هاق ل  ــــــن ى ي ضــــــاع  ــــــت  ال حس  س   ا ل ي 
 

ــــــــــــــــــــوا  بين  مــــــــــــــــــــا و ه ب  ــــــــــــــــــــو اه  ل ل   الله  و 
 

ـــــي ة   ـــــت ري الن س  ـــــا أ ش  ـــــال: فم ــــــ (5)ق  بالن 
 

ب     (6)ــــــــــــــقد لـــــــــــــدي  الخيـــــــــــــان والع ــــــــــــــر 
 

‌إلى‌‌ ‌فيلجأ ‌الكريم، ‌عن ‌ويدافع ‌رأيه، ‌إثبات ‌يريد ‌الذي ‌الشاعر ‌بين ‌الحوار ‌هذا يدور
‌البخيل‌سوف‌ينقطع‌الناس‌عنه،‌ ‌الكريم‌يدوم‌فعله‌بين‌الناس؛‌لأن  الأسلوب‌الاستفهامي‌ليقرر‌أن 
وينقطع‌عمله،‌وذلك‌في‌قوله‌"أليس‌البخيل‌أبتر.."،‌"أليست‌الحسنى‌يضاعفها.."،‌وكذلك‌الحال‌

                                                           

 (.0/040سغب:‌سغب:‌جاع،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1)
 (.2/224أبتر:‌الأبتر:‌مقطوع‌الذنب،‌وكل‌أمرٍ‌انقطع‌من‌الخير‌أثره‌فهو‌أبتر،‌المرجع‌السابق)ج‌(2)
 (.0/024آخره،‌ليست‌لفلان‌عاقبة،‌أي‌ولد،‌المرجع‌نفسه)ج‌عقب:‌عاقبة‌كل‌شيء‌(3)
 (.0/002نقب:‌النقبة:‌صدأ‌السيف‌والنسل،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(4)
 (.02/320النسي ة:‌تصغير‌نسوة،‌المرجع‌السابق)ج‌(5)
 (.420الغزي،‌الديوان)ص‌(6)
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‌هو‌إلا‌تدبير،‌ويسوق‌الأدلة‌على‌ذلك‌‌عند ‌البخل‌ما ‌فيقرر‌أن  ‌إثبات‌رأيه، المهجو‌الذي‌يريد
‌فائدة...،‌ ‌وأي ‌لنفس‌الغرض‌"لعمري ‌الأسلوب‌الاستفهامي ‌ويستخدم ‌قراه، ‌في ‌بالنمل ويستشهد

‌ ‌الاستفهام‌أخذ‌معنى‌التقرير،‌واللافت‌للنظر‌أن  في‌‌ي ‌الغَز ِّ‌وقوله‌"فما‌اشترى.."،‌ومن‌الواضح‌أن 
‌وبين‌ ‌الشاعر، ‌الذي‌يتبنى‌رأيه ‌إلى‌إجراء‌مقارنة‌بين‌الرجل‌الكريم ‌لجأ الأبيات‌السابقة‌وغيرها

‌الرجل‌البخيل‌الذي‌يتبنى‌رأيه‌المهجو.

‌مسعود‌الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌‌ ‌:(1)في‌مطلع‌قصيدة‌يمدح‌الأمير‌حسام‌الدولة‌أبا‌الحر ِّ
ــــــــــــْ ــــــــــــو ار  الع ق ي ــــــــــــا   ن  ه   (2)إ ذا ف ــــــــــــد  ن  ر   و 

 

ه    ـــد  ف  ـــن  و  م  أ ي  ـــر ك  ـــن  ن ش  ـــبا ع  ـــ  ل ت  الص   س 
 

 َ ـــــو ـــــة  الن  ب  ر  ـــــن  ك  ي   م  ـــــري   الـــــر   ـــــ   ت  ي  ك   (3)و 
 

ه    ــــــــد  ص  ــــــــب  و  بي ــــــــر  الح  ــــــــ   ه ج  ل ت   (4)و ع 
 

‌‌ ‌)أين ‌قوله ‌ففي ‌مختلفتين، ‌وبأداتين ‌مختلفين ‌موضعين ‌في ‌الاستفهام ‌جاء‌و‌جاء فده(،
إنما‌للحديث‌عن‌المكان،‌حيث‌النوار‌والعقيق‌والصبا‌والوفود،‌الشاعر‌موظفاً‌الاستفهام‌في‌البيت‌

‌يأتي‌ ‌البيت‌الثاني ‌وفي ‌الغزل، ‌قبل ‌الخوالي ‌الأيام ‌الشاعر ‌يذكر ‌إذ ‌حديث‌يثرى‌المعنى، وهو
‌الذي‌ ‌الألم ‌مدى ‌على ‌دال ‌استنكاري ‌استفهام ‌وهذا ‌تريح(، ‌)وكيف ‌البيت ‌مطلع ‌في الاستفهام

‌عندما‌تكون‌عل ته‌بس ه.يصيب‌المحب  ‌بب‌هجر‌الحبيب‌وصد 

‌لأداة‌الاستفهام‌"هل"‌قوله:‌الغَز ِّي ‌ومن‌استخدام‌
ـــــــــم   ل ه  ه  ـــــــــا ج  فاي وا خ  ـــــــــر  ـــــــــ  ل ت هم  ل ي  ف س 

 

لئ    ــــح ب  الــــد   انــــت  الس  ــــل  ك  ه 
ماثــــا (5)  (6)د 

 

يستخدم‌الشاعر‌أداة‌الاستفهام‌)هل(،‌ولعل‌المعنى‌الذي‌يريده‌الشاعر‌هو‌تقرير‌حقائق‌‌
الجميع‌إلا‌عند‌أعداء‌الممدوح،‌وهذه‌الحقائق‌تتعلق‌بكرم‌الممدوح‌وكثرة‌عطاياه‌التي‌معروفة‌عند‌

‌.ةتشبه‌السحاب‌الممطر‌

                                                           

‌غ‌(1) ‌السلجوقي، ‌أرسلان ‌ألب ‌بن ‌ملكشاه ‌بن ‌محمد ‌بن ‌مسعود ‌السلجوقية‌الممدوح ‌ملوك ‌أحد ‌الدين، ياث
 (.2/266هـ،‌ينظر:‌ابن‌خلكان،‌وفيات‌الأعيان)ج240المشاهير،‌ت‌

 (.4/0220العقيق:‌واد‌بظاهر‌المدينة،‌وكل‌مسيل‌شقه‌ماء‌السيل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
 (.0/2200النوى:‌الوجه‌الذي‌ينويه‌المسافر‌من‌قرب‌أو‌بعد،‌المرجع‌السابق)ج‌(3)
 (.402الديوان)صالغزي،‌‌(4)
 (.0/302الدلاج:‌الدلج:‌أدلج‌القوم‌إذا‌ساروا‌أو‌الليل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5)
 (.0/222،‌دماثا:‌الدمث:‌المكان‌اللين‌ذو‌رمل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج426الغزي،‌الديوان،‌ص‌‌(6)
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‌ومنه‌قوله:‌
ــــــا ي ضــــــر ه   م  ــــــع ر  م  ــــــم  الش   ــــــون  ظ ل   ي ظن 

 

ــــــم  الجمــــــر    ــــــ  لط  وهــــــل ضــــــر  إل  كف 
(1) 

 

‌مادحاً:‌هفي‌ديوانه‌"الهمزة"،‌ومن‌الغَز ِّي ‌ومن‌حروف‌الاستفهام‌التي‌استخدمها‌‌
ل مــــا ن ا ال مع  ــــ  ل  ــــا س  ــــع  م  ل م  ــــ   ع  ــــو  ص   ل 

 

مــــــا  ــــــع  م غ ر  ــــــن  غ رام  ــــــل  م  م  ــــــراه  ي ح  أ ت 
(2) 

 

‌والشاعر‌يوظف‌‌ ‌)أ(، ‌الاستفهام ‌بهمزة ‌مصدر  ‌الثاني‌من‌البيت‌الأول‌للقصيدة فالشطر
الشاعر‌لأسلوب‌الشرط‌)لو(‌تعجب‌الشاعر‌الاستفهام‌بغرض‌إظهار‌التعجب،‌كما‌يفيد‌استخدام‌

‌من‌علم‌الممدوح‌الذي‌كان‌سبباً‌في‌غرام‌الناس‌به‌وبفضله،‌ومنه‌قوله:
بــــاب   ــــد  أ ح  ــــا وال س  ــــع  فيــــع  ال مه  ب   يــــا ر 

 

ـــــــل  ل نـــــــا أ ك نـــــــاس    ف ق 
ـــــــاب    ـــــــت  أ م  غ  أ ن 

(3) 
 

أحبابه،‌ثم‌يتوجه‌فالشاعر‌يخاطب‌ربعه‌ومن‌فيه‌من‌نساء‌كالمها‌ورجال‌كالأسود،‌وهم‌‌
‌حيث‌ ‌لدياره ‌دليل‌على‌حنين‌الشاعر ‌وهو ‌)أكناس...(، ‌الهمزة ‌الاستفهام ‌أداة بالسؤال‌مستخدماً
‌استخدام‌الشاعر‌لأسلوب‌الاستفهام‌بالهمزة‌أدى‌إلى‌إثراء‌ ‌إن  الأحباب‌من‌النساء‌والرجال،‌كما

‌من‌المه ‌أو‌من‌المعنى،‌حيث‌ساوى‌الشاعر‌من‌خلاله‌بين‌الأحباب‌سواء‌كانوا ‌في‌كناسها، ا
‌دليل‌على‌مدى‌تعلق‌الشاعر‌بربعه‌وشوقه‌لهم،‌ الأسود‌في‌الغاب،‌فجميعهم‌من‌أحبابه،‌وهذا

‌فهو‌يصف‌مكانهم‌وكلامهم‌في‌البيت‌الثاني،‌يقول:
ب   ــــــــين  حــــــــي  ل غ ــــــــو ه م أد  ــــــــي ن  الك ثيب   ب 

 

ـــــهاب    ل  إس  ــــو  يجــــاز ه م  فــــي الق  ــــ   وا  م ح 
(4) 

 

‌ومنه‌قوله:
يم ت ي  أ رأ يـــــــت   ـــــــر  ـــــــي ن  ص  ب 

ـــــــرين  ( 5) ب   (6)ي 
 

كـــــــــم  شـــــــــادن   
ـــــــــرين   (7) َ بليـــــــــث  ع  د   (8)أ و 

 

                                                           

 (.062الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
 .422المرجع‌السابق،‌ص(2)
 (.223الغزي،‌الديوان)ص‌(3)

 .223المرجع‌السابق،‌ص(4) 
 (.2/0900صريمة:‌ما‌انصرم‌من‌معظم‌الرمل..،‌والأرض‌المحصود‌زرعها،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5)
‌معجم‌‌(6) ‌الحموي، ‌بالبحرين، ‌سعد ‌بني ‌من ‌الإحساء ‌بحذاء ‌العذبة ‌والعيون ‌النخل ‌كثيرة ‌قرية ‌اسم يبرين:

 (.0/00البلدان)ج
 (.2/2043ستغنى‌عن‌أمه،‌الجوهري،‌الصحاح)جشادن:‌الغزال‌إذا‌قوى‌وطلع‌قرناه‌وا‌(7)
 (.222الغزي،‌الديوان)ص‌(8)
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‌بغرض‌‌ ‌الاستفهام ‌يستخدم ‌والشاعر ‌القصيدة، ‌مطلع ‌)أرأيت( ‌بالهمزة ‌الاستفهام يتصدر
إظهار‌التعجب‌من‌جمال‌النساء‌التي‌يصفها‌في‌مطلع‌قصيدته،‌وهو‌لا‌ينكر‌هذا‌الاعجاب‌الذي‌

‌ومنه‌قوله‌في‌المدح:مطلع‌قصائده،‌‌وهي‌عادة‌الشاعر‌في‌يتحول‌إلى‌غزل‌ونسيب،
 أســـــس علـــــى العلـــــم مـــــا ترجـــــو بنيتـــــ 

 

 فالجهـــــل يـــــنق  مـــــا يبنـــــى علـــــى حرفـــــ  
 

ــــروَ ويرغــــب  فــــي  وضــــم ن الشــــعر مــــا ي 
 

 (1)فنا ــــــ  ويغــــــ   الطــــــرف عــــــن ن صــــــف     
 

 أمــــا تــــرَ الخــــوص  أعطــــى مــــن مراوحــــ 
 

ـــري  مـــن ســـعف   ـــ  ال ـــا أودعت ـــي  م ـــي الق  ف
 

 القــري  علــى العــلات مــن حكــم  كــم مــن 
 

 (2)مـــــــا بـــــــين متفـــــــْ المعنـــــــى ومختلفـــــــ  
 

‌الشاعر،‌‌ ‌والحالة‌التي‌يعيشها ‌ترى...(،‌قد‌جاء‌مناسباً ‌في‌قوله‌)أما فالاستفهام‌بالهمزة
‌أداة‌ ‌باستخدام ‌ذلك ‌أكد ‌وقد ‌غيره، ‌يحتاج ‌فلا ‌بالعطاء، ‌ينصفه ‌أن ‌الممدوح ‌من ‌يطلب حيث

‌الذي‌ ‌البيت ‌في ‌)كم( ‌يمدحه‌الاستفهام ‌من ‌بين ‌يمي ز ‌أن ‌الممدوح ‌من ‌الشاعر ‌يريد ‌كما يليه،
صادقاً،‌وبين‌من‌يمدحه‌كاذباً،‌لذا‌يريد‌من‌الممدوح‌أن‌يؤسس‌بناءه‌على‌العلم‌فيكون‌الشاعر‌

‌من‌المقربين‌منه.

‌)أي(،‌ومن‌ذلك‌قوله:‌الغَز ِّي ‌ومن‌أدوات‌الاستفهام‌التي‌استخدمها‌‌
ـــــو ئ   ـــــن  ع  ـــــر  م  ـــــيء  ي ض   الع ـــــود  أ ي  ش 

 

 (3)إذا كـــــــــــــــان  ل ي فيـــــــــــــــد  اســـــــــــــــتوام ه   
 

‌يفيد‌الانكار،‌حيث‌ينكر‌الشاعر‌الضرر‌عند‌اعوجاج‌العود؛‌‌ ‌الاستفهام‌)أي‌شيء( إن 
لأن ه‌في‌الأصل‌معو ج،‌وبذلك‌فالضرر‌فيه‌من‌الأصل،‌وخاصة‌إذا‌كان‌استواء‌العود‌لا‌يفيده،‌

‌فما‌بال‌الاعوجاج؟‌ومنه‌قوله:

ــــــبي ب  ت س  ــــــر  ــــــام ه( 4)أ ي  س  ب ــــــوب  ظ  ل  الق 
 

ـــــــراه    كـــــــاد  ي خفـــــــي س 
 (6)ل ـــــــو ل ك بـــــــام ه  ( 5)

 

                                                           

 (.4/0422نصفه:‌عدله،‌أنصف:‌عدل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1)
‌(.‌060(‌الغزي،‌الديوان)ص(2

 (.029العزي،‌الديوان)ص‌(3)
 (.0/2200تسبي:‌تأسر،‌السبي،‌والسباء:‌الأسر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(4)
(،‌ويمكن‌القول‌إن‌المقصود‌بها‌04/209سراه:‌الأشراف‌من‌القوم‌...،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(5)

 (.0/2300السير‌ليلًا‌بمعنى‌أسريت،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج
ره،‌الجوهري،‌الصحاح)ج022الغزي،‌الديوان)ص‌(6) ‌توبه‌أي‌بخ   (.0/2400(،‌كباؤه:‌يقال:‌كبى 
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‌‌ للسؤال‌عمًا‌يمي ز‌السرب،‌فالمحبوب‌يحتار‌المرء‌فيه،‌فهو‌يسبى‌القلوب‌‌إن‌استخدام‌أي 
‌ليلاً‌ ‌سار ‌إذا ‌خاصة ‌أحد، ‌يعرفه ‌ما ‌العطرة ‌رائحته ‌ولولا ‌جماله، ‌فمن ‌بالمحبوبة‌‌الغَز ِّي ‌، يتغزل

‌عن‌إعجابه‌ويعبر‌ ظهار‌الحب  بها‌عن‌طريق‌استخدام‌أداة‌الاستفهام‌)أي(‌وهي‌تفيد‌الإعجاب‌وا 
‌والشوق‌للمحبوب.

(‌قوله:‌ ‌ومن‌استخدام‌الشاعر‌لأداة‌الاستفهام‌)أي 
ــــــــــي بــــــــــزف   شــــــــــواردي تفــــــــــاع  ل  وأ ي  ان 

 

ــــرا  ــــد  م ه  ــــن  م و ع  ف يه ن  م  ــــن  ي ــــو  إلــــى م 
(1) 

 

أسلوب‌الاستفهام‌)أي(،‌وهو‌يسأل‌عن‌الحالة‌فالشاعر‌في‌مطلع‌الشطر‌الأول‌يستخدم‌‌
‌ ‌وكأنا ‌العطاء، ‌في ‌له ‌ويُجزل ‌يعطيه ‌الشعر ‌هذا ‌يقد ر ‌فالذي ‌شعره، ‌وراء ‌من ‌بها ‌سينتفع التي

‌الشاعر‌يطلب‌من‌الممدوح‌أن‌يكرمه‌بالعطاء؛‌لأن ه‌لا‌يقول‌الشعر‌إلا‌لمن‌يقدره.

‌ك‌قوله:ومن‌أدوات‌الاستفهام‌التي‌استخدمها‌الشاعر‌"متى"‌ومن‌ذل
 َ ــــر  ــــة الك ب  ــــي الهم  ــــار  ف ــــت  ال فك ال  ــــى ج  ت   م 

 

َ  (3)الشهم  (2)فليس  لعين  الحازم    (4)أ ن  تكر
 

،‌وهو‌بهذا‌يمدح‌(5)تفيد‌)متى(‌عند‌الاستفهام‌بها‌"تعيين‌الزمان‌ماضياً‌كان‌أو‌مستقبلًا"‌
‌البيهقي ‌الحسن ‌الحسن‌علي‌بن ‌أبا ‌(6)شرف‌الدين ‌على‌استثمار ‌ويشجعه ‌فهو‌، ‌الكبرى، الهمة

‌الشهم‌الحازم،‌وما‌عليه‌أن‌يصيبه‌النعاس‌أو‌الكسل.

‌ومنه‌قوله:

ــــــى ــــــل ه م هــــــل أت ت  ف ض  ــــــح  ض  ــــــى أ و   مت
 

ـــــــــن  أبغضـــــــــنا  ـــــــــن  أحـــــــــب  وم  ـــــــــا م   لن
 

                                                           

 (.029الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
 (.2/0292الحازم:‌الحزم:‌ضبط‌الرجل‌أمره‌وأخذه‌بالثقة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
 (.2/0903الشهم:‌الذكي‌الفؤاد،‌المرجع‌السابق)ج‌(3)
 (.0/2402(،‌تكرى:‌الكرى:‌النعاس،‌الجوهري،‌الصحاح)ج090الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
 (.00المراغي،‌علوم‌البلاغة)ص‌(5)
(6)‌‌ ‌سنة ‌نجله ‌مع ‌استشهد ‌وسياسي، ‌تاريخ‌230أديب‌وشاعر ‌فندمه، ‌ابن ‌ينظر: ‌أحياناً، ‌الوزير ‌له ‌ويقال ،

 (.02بيهق)ص
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من‌الملاحظ‌هنا‌أن‌توظيف‌الشاعر‌لـ‌)متى(‌في‌الاستفهام‌أفاد‌تعين‌الزمان‌في‌الماضي‌‌
الممدوح‌ووفره‌عطائه،‌فهو‌لا‌يفرق‌في‌العطاء‌بين‌من‌يحب ه‌والمستقبل،‌وهو‌بهذا‌يؤكد‌على‌كرم‌

‌ومن‌يبغضه،‌فالكريم‌في‌أصله‌كريم‌في‌خلقه.

‌وقد‌يجمع‌الشاعر‌بين‌أداتين‌مختلفتين‌)كيف(‌و‌)أي(‌ومن‌ذلك‌قوله:‌
ها ــــــــــد  ــــــــــل ب  قاص  ــــــــــت د  ص  ــــــــــ   ي ش   ف ك ي 

 

ـــــــــــل ب    ل هـــــــــــا ص  و  ـــــــــــر  ح  ـــــــــــا دام  ل ل ك ف   م
 

ـــــــــــــــوق   ـــــــــــــــوق  ت س  ة   و أ ي  س   فا  ــــــــــــــــد 
 

ـــــــــب    ـــــــــر    ال خط  م  ت ع  ـــــــــو  ق يام هـــــــــا ي 
(1) 

 

‌يريد‌‌ ‌لا ‌وهو )...‌ ‌)أي‌سوق ‌و )...‌ ‌)فكيف‌يشتد ‌الشاعر ‌يتساءل ‌البيتين ‌هذين ففي
‌من‌ ‌المتلقي‌أن‌يسخر ‌ويدفعان ‌والسخرية، ‌التهكم ‌مشاعر ‌يحملان ‌استفهامان ‌هما نما ‌وا  إجابة،

‌الحال‌التي‌وصل‌إليها‌حال‌البلاد.

‌،‌قوله:الغَز ِّي ‌تفيد‌تعيين‌عدد،‌ومن‌الأمثلة‌الكثيرة‌على‌استخدام‌و‌ومن‌أدوات‌الاستفهام‌)كم(،‌

  ْ ـــ ـــم  أوب  ك  و 
ـــو  حـــازم   (2) ـــى و ه   الظ ـــن  الفت 

 

م  ال منـــى  ـــه  ـــت  الس  ولي ن
م  ( 3) ه  ـــي  ـــو  ش  و ه 

(4) 
 

فالظن‌قد‌يكون‌فالاستفهام‌دال‌على‌الكثرة،‌وهي‌من‌الأبيات‌التي‌توحي‌على‌الحكمة،‌‌
سبباً‌في‌هلاك‌الرجل‌الذي‌يتمتع‌بتدبير‌الأمور،‌وكذلك‌الأقدار‌التي‌تلين‌السهام‌وهي‌في‌أصلها‌

‌وعرة‌ذات‌أشواك.

‌ومنه‌في‌مطلع‌قصيدة‌يمدح‌بها‌صاحب‌المخزن‌بعد‌خلاصه‌من‌الحبس:
ـــــــم  ذ ا الت جــــــــان     ك 
ــــــــدود     ف ــــــــر اق  ( 5)والص 

 

ــــــــــــــذ م م    ت  ــــــــــــــت  أ ن  ي  ن  أ أ م 
ــــــــــــــاق   (6)  الع ش 

 

ــــــى د  ال من  ـــــف  ــــــن  ص  ـــــ  س  م  م  بالي  ـــــت ه   أ ط ل ق 
 

ـــــــــــلاق    ـــــــــــد  بـــــــــــال منى إ ط  ي  ـــــــــــ  س  ال م ق   ي 
 

 َ ـــو  َ  عـــود  ال مط ـــام ع  فـــي اله  ت ـــى ذ و  م   و 
 

ــــــــاق    ن  ــــــــت  ال ع  ف ك  ــــــــوب  و  ل  ــــــــت  الق   (7)ن ج 
 

                                                           

 (.400الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
 (.4/0202أوبق:‌بعد:‌هلك،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
 (.0/2490المنى:‌القدر،‌المرجع‌السابق)ج‌(3)
 (.‌2/0903ه،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(،‌شهمه،‌أي‌أفزع206الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
‌عنه‌(5)  (.2/492)ججوهري،‌الصحاحيصدا‌صدوداً:‌أعرض،‌ال‌الصدود:‌صدا
 (.2/0920)جالسابقة،‌وتذمم:‌أي‌استنكف،‌المرجع‌يتذم م:‌الذمام:‌الحرم‌(6)

 ‌(.462الغزي، الديوان)ص (7)
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‌‌ ‌يمكن ‌أخرى، ‌معان ‌إلى ‌والأصلي ‌الحقيقي ‌معناه ‌عن ‌الاستفهام ‌يخرج ‌أن‌قد للمتلقي
يفهمها‌من‌خلال‌السياق‌والقرائن‌والأحوال،‌وهذه‌المعاني‌كثيرة‌ومتنوعة‌لا‌يمكن‌حصرها،‌وهي‌
‌الشاعر‌يريد‌من‌خلال‌الاستفهام‌إيصال‌هدف‌إلى‌المتلقي‌غير‌الإجابة‌ لا‌تحتاج‌إلى‌إجابة؛‌لأن 

‌التي‌قد‌يفهمها‌البعض،‌والأمثلة‌في‌الديوان‌كثيرة‌ومتنوعة.

‌:غَز ِّي ‌الومنها‌قول‌
ــــوب ق تي ـــت  م  نـــي أ ن  بــــي ل ع ي  ـــم  ق ـــال  ق ل  ك 
(1) 

 

ــــ     ن  ــــم  والج  ــــع  الظ ل  ن  : م  ــــي ن  ف قالــــت الع 
(2) 

 

‌البيت‌الشعري‌السابق‌مصدر‌بأداة‌الاستفهام‌)كم(،‌والشاعر‌يوظف‌أسلوب‌الاستفهام‌‌ إن 
،‌وخاصة‌أن‌البيت‌في‌مطلع‌القصيدة‌التي‌تبدأ‌بالنسيب، وهي‌عادة‌الشعراء‌‌بغرض‌إظهار‌الحبُّ

‌فالشاعر‌لا‌يحتاج‌من‌الاستفهام‌الذي‌ساقه‌القلبُ‌للعين،‌ولكنه‌أراد‌أن‌يظهر‌هذا‌ القدامى،‌لذا
‌الذي‌سكن‌قلبه؛‌لذا‌يلوم‌القلبُ‌العينَ‌لأن ها‌عنصر‌الرؤية‌للمحبوبة. ‌الحب 

‌ومنه‌قوله:
دا    ــــــن  ر  ــــــم  م  ك  و 
ت ها (3) ــــــد  ج   فــــــي ال مقــــــام  و 

 

ــــذف    داحــــاا ب ح  ــــل  ر  م  التحم  ــــو  الحــــاء  ي 
(4) 

 

‌المرأة‌‌ ‌بصفات ‌يتصفن ‌وهن ‌يعرفهن ‌اللاتي ‌النساء ‌من ‌الكبير ‌بالعدد ‌يفتخر فالشاعر
‌ومنه‌قوله:وثقيلة‌الأوراك‌وخاصة‌يوم‌الرحيل،‌العجزاء‌

ـــوا ت  الجـــاهلين فمـــا ر ع  ـــح  ـــد  ن ص  ـــم  ق  ك   و 
 

ـــــود    شـــــدها ه ـــــم ع ت  عـــــاد  لر  ـــــو  س  ل و 
(1) 

 

‌وقوله:
م   ك  ت  و  م ن  م ل م وم ة   (5)ر ع 

ـن   (6)  ل ت بـين  م 
 

ـــــــــا  ـــــــــها إل  الظ ب ْ  ( 7)فوارس  ـــــــــال  (8)والحم
 

                                                           

 (.4/0202موبقتي:‌مهلكتي،‌وبق:‌هلك،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1)
 (.4/0329(،‌الجنف:‌الميل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج400زي،‌الديوان)صالغ‌(2)
 (.2/440رادحٍ:‌من‌النساء‌العجزاء‌ثقيلة‌الأوراك‌تامة‌الخلق،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(3)
 (.4/0000(،‌التحمل:‌يوم‌الرحيل،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج006الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
 (.3/0223الصحاح)جرعت:‌الروع:‌الفزع‌،‌الجوهري،‌‌(5)
 (.2/2622ملمومة:‌الكتيبة‌مجتمعة‌مضموم‌بعضها‌إلى‌بعض،‌المرجع‌السابق)ج‌(6)
 (.02/22الظبا:‌الظبة،‌حد‌السيف‌والسنان‌والنصل‌والخنجر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(7)
 (.4/0402(،‌الحمالق:‌العيون،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج066الغزي،‌الديوان)ص‌(8)
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فالاستفهام‌في‌البيتين‌السابقين‌)كم‌نصحت(‌و‌)كم‌رعت(‌يدلان‌على‌الفخر،‌ففي‌البيت‌‌
‌الأول‌يفتخر‌بسداد‌رأيه‌ونصيحته‌للجاهلين،‌وفي‌البيت‌الثاني‌يفتخر‌بقوته.

‌في‌ديوان‌‌ ‌كان‌أسلوب‌الاستفهام ‌حقيقياً،‌الغَز ِّي ‌هكذا ‌استفهاماً ‌يكن‌في‌الحقيقة ‌لم ‌إذ ،
‌من‌خلال‌ ‌وتفهم ‌الشاعر، ‌الحقيقي‌الاستفهامي‌إلى‌معاني‌أخرى‌يريدها حيث‌يخرج‌من‌معناه
‌بها‌الشاعر،‌ومن‌خلال‌الاستفهام‌استطاع‌التعبير‌عنها‌ السياق،‌وهي‌تعبر‌عن‌حالة‌نفسية‌يمرُّ

‌بيراً‌جميلًا.تع

 :المر -2

الأمر‌هو‌"صيغة‌تستدعي‌الفعل،‌أو‌قول‌ينبئ‌عن‌استدعاء‌الفعل‌من‌جهة‌الغير‌على‌
،‌فالأمر‌(2)،‌أو‌هو‌"طلب‌حصول‌الفعل‌من‌المخاطب‌على‌وجه‌الاستعلاء"(1)جهة‌الاستعلاء"

في‌كل‌يوحى‌من‌المخاطب‌على‌صيغة‌فيها‌نوع‌من‌الطلب‌الإجباري،‌ولكنه‌لا‌يفيد‌الاستعلاء‌
الأمور؛‌لأن ه‌قد‌يكون‌من‌الأقل‌رتبة‌إلى‌الأعلى،‌وهو‌بذلك‌يخرج‌من‌معناه‌الحقيقي‌إلى‌معاني‌

‌كثيرة‌متنوعة‌كالدعاء‌والنصح‌والإرشاد،‌والالتماس،‌والعتاب‌....

ولأسلوب‌الأمر‌أربع‌صيغ‌هي:‌فعل‌الأمر،‌والفعل‌المضارع‌المقرون‌بلام‌الأمر،‌واسم‌
‌نائب‌عن‌فعل‌الأمر.فعل‌الأمر،‌والمصدر‌ال

،‌ويمكن‌اعتبارها‌ظاهرة‌أسلوبية‌في‌شعره،‌ونعتقد‌أن ه‌الغَز ِّي ‌ورد‌أسلوب‌الأمر‌في‌ديوان‌
‌التي‌يمدح‌الشاعر‌ ‌قصيدة‌من‌قصائد‌الديوان‌من‌أسلوب‌الأمر،‌وخاصة‌تلك‌القصائد لم‌تخلُ

‌التي‌استخدم ‌الصيغ ‌أكثر ‌من ‌الأمر ‌فعل ‌صيغة ‌إن  ‌القول ‌ويمكن ‌ممدوحه، ‌فيها في‌‌الغَز ِّي ‌ها
‌ديوانه.

‌القصائد‌التي‌تشمل‌على‌فعل‌الأمر‌في‌ بعد‌الإحصاء‌الذي‌قام‌به‌الباحث‌فقد‌وجد‌أن 
(‌قصيدة،‌ويقصد‌الباحث‌بالمطلع‌هنا‌البيت‌الأول‌من‌القصيدة،‌سواء‌18مطلع‌القصائد‌تبلغ‌)

‌كان‌فعل‌الأمر‌في‌الشطر‌الأول‌منه،‌أو‌الشطر‌الثاني.

‌:الغَز ِّي ‌ومن‌القصائد‌التي‌جاءت‌مطالعها‌بأسلوب‌الأمر‌قول‌
                                                           

 (.2/022العلوي،‌الطراز‌لأسرار‌البلاغة‌وعلوم‌حقائق‌الإعجاز)ج‌(1)
 (.00الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة)ص‌(2)
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ـــــرور   ـــــاة  غ  ـــــع  فالحي ا ل  ـــــف  ـــــذ  مـــــا ص   خ 
 

ــــــــــــور    ي ج  ــــــــــــار ةا و  ل  ت ــــــــــــد  هر  ي ع  ــــــــــــد   وال
 

ــــــــــ    ــــــــــى الز مــــــــــان  فسن  ــــــــــب ن  عل  ل ت ع ت 
 

ـــــب  الل  جـــــائ  ـــــى ق ط  ـــــع  عل ـــــدور  ( 1)فل  (2)ي
 

الوزراء‌بفعل‌الأمر‌)خذ(‌وهذا‌الأمر‌لا‌يمكن‌يبدأ‌الشاعر‌قصيدته‌التي‌يمدح‌فيها‌أحد‌‌
‌ ‌وكأن  ‌النصح‌والإرشاد، ‌يفيد ‌إلى‌معنى‌آخر ‌الحقيقي ‌معناه ‌خرج‌من ‌لأن ه ‌حقيقياً؛ ‌أمراً اعتباره

‌الو‌ ‌ينصح ‌بهالشاعر ‌تصفو ‌ما ‌حياته ‌من ‌يأخذ ‌أن ‌هذا‌زير ‌يستثمر ‌أن ‌وعليه ‌متقلبة، ‌لأن ها ؛
‌.لصفاء‌بعد‌ذلكالصفاء‌فيعيشه،‌ففي‌الحياة‌ما‌سيكدر‌هذا‌ا

‌ومنه‌قوله:
ي ان ــــــم  ـــــع  ال مص  أ م ام 
ــــــل  ( 3) الن ب 

ق    ــــــد   و الح 
 

ـــــن    ـــــد  القلـــــب  إ ن  الظ ع  ي   ْ   (4)ف ق  ط ل ـــــ م ن 
(5) 

 

‌ومنه‌قوله‌في‌الهجاء:
ـــــــــــا ك  ن هـــــــــــا الـــــــــــذ ه ب   ه  ت ر ع   ق ـــــــــــم  ن ق 

 

ــــــــــــب    ن  ــــــــــــر  أ ب وهــــــــــــا و أ م هــــــــــــا الع   (6)ب ك 
 

‌ومنه‌قوله:
ـــــ    ـــــا (7)أ م  ر  الز هـــــر  الي واقيت ر  ـــــد  ـــــن  ال  ع 

 

ـــــــــا  ـــــــــا م واق يت ْ   تلاق ين ـــــــــ ـــــــــل  ل ح  ع  واج 
(8) 

 

‌ومنه‌قوله:
ـــــل   عـــــز    ـــــي ظ  ِ  ف ـــــ ين  ع  ـــــد   ـــــين  ال  مع

 

ـــــــــــــم  داء    س  ل ح  ـــــــــــــة  و  ـــــــــــــ   م ل م  ل ك ش 
(9) 

 

‌وقوله:
ـــــــــــــلال  وز ادا   ـــــــــــــص  اله   ب م ســـــــــــــي ره  ن ق 

 

ـــــهادا  ـــــت  س  ـــــراع  إذا اعتز م  ـــــل  ك  ع  فاج 
(10) 

 

                                                           

 (.2/322اللجاج:‌الجدل‌والحجاج،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(1)
 (.340الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
 (.0/2464الصحاح)جالمصميان:‌أصميت‌الصيد‌إذا‌رميته‌فتقتله‌وأنت‌تراه،‌الجوهري،‌‌(3)
 (.0/2029الظعن:‌النساء‌المحمولات‌على‌الهوادج،‌ينظر،‌المرجع‌نفسه)ج‌(4)
 (.324الغزي،‌الديوان)ص‌(5)

 .(402الغزي،‌الديوان)ص(6) 
 (.0/469أمط:‌ابعد،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(7)
 (.426الغزي،‌الديوان)ص‌(8)

 .403المرجع‌السابق،‌ص(9) 
 .404المرجع‌السابق،‌ص(10) 
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‌وقوله:
بــــاب   ــــد  أ ح  ــــا وال س  ــــع  فيــــع  ال مه  ب   يــــا ر 

 

ـــــــل  ل نـــــــا أ ك نـــــــاس    ف ق 
ـــــــاب    ـــــــت  أ م  غ  أ ن 

(1) 
 

‌وقوله:
ـــــفادي ـــــن  ص  ـــــي م  د ي وف ك   ـــــف  ـــــي ص  ع   د 

 

ــــــــت  فــــــــاد ي  ــــــــن  ت ي م  فمــــــــا لفــــــــماد  م 
(2) 

 

في‌المطالع‌فقط،‌بل‌وجده‌الباحث‌في‌‌الغَز ِّي ‌لم‌يقتصر‌مجيء‌أسلوب‌الأمر‌في‌قصائد‌‌
حشو‌البيت،‌واعتمد‌الشاعر‌في‌قصائده‌على‌صيغة‌فعل‌الأمر‌في‌معظم‌قصائده‌،‌ومن‌ذلك‌

‌قوله:
 َ ــــــــر ــــــــ   الق  ــــــــذ ل ت  ل يال ي ــــــــن  إ ذا ب  ز م 
(3) 

 

ـــــــــــ     ــــــــــة  أ ي ام  ـــــــــــر  ذ ميم  ي  ــــــــــ   غ  منعت 
(4) 

 

ــــــ ا  ن  ْ  م ه  ــــــ ــــــع د  بــــــ   مــــــا عــــــاد  واب   فاس 
 

ـــــــــ   بتفـــــــــامل    ه ر  المديـــــــــد  دوام  الـــــــــد 
(5) 

 

يوظف‌الشاعر‌أسلوب‌الأمر‌في‌قوله‌)فاسعد(‌و‌)وابق(‌ليدل‌به‌على‌الدعاء،‌فهو‌هنا‌‌
‌يخاطب‌الممدوح‌ويدعو‌له‌بالسعادة‌في‌حياته،‌وأن‌يبقى‌في‌هناء.

‌ومنه‌قوله‌في‌مدح‌أحد‌العلماء:
ل   ــــو   ع 
ق   (6) ــــاد  ــــ  ل  ص  ــــو  ف ــــم ع  ف ه  ــــى اس   عل

 

َواق ط ـــع    ـــ  ا لمـــد  ن  ـــت  ع  مـــع  مـــا ن ب   (7)ب ع ز 
 

ه   ـــــــــد  ي م  ع  ـــــــــد  ـــــــــر جـــــــــاء  ي ق  ـــــــــع د  ب ع ش   واس 
 

ـــــــــــع دا  ها أ ن  ت س  ـــــــــــع د  ـــــــــــريع ة  س   إن  الش 
 

ـــــــــــــوم  وأهل هـــــــــــــا ـــــــــــــل  الله  العل م  ـــــــــــــد  ج   ق 
 

ـــــــدا  ن  ـــــــت  م ه  ن  ك   ب ـــــــع  فانتضـــــــاع  ل هـــــــا و 
 

ها ـــــــد  ح  ت  ن ســـــــيجة  و  ـــــــاء  ـــــــا ج  ها ف م  ـــــــذ   خ 
 

ت هــــــــا  إ ل  ول حم 
(8) َ ــــــــد  ــــــــب ة  الس  م ناس 

(9) 
 

                                                           

 .(223الغزي،‌الديوان)ص(1)
 .236،‌صالسابقالمرجع‌‌(2)
 (.0/2400القرى:‌قريت‌الضيف‌قرى‌...‌أحسنت‌إليه،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(3)
 (.090الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
‌.090(‌المرجع‌السابق،‌ص(5

ل‌على‌بما‌شئت،‌أي‌استعن‌بي،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(6) ل:‌عَو ِّ  (.2/0000عو 
 (.02/203اُلمدى:‌جمع‌مدية‌وهي‌الشفرة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(7)
 (.02/232اللحمة:‌القرابة،‌ولحمة‌التوب،‌ولحمته:‌ما‌سادي‌بين‌السديين،‌المرجع‌السابق)ج‌(8)
‌من‌الثوب،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج002الغزي،‌الديوان،‌ص‌‌(9) دَى:‌ما‌مُدا  (.04/306،‌السا
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‌له‌‌ ‌يدعو ‌أن ‌الشاعر ‌من ‌يجعل ‌إليه ‌المقربين ‌أحد ‌الممدوح‌وهو ‌من ‌الشاعر ‌موقع إن 
‌إلى‌الفعل‌الأصوب‌في‌قوله‌)خذها(،‌ بالسعادة‌في‌قوله‌)واسعد(،‌ثم‌يقدم‌له‌النصيحة‌ويرشده

اح،‌يدعو‌للممدوح،‌ويقدم‌النصيحة‌ويتمنى‌له‌ ‌الخير‌والتوفيق‌وهذا‌هو‌دور‌الشاعر‌المد  في‌كل 
‌ما‌يفعله‌طمعاً‌في‌عطائه.

‌ومنه‌قوله:
ـــــــــال م   ـــــــــل  س  ت  فكـــــــــل  ف ض  ـــــــــل م   و ا  ذ ا س 

 

ل ق ـــــــــ     ل ع  ـــــــــام  ن فــــــــــاق   (1)و  ـــــــــي ن  ال ن   (2)ب 
 

ة يـــــــد  ر  ه ا خ  ـــــــذ  ها (3)خ  ـــــــاد  ش  ر  إن  ـــــــاط   خ 
 

اق    ــــــــــد  اع  ص  ـــــــــد  ل هـــــــــا ن  ـــــــــا و  إ ملاك ه 
(4) 

 

ــــــل   ْ  إ لــــــى الغ ايــــــات  ك  ــــــب  ــــــيل ة  واس   ف ض 
 

 ( ــــــــاق  ــــــــعود  ر ف ــــــــة  الس  ل  ــــــــع د  ف ر اح   (5واس 
) 

‌ومنه‌قوله:
ـــــع  ســـــالم   ض  ر  ـــــون  ع  ـــــس ن  م ص  ـــــل م  ف   فاس 

 

ــــــــــاني  ــــــــــع  ف مال  ــــــــــلاع  ب اق يــــــــــة و   (6)وع 
 

ومما‌يلاحظ‌أن‌أسلوب‌الأمر‌بغرض‌الدعاء‌يأتي‌غالباً‌في‌أواخر‌القصائد‌وكأن‌الشاعر‌‌
‌للممدوح،‌ومثاله‌ما‌سبق‌من‌الأمثلة.يريد‌أن‌ينهي‌قصيدته‌بالدعاء‌

‌ومنه‌قوله:
ـــــلا ـــــة  الع  ي  ـــــت  أ ل و  ـــــاني ت ح   ف ســـــر  بالمع 

 

ـــــــد    ب  ـــــــر  م م  ك  نيـــــــ   ذ  ـــــــر  ي ب  خ  ـــــــى م ف  إل
(7) 

 

‌وقوله:
ـــــــــع د  ب ـــــــــ    ـــــــــ   فاس  ن  ـــــــــيام ب ي م  د  الص   ر   و 

 

ــــــــد     ــــــــل  ج  ــــــــ   ك  ــــــــع داا ي ن ب   س 
ــــــــا  م  (8)  (9)ن

 

                                                           

لِّق:‌‌(1)  (.4/0236بالكسر‌النفيس،‌الجوهري،‌الصحاح)جالعِّ
 (.06/320نَفاق:‌نفق‌البيع‌نفاقاً:‌راج،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)
 (.2‌/402خريدة:‌اللؤلؤة‌لم‌تثقب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(3)
‌(.06/090(،‌صداق:‌مهر،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج464الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
‌(.‌464(‌الغزي،‌الديوان)ص(5

 .339المرجع‌السابق،‌ص(6) 
 .323المرجع‌نفسه،‌ص‌(7)
:‌الحظ:‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(8)  (.2/422الجد 
 (.303الغزي،‌الديوان)ص‌(9)
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وقد‌يكون‌قبل‌نهاية‌القصيدة‌ببعض‌الأبيات،‌كما‌كثر‌ورود‌فعل‌الأمر‌)اسعد(‌في‌ديوان‌‌
‌،‌ومنه‌قوله:الغَز ِّي ‌

ـــــــــــــــــــــم     س  ـــــــــــــــــــــع د  ب عيـــــــــــــــــــــد  ر   فاس 
 

ـــــــــــــت م ر    ف  ــــــــــــع  م س  ــــــــــــود  ك  ــــــــــــن  ج  م 
(1) 

 

‌ومنه‌قوله:
ـــم   ـــع  فـــي ن ع  ـــز  الم ل  ْ  ع  ـــ ـــ   و اب  ـــع د  ب   فاس 

 

ـــــن    ـــــع  م  ل ي  ـــــف و ع  ب ال  ي ض  ـــــر  ـــــاء  س  ي  الع ل 
(2) 

 

‌فعل‌الأمر‌ليفصل‌الشاعر‌في‌قصيدته‌بين‌موضوع‌سابق‌‌ يأتي‌أسلوب‌الأمر‌بصيغة
‌ومن‌ذلك‌قوله:من‌إنشاده،‌ليدخل‌في‌موضوع‌جديد،‌‌وانتهى

ــــــــــب   واك  ــــــــــن  ك  ر  الك واعــــــــــب  أ ن ه  ــــــــــذ   ع 
 

ــــــــدا  ــــــــبا   إذا ب  ــــــــع  الص  ــــــــت م ع ن  م   ل ي ج 
 

ق ـــــــــل  فـــــــــي ســـــــــاب   ع  ذا و   تقري بـــــــــ   د 
 

دَ  ـــــر  ـــــوم  ال ت ْ  القضـــــاء  ورد  م ح  ـــــب س 
(3) 

 

‌في‌‌ ‌الكواكب ‌يشبهن ‌اللاتي ‌والكواعب ‌النساء ‌فيصف ‌بالنسيب، ‌قصيدته ‌الشاعر يبدأ
خمالهن،‌ومعظم‌حديثه‌في‌الأبيات‌التي‌سبقت‌البيت‌الذي‌يحتوي‌على‌فعل‌الأمر،‌)دع‌ذا‌...(‌

ليدخل‌في‌موضوع‌آخر‌وهو‌وصف‌الفرس‌في‌عن‌الغزل‌بالنساء،‌ثم‌يريد‌الخروج‌من‌النسيب‌
عدوه‌السريع‌الذي‌يسبق‌القضاء‌ويرديه‌الأعداء‌...،‌إن ه‌حسن‌تخلص‌من‌موضوع‌سابق‌ليدخل‌

(.في‌موضوع‌جديد،‌فهو‌في‌إنشاءه‌يُحد ث‌نفسه‌أولًا‌ثم‌يحد ث‌المت ‌لقي‌ثانياً،‌)دع‌ذا‌...(‌و‌)قل 

‌ومنه‌قوله:
ث ــــ ــــد  و  ــــوَ ف ق  ــــديث  اله  ع  ذا ح  ـــــد   ب  الع ق 

 

ان    ح  ــــــر  ــــــة  الس  ــــــل  وث ب  ه  ـــــــل  علــــــى الج 
(4) 

 

‌)الالتماس(،‌ومن‌ذلك‌قوله:‌الغَز ِّي ‌ومن‌المعاني‌التي‌يخرج‌إليها‌الأمر‌في‌ديوان‌‌
ــــق ني ة  فاس  ــــري ف  ــــع  الش  م ت  س  ه  ــــر  ــــا غ   أ ن

 

ـــان    ن ـــن  ج  ـــب  م  ناق  ـــن  الم  و اج 
ـــاني (5) ن  (6)ج 

 

                                                           

 .(309الغزي،‌الديوان)ص(1) 
‌السابق،‌(2) ‌لسان‌422صالمرجع ‌منظور، ‌ابن ‌سربال، ‌لبس‌فهو ‌ما ‌كل ‌وقيل: ‌القميص‌والدرع، ‌السربال: ،

 (.00/332العرب)ج
 (.000الغزي،‌الديوان)ص‌(3)

 .300المرجع‌السابق،‌ص(4) 
نان:‌بالكسر‌جمع‌جَناة‌وهي‌البستان،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(5)  (.03/93جِّ
 (.2/2694(،‌الجنان‌بالفتح:‌القلب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج332الغزي،‌الديوان)ص‌(6)
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‌‌ ‌أن ‌الممدوح ‌من ‌يلتمس ‌وهذا‌فالشاعر ‌بالعطاء، ‌إلا ‌ذلك ‌يكون ‌ولا ‌)فاسقني(، يسقيه
اح‌يعيش‌من‌وراء‌شعره،‌لذا‌يلتمس‌من‌ الالتماس‌يناسب‌شخصية‌الشاعر‌ونفسيته،‌فهو‌شاعر‌مد 
الممدوح‌أن‌يكرمه،‌ولن‌يكون‌ذلك‌دون‌مقابل،‌بل‌سيجني‌الممدوح‌)داجن(‌المناقب‌من‌جنات‌

‌قلبه‌الممتلئ‌بالحب.

دماً‌فعل‌الأمر،‌الحث‌على‌إليها‌الأمر‌عن‌معناه‌الحقيقي‌مستخومن‌المعاني‌التي‌يخرج‌‌
‌:الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌الكرم،‌

ــــــــو   ــــــــن  الق  ــــــــوب  ع  ــــــــا ي ن  ني   بم ــــــــ  ع   ف 
 

ــــــــــان    ــــــــــو  ف  ــــــــــ   و ه  قـــــــــى ت اريخ   (1)ل  ف ي ب 
 

نرى‌الشاعر‌يخاطب‌الممدوح‌بأسلوب‌الأمر‌)أعنى(‌فوجه‌إليه‌هذا‌الأمر،‌يسأله‌المعونة‌‌
‌ما،‌وهذا‌ ‌العطاء‌فإنه‌سيفنى‌يوماً ‌أما ‌يمدحه‌من‌قول‌باقٍ‌على‌مر‌الزمن، والعطاء،‌مقابل‌ما

‌الأمر‌لم‌يكن‌أمراً‌حقيقياً‌بل‌يتمنى‌الشاعر‌من‌ممدوحه‌العطاء‌ويحثه‌على‌الكرم‌المعهود.‌

‌ه‌قوله:ومن
ـــــــرةا  ـــــــل ع  ن ظ  ـــــــي ن  ف ض   فـــــــان ظ ر  إ لـــــــي  ب ع 

 

ـــــهاد ي  ـــــت  س  ـــــد  أ ط ل  نـــــام  ف ق  ـــــد ي الم  ت ه 
(2) 

 

‌وقوله:
ــــــر  الع فــــــاة   ــــــب  ب ح  ــــــمال   (3)أ ج  ــــــى س   عل

 

ــــــــــة    ب ق  ن  ــــــــــل   م  ــــــــــت  بك  و أن 
ــــــــــين   (4)  (5)ق م 

 

‌وقوله:
ن   ري   وا  ـــــــــــــد  لم لاق يــــــــــــــع  بــــــــــــــالق   ج 

 

ـــــــــر ي     ـــــــــع  الق  ـــــــــباكـــــــــان  إ لي  ت س  م ن 
(6) 

 

‌ومن‌المعاني‌التي‌يخرج‌إليها‌الأمر‌الدوام،‌ومن‌ذلك‌قوله‌مخاطباً‌الطغرائي:
ــــــل  فار ســـــــاا  ــــــر  فــــــي أ ســـــــاليب  الت  م   س 

 

ـــــــــا  كباث ـــــــــوراا و  و    حـــــــــاز  م ن  ـــــــــالر   (7)ف
 

                                                           

 (.303الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
 .300المرجع‌السابق،‌ص(2) 
 (.0/2432العفاة:‌طلاب‌المعروف،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(3)
 (.0/002منقبة:‌كرم‌الفعل‌)مفخرة(،‌وضد‌المثلبة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(4)
 (.0/2024(،‌قمين:‌جدير‌وخليق،‌الجوهري،‌الصحاح)ج322الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
 (.462الغزي،‌الديوان)ص‌(6)

 (.0/296من‌ثمر‌الأراك،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌،‌كباثا:‌النضيج426المرجع‌السابق،‌ص(7) 
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يوجه‌الشاعر‌الخطاب‌إلى‌الطغرائي‌المعروف‌بفصاحته‌وبلاغته،‌ويطلب‌منه‌مستخدماً‌‌
(،‌ومما‌يلاحظ‌في‌هذا‌الأسلوب‌أنه‌لا‌يريد‌معناه‌الحقيقي،‌بل‌معنى‌آخر،‌أسلوب‌الأمر‌ )سر 

‌الشاعر‌يطلب‌من‌الطغرائي‌أن‌يداوم‌على‌فصاحته‌ويستمر‌ وعلى‌المتلقي‌أن‌يجده‌بنفسه،‌إن 
‌الأنواع،‌وكذلك‌الممدوح‌المعروف‌بأسلوبه‌ ‌ليبقى‌فارس‌التأمل،‌فالروض‌نجد‌فيه‌من‌كل  عليها

‌شيء‌مثمرٍ‌وطيب.‌وبلاغته‌لا‌تجد ‌عنده‌إلا‌كل 

‌:(1)في‌هجاء‌ربيب‌الدولة‌الغَز ِّي ‌يقول‌
ـــــــــــة   م  ر  ـــــــــــوز ار ة  ح  ل ل  لـــــــــــوع  و  ـــــــــــل  ل ل م   ق 

 

ـــــــــة    ثال ـــــــــب  ح  بي ـــــــــن  الر  ز م 
مـــــــــان   (2)  ال ز 

 

وا إليــــــــــــــ  الجـــــــــــــــاهلين  فـــــــــــــــسن ه م   د   ر 
 

ْ  بهــــــــا مــــــــن العيــــــــان     كــــــــانوا أحــــــــ
 

هم جـــــــــود  ـــــــــز  و  ـــــــــل  ع  ـــــــــب  أ ن  الف ض   ه 
 

ـــــــن  إنســـــــان    ـــــــلا ب ســـــــاد  ال ر   م   (3)أخ 
 

‌فعل‌الأمر‌في‌قوله‌)قل‌‌ ‌الشاعر‌بأسلوب‌الأمر‌مستخدماً ‌الخطاب‌الذي‌يوجه ‌هذا إن 
(‌لا‌يكون‌إلا‌للإهانة‌والتحقير‌والسخرية‌من‌الربيب،‌ولعل‌المتلقي‌ وا‌إليه‌...(‌و‌)هَب  ...(‌و‌)ردُّ

‌الشا ‌جعل ‌الذي ‌والسبب ‌والتهكم ‌السخرية ‌بين ‌وأصحابه‌يربط ‌حثاله، ‌فزمنه ‌منه، ‌يسخر عر
‌إنسان،‌ المقربون‌إليه‌هم‌الجاهلون‌لا‌أعيان‌البلد،‌كما‌أن ه‌يخلو‌من‌الانسانية‌التي‌يتمتع‌بها‌كل 

‌المهجو‌لم‌يترك‌للشاعر‌خصلة‌للمدح،‌بل‌ترك‌خصال‌يهجوه‌بها. ‌إن 

من‌استخدام‌أسلوب‌الأمر‌بفعل‌الأمر،‌ولكنه‌استخدمه‌بصيغ‌أخرى،‌منها:‌‌الغَز ِّي ‌أكثر‌‌
‌استخدام‌الفعل‌المضارع‌المقترن‌بلام‌الأمر،‌ومنه‌قوله:

ــــــب   ص  ــــــف ى و  يجــــــاء   ش  م  ( 4)ال ه  ــــــد  ي  ل  ف ع  ف  ــــــي   س 
 

ــز  مــا كــر    ــبا (6)الجديــدان  ( 5)لــع  الع   (7)واص 
 

                                                           

‌للسلطان‌محمود،‌ينظر:‌ابن‌حجر‌‌(1) ربيب‌الدولة‌أبو‌منصور،‌عبد‌الله‌بن‌عبد‌السلام‌البغدادي،‌كان‌وزيراً
 (.0/324العسقلاني،‌نزهة‌الألباب‌في‌الألقاب)ج

‌شيء،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)  (.00/042حثالة:‌الرديء‌من‌كل ِّ
 (.200ي،‌الديوان)صالغز‌‌(3)
 (.0/322)جالصحاح‌الجوهري،‌الهيجاء:‌الحرب‌يمد‌ويقصر،‌(4)
:‌الرجوع،‌المرجع‌‌(5) :‌الكر   (.2/262)جالسابقكَرا
 (.2/424الجديدان:‌الليل‌والنهار،‌المرجع‌نفسه)ج‌(6)
 (.0/232(،‌صبا:‌وصب‌الشيء:‌دام،‌الجوهري،‌الصحاح)ج332الغزي،‌الديوان)ص‌(7)
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‌‌) ‌الشاعر‌لا‌يريد‌من‌الأمر‌)فاليدم  ‌ما‌إن  معناه‌الحقيقي،‌ولكنه‌يتمنى‌للممدوح‌دوام‌العز 
دام‌الليل‌والنهار‌واستمرا‌بالرجوع،‌كما‌أن‌هذا‌المعنى‌اللغوي‌من‌الأمر‌إلى‌التمني‌ينقل‌المعنى‌

،‌كي‌يحر ك‌الشاعر‌وجدان‌المتلقي‌فيكرمه ‌.إلى‌معانٍ‌ودلالات‌أخرى‌تتصل‌بمشاعر‌الحب 

‌ومنه‌قول‌الشاعر:
ـــــــــذ  الفـــــــــوارس  فـــــــــا ـــــــــع  أ خ  ت ن   رس  فلي م 

 

بـــــــــــ بي الفـــــــــــوارس  م ع ق ـــــــــــل  ال ولد   
(1) 

 

‌وقوله:
ـــــــــــــةا  ب  ـــــــــــــذ  ر غ  ـــــــــــــوا بالن واج  ل ي ع ض   أ ل  ف 

 

ــــــب    ــــــد  فــــــي الر غا   ــــــسن  ي ز اه  هــــــا ف  ل ي   (2)ع 
 

‌وقوله:
ــــــذي ــــــى ال  ل  ــــــون  ع  عل م ي ج  ــــــو  ع  ق  ــــــد   ل ي ف 

 

دا  ــــــــــد  ت ه  ــــــــــةا و  ب  ي  ــــــــــداه م  خ  ــــــــــى ن  ي رج 
(3) 

 

‌وقوله:
نـــــــــــا ـــــــــــو ئ  بالق  نـــــــــــات  أ ع   ل ي قـــــــــــر  ط ن  ب 

 

ور  إ ناثـــــــا  م  تصـــــــير  بـــــــ   الـــــــذ ك  ـــــــو  ي 
(4) 

 

‌المصدر‌النائب‌على‌فعل‌الأمر،‌ومثاله‌قوله:‌الغَز ِّي ‌ومن‌صيغ‌الأمر‌التي‌استخدمها‌‌
ــــــن  نــــــا م   ــــــم  م  راا ف ك  ــــــب   يــــــا عــــــاذلي ص 

 

ـــــــت    ـــــــ   ( 5)جاب  ت  ـــــــدا (6)ل ب ان  دف  ـــــــ   الف   (7)إ ل ي 
 

‌‌ ‌قول ‌ولكن‌إن  ‌صبراً(، ‌)اصبر ‌بمعنى ‌وهي ‌الأمر، ‌صيغ ‌من ‌صيغة ‌)صبراً( الشاعر
الشاعر‌لا‌يريد‌معنى‌الأمر‌الحقيقي،‌ولكنه‌يريد‌من‌وراء‌ذلك‌تقديم‌النصح‌والإرشاد‌لمن‌يلومه‌
‌لذا‌ ‌لكرمه، ‌وقت‌الضيق ‌يرجى ‌من ‌فهو ‌الرفيعة، ‌والمكانة ‌الجليل ‌الممدوح‌صاحب‌العلم بحب 

‌دح.يتوجه‌الشاعر‌إليه‌بالم
                                                           

 (.300الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
 .392المرجع‌السابق،‌ص‌(2)
 .432المرجع‌نفسه،‌ص‌(3)

 .409صنفسه،‌المرجع‌(4) 
‌(.0/064جابت:‌قطعت،‌جاب‌يجوب‌جوباً،‌إذا‌خرق‌وقطع،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5)
المعجم‌‌لبانته:‌الحاجة‌من‌غير‌ناقة،‌ولكن‌من‌فهمه،‌يقال:‌ما‌قضيت‌منه‌لبانتي‌نهمتى،‌مصطفى‌وآخرون،‌(6)

 (.2/203الوسيط)ج
(،‌الفدفدا:‌الفلاة‌التي‌لا‌شيء‌بها،‌وقيل:‌هي‌الأرض‌الغليظة‌ذات‌الحصى،‌وقيل‌000الغزي،‌الديوان)ص‌(7)

 (.3/326المكان‌الصلب‌...،‌الجوهري،‌الصحاح)ج
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‌ومنه‌قوله:
ـــــــــى بـــــــــي    ر   (1)حـــــــــذراا عل ـــــــــم  س  و 

(2) 
 

ر    ـــــــــــــــــــم  ون هـــــــــــــــــــا بـــــــــــــــــــي   وس   (3)د 
 

‌ومنه‌قوله:
هــــا ــــبا والــــن ف س  م ن هج  ــــد  الص   ياا ل ع ه  ــــق   س 

 

   ْ ـــــب  مـــــا بـــــ  لثـــــ ح   (4)إلـــــى الخلاعـــــة  ر 
 

‌الله‌‌ ‌يدعو ‌الشاعر ‌وكأن  ‌الدعاء، ‌هو ‌)سقيا(، ‌فعله ‌عن ‌النائب ‌المصدر فالغرض‌من
‌أن‌يسقي‌عهد‌الصبا‌حيث‌النفس‌تحن‌إليه،‌ويتمنى‌الشاعر‌دوام‌الخير‌له.‌سبحانه‌وتعالى

‌‌ ‌ديوان ‌في ‌الأمر ‌أسلوب ‌وجدنا ‌الأمر،‌الغَز ِّي ‌وهكذا ‌فعل ‌منها: ‌بصيغ ‌استخدمه ‌وقد ،
والفعل‌المضارع‌المقترن‌بلام‌الأمر،‌والمصدر‌النائب‌على‌فعل‌الأمر،‌وقد‌خرج‌أسلوب‌الأمر‌

‌النفسي‌المسيطر‌على‌الشاعر،‌ومن‌عن‌معناه‌الحقيقي‌إلى‌ معانٍ‌أخرى،‌عُرفت‌من‌خلال‌الجو 
خلال‌السياق‌والقرائن‌التي‌تحيط‌به،‌ومنها:‌الدعاء،‌والنصح‌والإرشاد‌والتمني،‌والسخرية‌والإهانة‌
‌المتلقي‌من‌معنى‌إلى‌معنى‌ ‌ينقل ‌أن ‌ويمكن‌لأسلوب‌الأمر ...‌ ‌والحث‌على‌الكرم والتحقير،

‌ر‌وأحاسيسه‌‌فيشعر‌بشعوره.ليدرك‌دلالات‌الشاع

 :النهي -3

،‌وتناهوا‌عن‌المنكر،‌ النهي:‌"خلاف‌الأمر،‌ونهيته‌عن‌كذا‌فانتهى‌عنه‌وتناهى‌أي‌كفا
‌(5)أي‌نهى‌بعضهم‌بعضا"‌

‌مع‌‌ ‌الاستعلاء ‌وجه ‌على ‌الشيء ‌عن ‌الكف ‌"طلب ‌البلاغيين: ‌اصطلاح ‌في والنهي
‌.(6)الإلزام"

‌حدة،‌وهي‌المضارع‌المقرون‌بلا‌الناهية.وأسلوب‌النهي‌في‌اللغة‌العربية‌صيغة‌وا‌
                                                           

‌ا2/0600بيض:‌الأبيض:‌السيف،‌والجمع‌البيض،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1) لمرأة‌(،‌والمقصود‌هنا‌النساء؛‌لأن 
 (.0/09تشبه‌بالبيضة‌في‌لونها‌وحياتها،‌ينظر:‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج

 (.2/022سمر:‌الرمح،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
 (.302الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 (.06/320،‌لثق:‌يقالك‌لثقته‌تلثيقاً‌إذا‌أفسدته،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج322المرجع‌السابق،‌ص‌(4)
 (.0/2200الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5)
 (.00الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديع)ص‌(6)
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بصيغته‌الوحيدة‌كثيراً،‌وقد‌ورد‌في‌معظم‌القصائد،‌ويمكن‌‌الغَز ِّي ‌جاء‌النهي‌في‌ديوان‌‌
‌قصيدة ‌من‌القصائد‌الطويلة‌من‌أسلوب‌النهي،‌كما‌ورد‌في‌مطالع‌القصيدة،‌ القول‌إنه‌لم‌تخلُّ

‌أسلوب ‌لا‌يعتبر‌ظاهرة ‌القصيدة ‌في‌مطلع ‌إلا‌في‌أربع‌ولكن‌وروده ‌في‌المطلع ‌يرد ‌لم ‌لأنه ية؛
‌قصائد‌فقط،‌وهي‌نسبة‌ضئيلة‌جداً.

‌:الغَز ِّي ‌ومنها‌قول‌‌‌
بــــــــاا  رتــــــــي ع ج  ب  ــــــــي    ع  ــــــــب وا ف  س   ل ت ح 

 

ــــــــا  ث ب  ه م  و  ــــــــد  ع  ب ع  م  ــــــــد  ــــــــد  ال ــــــــو  ق ي   ل 
(1) 

 

‌قول‌الشاعر‌)لا‌تحسبوا(‌أسلوب‌نهي،‌ولكن‌الشاعر‌لا‌ينهى‌المتلقي‌بمعنى‌‌ النهي‌إن 
‌بها‌ وهو‌طلب‌الكف،‌ولكن ه‌يخرج‌إلى‌معنى‌آخر‌يمكن‌فهمه‌من‌خلال‌الحالة‌النفسية‌التي‌يمر 
‌بشعور‌ ‌يشعر ‌أن ‌للمتلقي ‌يمكن ‌الحالة ‌هذه ‌في ‌طويلة، ‌بقصيدة ‌الطغرائي ‌يمدح ‌فهو الشاعر،

‌النهي‌هنا‌يفيد‌الال تماس،‌الشاعر‌من‌خلال‌المكانة‌التي‌وصل‌لها‌الطغرائي‌الممدوح؛‌ولذا‌فإن 
‌)النهي(‌إلى‌ما‌ وأسلوب‌النهي‌وما‌يخرج‌إليه‌من‌معنى‌يجذب‌المتلقي،‌بانتقاله‌من‌المعنى‌اللغوي 

‌وراءه‌من‌الدلالات‌والمشاعر.

‌ومنه‌قوله:
وا أهـــل  الحمـــى ل تبـــز 
جـــا (3)المنـــدل (2)  (4)ال ر 

 

ـــــا  ثوا عـــــن صـــــبا نجـــــد  ول حرج   (5)فحـــــد  
 

‌ومنه‌قوله:
ــــــــــد   ي  ــــــــــع  م م  ل ي  ت مــــــــــاديع  ين  اع   الــــــــــد  

 

ــــــذب  ال عــــــادي  ــــــن    إلــــــى ك   (6)فــــــلا ت ج 
 

‌ومنه‌قوله:
ـــــلا ثمـــــر ـــــ   عـــــن عـــــود ب ـــــت ل تن  فقل

 

ــــــــد     (7)إن  العقــــــــيم لتــــــــوتي وهــــــــي ل تل
 

‌وقوله:
                                                           

 (.06/320(،‌لثق:‌يقال‌لثقته‌تلثيقاً‌إذا‌أفسدته،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج322الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
:‌بز ه‌يبز ه‌بز اً:‌سلبه،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)  (.3/202البز 
 (.00/032ود‌الرطب،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)جالمندل:‌الع‌(3)
 (.0/292الأرج:‌توهج‌ريح‌الطيب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(4)
 (.042الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
 .(204صغزي،‌الديوان)ال‌(6)

 .400،‌صالسابقالمرجع‌(7) 
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م  ـــــق  ـــــر ء  والس  ن  الب  ـــــي  ـــــع  ب  ي  ن  ف   بجمـــــع ج 
 

ــــي  ــــالفراق  دم ــــوني ب ــــن  جف  (1)ل تســــفكي م 
 

‌‌ ‌من‌‌الغَز ِّي ‌يكثر ‌يمكن ‌بأغراض‌متعددة ‌ويأتي ‌القصيدة، ‌متن ‌في ‌النهي ‌استخدام من
‌بها‌الشاعر،‌فيفهم‌الغرض‌البلاغي‌من‌وراء‌النهي. ‌خلالها‌إدراك‌الحالة‌النفسية‌التي‌يمر 

‌ومن‌ذلك‌قوله:‌
ط ـــــــــوب   ل ت ع ت ـــــــــب ن   ب مـــــــــا علـــــــــى الخ   ف ر 

 

ــــــــذ اق    ط ــــــــ   الح  ــــــــواب  و أ خ  ف ــــــــي  الص  خ 
(2) 

 

‌قول‌‌ )لا‌تعتبن(‌أسلوب‌نهي،‌والشاعر‌إذ‌يمدح‌القصيدة‌الحسن‌بن‌عبد‌الواحد‌‌الغَز ِّي ‌إن 
‌يتعتب‌على‌الشدائد‌ ‌النهي‌الممدوح‌بألا‌ ‌فإن ه‌ينصح‌في‌هذا بعد‌خلاصه‌من‌حبس‌السلطان،
والخطوب‌التي‌صارت‌من‌الماضي،‌فقد‌يُخفى‌العمل‌الذي‌يكون‌فيه‌صالح‌الأمر،‌وقد‌يخطأ‌

‌للأ ‌المتقن ‌من‌الإنسان ‌له ‌المادح ‌يقدمه ‌إلى‌ما ‌أن‌يستمع ‌يريد ‌الحالة ‌فالممدوح‌في‌هذه مور،
‌النهي‌في‌هذا‌البيت‌يخرج‌المتلقي‌من‌حالة‌النهي‌ليشاركه‌في‌حالة‌أخرى‌وهي‌ نصحه،‌لذا‌فإن 

‌.البحث‌عن‌المعنى‌المراد‌من‌وراء‌النهي

‌ومنه‌قوله:
ت ــــــدعاا  ــــــيب  الــــــرأس  م ب  ــــــب ن  م ش  س   ل ت ح 

 

ــــى   ل  ــــ    (3)وتــــذوي  القشــــيب  ي ب   (4)الروضــــة  الن 
 

أسلوب‌النهي‌في‌قوله‌)لا‌تحسبن(،‌وفيه‌يقصد‌الشاعر‌إظهار‌التحسر‌على‌زمن‌الشباب‌‌
‌الحال‌لا‌ ‌لأن  ‌الجديدة؛ ‌من‌البدعة ‌وليس‌هذا ‌واشتعل‌الرأس‌شيبا، ‌ومباهجه، الذي‌ول ى‌بسحره

‌وخضرتها.‌تدوم‌على‌حالها،‌فالجديد‌قد‌يبلى،‌والروضة‌قد‌يذبل‌زرعها

‌ومنه‌قوله‌مادحاً:
ــــــــلاا  ــــــــع  غ ف  ت    ب ــــــــم  س  ع  مــــــــا و  ــــــــد   ل ت 

 

  َ و  ــــــــــــد  ه   (5)فثنــــــــــــا ي ج  ــــــــــــاء  ي ع  ثن ــــــــــــد  ي 
(6) 

 

                                                           

 .(200الغزي،‌الديوان)ص(1) 
 (.06/46ور،‌لسان‌العرب)ج،‌الحذاق:‌المهارة‌في‌كل‌عمل،‌ابن‌منظ464صالسابق،‌المرجع‌(2) 
 (.0/2340تذوي:‌تذبل،‌المرجع‌السابق)ج‌(3)
‌الديوان)ص‌(4) ‌ابن‌منظور،‌222الغزي، ‌الماشية، ‌تطأه ‌يرع‌ولم ‌الكلأ‌الذي‌لم ‌والنون: ‌الهمزة ‌بضم ‌الأنف: ،)

 (.9‌/04لسان‌العرب)ج
 (.04/034)جلسان‌العربجدوى:‌الجدوى‌العطية،‌ابن‌منظور،‌‌(5)
 (.096الغزي،‌‌الديوان)ص‌(6)
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‌ومنه‌قوله‌في‌مدح‌شرف‌الدين‌البيهقي
ــــر   فــــالبر  واســــع   ْ  الب  ــــع  ضــــي  فــــلا ت ش 

 

ــي ب    ـــع  الس  ن  ِ  م  ول تخــ
ـــع     (1) ـــي    م س   (2)والس 

 

فالنهي‌الوارد‌في‌البيتين‌السابقين‌في‌قوله‌)لا‌تدع(،‌و‌)لا‌تشك(،‌و‌)لا‌تخش(‌يخرج‌‌‌
‌ف ‌الحقيقي‌إلى‌معنى‌آخر‌وهو‌بذل‌العطاء، يمدح‌البيهقي،‌وقد‌حاول‌استدرار‌‌الغَز ِّي ‌من‌معناه

عطائه‌عن‌طريق‌النهي،‌فالكريم‌لا‌يمكن‌له‌أن‌يشكون‌من‌ضيق‌البر،‌ولا‌يخش‌العطاء‌ما‌دام‌
‌السيف‌مشرعاً.

‌ومنه‌قوله:‌
ـــــ  ـــــن  نط ف  هر  ع  ـــــد  ـــــر ع ال ـــــ  لن ب   ل ت س 

 

ـــــــــل ف      ـــــــــن  ص  ـــــــــالم ع هود  م  ه  ب ـــــــــذ  ول تماخ 
(3) 

 

ن   ـــــــز  ـــــــ    (4)ول ت ه  ت  ل  ـــــــه د  ـــــــن  ش   إل  م 
 

ــــل ف      ــــن  س  ــــي الم اضــــين م  ــــان  ف بجــــوهر  ك
(5) 

 

‌في‌‌ ‌حيث‌يمدح ‌والتوجيه، ‌النصح ‌هو ‌)لا‌تهزن( ‌و ‌النهي‌)لا‌تسألن( ‌الغرض‌من إن 
مطلع‌هذه‌الأبيات‌أبا‌القاسم‌أحمد‌السمعاني،‌وينصحه‌بعدم‌الانخداع‌بالناس،‌فقد‌يخدعون‌من‌لا‌

‌ ‌وبذلك‌يصبح ‌بتجارب‌‌الغَز ِّي ‌يعرفهم، ‌مر  ‌بالناس‌وقد ‌خبير ‌وكأن ه ‌الممدوح، ‌عند ‌المقربين من
‌عديدة،‌فيكرمه‌ويجزل‌عطاءه.

‌ومنه‌قوله:
ــــــــان   ــــــــسن ني (6)ول ت كرهــــــــا لي  ــــــــى ف ن   ل ب 

 

هــــــا  ــــــي ن  و عود  ِ  ب  ــــــي   (7)رأيــــــت  اخضــــــرار  الع 
 

يتوجه‌الشاعر‌في‌البيت‌السابق‌بالنهي‌في‌قوله‌)لا‌تكرها(‌إلى‌صديقيه‌المخاطبين‌في‌‌
قوله‌)خليلي(‌من‌البيت‌الذي‌يسبق‌البيت‌أعلاه،‌والغرض‌من‌هذا‌النهي‌هو‌الالتماس،‌وهذا‌ما‌

                                                           

 (.0/026السيب:‌العطاء،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1)
 (.090الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
 (.4/0322صلفه:‌الصلف:‌مجاوزه‌قدر‌الظرف‌الادعاء‌فوق‌ذلك‌تكبراً،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(3)
‌من‌خف‌لأمر‌وارتاح‌له‌فقد‌اهت‌(4) ،‌الحركة،‌واهتز‌العرش:‌فرح،‌وكلُّ :‌الهز  ز‌له،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌تهزن 

 (.2/424لسان‌العرب)ج
 .0609الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
 (.0/2092لي ان:‌المصدر‌من‌اللين،‌تقول‌هو‌لياان‌من‌العيش،‌أي‌في‌نعيم،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(6)
 (.000الغزي،‌الديوان)ص‌(7)
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‌سُمي‌ ‌الاستعلاء ‌سبيل ‌على ‌لا ‌للرتبة ‌المساوي ‌حق ‌في ‌استعمل ن ‌)وا  ‌قوله ‌في ‌السكاكي يراه
‌.(1)التماساً(

‌ومنه‌قوله‌في‌قصيدة‌يمدح‌محي‌الدين‌البيهقي:
ـــــود   ـــــل  خ  ص  عـــــن  ب و  ل ت ط م 
ت   (2) ـــــر   أ ب ص 

 

دا  ـــــباب  م جـــــر  ـــــى الش  ـــــي    الم شـــــيب  عل س 
(3) 

 

‌ومنه‌في‌نهاية‌قصيدة‌يمدح‌بها‌عماد‌الدين‌الطبري‌قوله:
 إذا اختلفـــت (4)انظـــر إلـــى حســـن أســـمالي

 

ق  المعـــــالي ول تنظـــــر إلـــــى   ـــــم ليط ـــــر  س 
(5) 

 

‌ومنه‌قوله:
ــــــــــــاا  ب ــــــــــــبن  ال مــــــــــــر إل  عاز   (6)ل تطل

 

ت ـــــــــذ ل    و    م ب  ـــــــــالر  ـــــــــز ب   (7)ف ـــــــــم  ي ع  إذا ل
(8) 

 

بالنهي‌)لا‌تطلبن(‌من‌المخاطب‌ألا‌يرغب‌إلا‌بالأمر‌العالي‌البعيد‌المنال،‌‌الغَز ِّي ‌يطلب‌‌
‌وأما‌القريب‌فهو‌مبتذل،‌وفيه‌معنى‌الحث‌وعدم‌اليأس‌وتقديم‌النصح‌والإرشاد.

‌ومنه‌قوله:
ــــــم  العــــــدَ ــــــع  يقت س  ــــــو قســــــيم  الم ل  ل   خ 

 

ــــــــب    ــــــــ  مــــــــن حاضــــــــرين وغ ي   فــــــــي كف  
 

ــــــــي  ــــــــوا بــــــــالرك    ف ــــــــ   ل ت ت ع ب   ميدان 
 

ــــــب    ك  ــــــار  ذاع الك و  ْ  غب ــــــ  (9)مــــــن ذا ي ش 
 

‌من‌‌الغَز ِّي ‌يقف‌‌ ‌ولا ‌الحاضرين ‌من ‌لا ‌أحد ‌يشبهه ‌فلا ‌شأنه، ‌من ‌فُيعلي ‌الممدوح أمام
‌الغائبين،‌لذا‌لا‌يستطيع‌أحد‌أن‌يصل‌إليه‌مهما‌ركض‌بفعله‌أو‌قوله،‌فهو‌كوكب‌منفرد‌بصفاته.

                                                           

 (.326السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص‌(1)
 (.2/002خود:‌الخود:‌الفتاة‌الحسنة‌الخلق‌الشابة‌وقيل‌الجارية‌الناعمة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)
 (.000الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 (.2/0032أسمالي:‌السمل:‌الخَلَقُ‌من‌الثياب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(4)
 (.2/0032سملى:‌المقصود‌بها‌السامل:‌الساعي‌في‌صلاح‌معاشه،‌المرجع‌السابق)ج‌(5)
زِّبُ،‌أي‌بعد‌وغاب،‌المرجع‌نفسه)ج‌(6)  (.0/020عازبا:‌العازب‌البعيد،‌فلان‌يَعزُب‌ويَع 
 (.00/26مبتذل:‌الابتذال‌حسن‌الصيانة‌أي‌ممتهن،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(7)
 (.030الغزي،‌الديوان)ص‌(8)

 .032صالمرجع‌السابق،‌(9) 
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‌استخدام‌النهي‌)لا‌تتعبوا(‌يحمل‌‌ معنى‌اليأس‌من‌أن‌يبلغ‌أحد‌من‌الناس‌ما‌وصل‌إن 
‌ومنه‌قوله:كضوا‌فلن‌يصلوا‌إلى‌ما‌وصل‌إليه،‌إليه‌الممدوح،‌مهما‌حاولوا‌ور‌

د  الثنايــــــــــــــــا ــــــــــــــــر   أل ل تكشــــــــــــــــفن  ب 
 

ســــــــــــي لــــــــــــذابا  ت ــــــــــــ   ن ف  ل  ل ــــــــــــو  ق ب   (1)ف 
 

‌الكشف‌عن‌‌ ‌المحبوب‌عن ‌نهي ‌وليس‌الغرض‌منه ‌تكشفن(، ‌)لا ‌قوله ‌في ‌النهي جاء
جماله،‌بل‌يتمنى‌الشاعر‌أن‌يستمر‌هذا‌المحبوب‌بوصاله،‌وقد‌جاء‌هذا‌الغزل‌في‌مطلع‌قصيدة‌

‌يذكر‌فيها‌الشيب‌والمشيب‌وقت‌الصبا،‌ومنه‌قوله‌في‌نفس‌القصيدة:

ــــــــي  ول تعقــــــــل مــــــــن النفحــــــــات حظ  
 

فرســـــــــــم  نـــــــــــداع  كالوســـــــــــمي   صـــــــــــابا 
(2) 

 

‌يتمنى‌ ‌ألا‌يغفل‌عنه‌وقت‌‌الغَز ِّي ‌وفيه ‌ويتمنى‌منه من‌الممدوح‌أن‌يستمر‌في‌عطائه،
‌الكرم،‌ومنه‌قوله:

ــــــــــــــــ     ل تعبــــــــــــــــ  ن  بحاســــــــــــــــد  ألفيت 
 

ـــــــت  ســـــــخيمت      ولـــــــ    (3)ن ق ض  خ  َ  د   (4)وبـــــــا
 

ــــــــــــــــــب باا  ــــــــــــــــــة  س  ل  و  ــــــــــــــــــ  م ل ن  ل د   ل ت 
 

ـــــــــــــــــــل    ل  ـــــــــــــــــــة  الع  ل  ة  ع  ـــــــــــــــــــعاد   (5)إن  الس 
 

‌وقوله:
ــــــــع د    بل غــــــــع العــــــــلال تحســــــــب ن  الس 

 

كـــــــــان    لـــــــــو   م  ـــــــــس  فـــــــــي ع   (6)ك يـــــــــوان  ن ح 
 

‌يأتمر‌بأسلوب‌‌الغَز ِّي ‌ففي‌قوله‌)لا‌تحسبن(‌أسلوب‌نهي،‌ولكن‌‌ لا‌يريد‌من‌المتلقي‌أن 
‌حتى‌ النهي،‌ولكن ه‌يريد‌تحقيره‌وذمه،‌فإن ه‌مهما‌بلغ‌من‌السعادة‌فإن ها‌لن‌تعطيه‌العلا؛‌لأن ه‌نحس 

‌التحقير‌للمخاطب ‌ولعل‌المتلقي‌يدرك‌هذا ن‌كانت‌مكانته‌عالية، من‌خلال‌بعض‌المفردات‌‌وا 
‌ومنه‌قوله:مثل‌)نحس(،

ـــــــبن  لمـــــــن  أ   ب  ل ت ع ج  ـــــــن  أد  نـــــــاه  ع   غ 
 

ـــــر ئ    ـــــن  الس  ـــــى ع  ن  هـــــل  فـــــسن  الع مـــــى أ غ   (7)ج 
 

                                                           

 .(046الغزي،‌الديوان)ص(1) 
2
‌‌.751السابق،‌ص(‌المرجع‌(

 (.02‌/222السخيمة:‌الحقد‌والضغينة‌الموجودة‌في‌النفس،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(3)
 (.4‌/0060(،‌دخول:‌مفرد‌دخل:‌وهو‌الحقد‌والعداوة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج024الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
 (.090الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
 .202المرجع‌السابق،‌ص‌(6)
 .220المرجع‌نفسه،‌ص‌(7)
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بعد‌أسلوب‌الأمر‌في‌كثير‌من‌‌الغَز ِّي ‌ومما‌يلاحظ‌على‌أسلوب‌النهي‌أنه‌يأتي‌في‌ديوان‌‌
‌القصائد‌ومثاله‌قوله:

ـــب كف  ـــ    ـــى فـــي م واه  ض  ْ  ف و  ـــ ل  ع  الخ   د 
 

ه    ـــــــــــــد   ول تعتـــــــــــــر    فـــــــــــــالل و    ي ع ييـــــــــــــع  س 
 

ن هــــــــا ــــــــ  إحصــــــــاء  الن جــــــــوم فس   ول ت ب 
 

ه    ــــــــــــــد  ر ف  نواف ل ــــــــــــــ   فــــــــــــــي الم ع ت فــــــــــــــين  و 
(1) 

 

‌ومنه‌قوله:
مــــــــا ن ه  ــــــــجاي اع  بالإصــــــــلا  ب ي  ــــــــر  س   ف م 

 

ـــــــــــــــون     ووص   فضـــــــــــــــلع بالإنجـــــــــــــــاد والع
 

ل و  الر  شـــاء   ـــد  ت باعـــع ال وابســـ  بس 
ـــدي (2)  ي

 

ف ون    ــــــــــد  ــــــــــر م  ــــــــــت  غي ي  ني كم  ع  ــــــــــد  ول ت
(3) 

 

‌ومنه‌قوله:
ن  كتـــاب  المعـــاني بانتصـــار ع لـــي ـــو  ن   ع 

 

ـــــــــــان    ـــــــــــي ن  عقب ـــــــــــم  ب  ل ح  ني ك  ع  ـــــــــــد   (4)ول ت
 

‌وقد‌يسبق‌النهي‌الأمر‌كقوله:
و ال ــــــــب   ن  إلــــــــى الق  ظ ــــــــر  ت بــــــــر   ل ت ن   واع 

 

ــــــــــــي  ع قول ـــــــــــــ     يــــــــــــوان  و ه  ــــــــــــواهر  الح   ب ج 
 

ــــداا  ــــال  ج  ق  الك م ــــد  ــــد  إذا ص  وانق 
ــــ    (5)  ل 

 

ــــــــــــــــع ب  إل  والكمــــــــــــــــال    ــــــــــــــــ   ل ص  يل  د   (6)ج 
 

‌‌ ‌أسلوب‌النهي‌في‌ديوان ‌‌الغَز ِّي ‌إن  ‌إلى‌معانوفير، ‌الحقيقي بلاغية‌‌ويخرج‌من‌معناه
يمكن‌للمتلقي‌أن‌يدركها‌من‌خلال‌ذوقه‌وفهمه‌للقصيدة،‌ومن‌المعاني‌التي‌يخرج‌إليها:‌التمني،‌
الدعاء،‌والحث‌على‌الكرم،‌والتحقير،‌والتيئيس،‌والتمني‌...‌وهي‌معاني‌يستطيع‌إدراكها‌ليصل‌

اللغوي‌للنهي‌‌إلى‌شعور‌الشاعر‌ونفسيته‌التي‌كان‌يشعر‌بها،‌وبذلك‌ينتقل‌إلى‌ما‌وراء‌المعنى
ليصل‌إلى‌دلالات‌وايحاءات،‌وفي‌هذا‌إثارة‌لانتباه‌المتلقي‌وتضفي‌هذه‌الايحاءات‌على‌الأبيات‌

‌الشعرية‌ثراءً‌وقوة‌وتأثير.

                                                           

 .(029الغزي،‌الديوان)ص(1)
 (.0/2320الرشاء:‌الحبل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
 (.000الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 .092صالمرجع‌السابق،‌(4)
ياةُ،‌ينظر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5) وى،‌وهُما‌العَطِّ ‌أيضاً:‌الجَد   (.0/2299جدا:‌وبالقصرِّ
 (.00/063الزمام‌المجدول‌من‌أدم،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(،‌جديله:023ي،‌الديوان)صالغز‌‌(6)
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 :النداء -4

‌‌ ‌ديوان ‌في ‌النداء ‌ظاهرة ‌ولكن ‌‌الغَز ِّي ‌تبرز ‌أسلوبية، ‌كباقي‌كظاهرة ‌حاضرة ‌تكن ‌لم ها
بالآخر‌)المنادى(،‌وهو‌الذي‌‌الغَز ِّي ‌س‌هذه‌الظاهرة‌علاقة‌الأساليب‌الإنشائية‌السابقة‌الذكر،‌وتعك

‌العلاقة‌تنعكس‌على‌شعر‌ ‌الشاعر‌من‌خلال‌لغته‌الغَز ِّي ‌يتوجه‌إليه‌بالخطاب،‌وهذه ،‌فيترجمها
‌ويعبر‌عنها‌تعبيراً‌صادقاً،‌وقد‌تحمل‌أبعاداً‌يمكن‌للمتلقي‌فهمها‌من‌خلال‌السياق.

‌ال‌ ‌إقبال ‌"طلب‌المتكلم ‌هو ‌بحرف‌نائب‌مناب‌)أنادي("والنداء وللنداء‌‌(1)مخاطب‌عليه
‌للقريب‌ ‌وتستعمل‌أدوات‌النداء ‌وآ، ‌ودا، ‌وهيا، ‌وأيا، ‌وآي، ‌ويا، ‌وأي، ‌الهمزة، ثماني‌أدوات‌هي:
)الهمزة،‌وأي(،‌وللبعيد‌وهي‌بقية‌الأدوات،‌"وقد‌يتنزل‌البعيد‌منزلة‌القريب‌فينادى‌بالهمزة‌أو‌أي‌

،‌كما‌قد‌ينزل‌القريب‌منزلة‌البعيد‌(2)القلب،‌بل‌هو‌مالك‌الفؤاد‌واللب"تنبيهاً‌على‌أنه‌لا‌يغيب‌عن‌
‌قد‌ فينادى‌بغير‌الهمزة‌وأي،‌إشارة‌إلى‌مرتبته،‌أو‌انحطاط‌منزلته،‌أو‌غفلته‌وشرود‌ذهنه،‌كما
يخرج‌النداء‌من‌معناه‌الأصلي‌إلى‌معان‌أخرى،‌ويقوم‌المتلقي‌بتفسيرها‌ذهنياً‌بناءً‌على‌القرائن‌

‌ها‌من‌خلال‌السياق.التي‌يفهم

‌في‌مطلع‌القصيدة،‌ومنه‌قوله:‌الغَز ِّي ‌يأتي‌النداء‌في‌ديوان‌‌
م  التـــــــــي  مال نـــــــــا ـــــــــر  ـــــــــة  الك  ع ب   يـــــــــا ك 

 

   ْ جــــــــــي ح  ــــــــــد  ل هــــــــــا و  ف  ــــــــــفات نا و  ص   (3)و 
 

‌‌ ‌ولكن  ‌قلبه، ‌قريب‌إلى ‌الممدوح ‌أن ‌للمتلقي ‌ليوحي ‌القريب، ‌للنداء ‌وهي ‌)يا( ‌النداء أداة
بل‌)الكعبة(‌وهي‌غير‌عاقل،‌وهي‌ذات‌دلالة‌دينية،‌ومكانة‌الكعبة‌عند‌المنادى‌ليس‌الممدوح‌

‌مكانتك‌عندي‌عظيمة،‌وعندما‌يلجأ‌ المسلمين‌معروفة،‌وكأن‌الشاعر‌يريد‌أن‌يقول‌للممدوح:‌إنا
‌مكانة‌ ‌فإنا ‌وبذلك ‌آمالنا، ‌هو ‌الذي ‌بكرمك ‌نطمح ‌فإننا ‌ووفوداً، ‌حجيجاً ‌الكعبة ‌إلى المسلمون

‌ومنه‌قوله:‌الممدوح‌عظيمة...،
ـــــــع   ب  ـــــــا يـــــــا ر  فيـــــــع  الم ه 

ـــــــاب    ب ـــــــد  أ ح   وال س 
 

ــــــاس    ــــــا أ ك ن ــــــل  ل ن ف ق 
ــــــاب    ــــــت  أ م  غ  أ ن 

(4) 
 

                                                           

 (.29الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديع)ص‌(1)
 (.20المراغي،‌علوم‌البلاغة)ص‌(2)
 (.000الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 (.0/090(،‌غاب:‌موضع‌الأسود،‌والغاب:‌الآجام،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج223الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
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‌الشاعر‌في‌مطلع‌قصيدته‌يريد‌‌ فالمنادى‌في‌البيت‌)الربع(،‌وهو‌ذو‌دلالة‌مكانية،‌لأن 
الحالة‌النفسية‌‌أن‌يبدأ‌بالنسيب،‌فينادي‌)يا(‌على‌الربع‌)غير‌عاقل(،‌ومن‌وراء‌هذا‌النداء‌تبرز

ن‌كانت‌المحبوبة‌لا‌ التي‌تظهر‌على‌الشاعر،‌وقد‌اشتاق‌إلى‌المحبوبة،‌فينادي‌على‌مكانها،‌وا 
‌هل‌مازالت‌ ‌ويتساءل، ‌وينادي‌عليه ‌يصف‌الشاعر‌مكانها ‌لذا ‌ستعلم، ‌ولكن ها ‌النداء، تسمع‌هذا

‌ومنه‌قوله:لمحبة؟‌وكل‌ذلك‌ليصل‌إلى‌الممدوح،‌ا

ــــــت   (1)يــــــا لوعــــــةا  ــــــب  ق ل ــــــب (2)ف ت ك  ل   (3)ب ق 
 

ر    لــــــب  جــــــ ذ  ل ــــــب   (4)لــــــولع  لــــــم ت غ   (5)ت غ 
 

‌ومن‌النداء‌في‌المطلع،‌قوله:
ــــــــــــــــي  ال هــــــــــــــــادي ع  والن ب ــــــــــــــــار   الله  ج 

 

ـــــــادي  ي ع  مـــــــا و  ـــــــوالي ف يه  ـــــــن  ي  يـــــــا م 
(6) 

 

‌وقوله:
ــــــــي ت     ــــــــري   م ش  ــــــــذا الش  م  ه ــــــــو  ــــــــا ق   ي

 

ــــــــــد ي  ل  ــــــــــل بني فــــــــــي اهتــــــــــزاز ه  ج   (7)ت س 
 

‌كما‌يأتي‌النداء‌في‌القصيدة‌وفي‌مواضع‌مختلفة،‌ومنها‌قول‌الغزل:‌‌
ــــوا ق  ــــباهاا إذا ات ف   يــــا مــــن رأي النــــاس  أ ش 

 

ن ن    ت ص  بــــالق  ــــلا فــــاخ  ــــفو   الع  علــــى س 
(8) 

 

‌استخدام‌الشاعر‌لأداة‌النداء‌)يا(‌وهي‌للقريب،‌تفيد‌قرب‌الممدوح‌من‌قلب‌الشاعر،‌‌ إن 
‌لأن ه‌ ‌الناس، ‌أكابر ‌بين ‌الجبال ‌الذي‌يختص‌بقمم ‌فهو ‌العالية، ‌المكانة ‌الذي‌يستحق‌هذه وهو

‌ومنه‌قوله:في‌مدحه،‌‌الغَز ِّي ‌أعلاهم‌شأناً‌ومكانةً،‌ويستمر‌
ـــــع   ـــــهاب  الم ل  ـــــا ش  ـــــن  ي ـــــن  ي ك  م  ه   و  ـــــد   وال

 

ـــــد    ي م م 
ـــــن   (9) ـــــى الف ط  ـــــل  عل م  ـــــم ي ح  ل

(10) 
 

                                                           

:‌حرقته،‌‌(1)  (.2/0220)جالسابقالمرجع‌لوعة:‌لاعة‌الحبُّ
 (.06/402فتكت:‌الفتك:‌القتل‌أو‌الجرح‌مجاهرة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)
 (.0/262جوهري،‌الصحاح)جقُل ب:‌أي‌محتال‌بصير‌بتقليب‌الأمور،‌ال‌(3)
 (.2/006)جالسابقالمرجع‌جآذر:‌اُلجؤذر‌ولد‌البقرة‌الوحشية،‌‌(4)
 (.030الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
 .304صمرجع‌السابق،‌ال‌(6)
 .222،‌صنفسهالمرجع‌‌(7)
 (.0/2024،‌القُنن:‌الُقناة‌بالضم:‌أعلى‌الجبال،‌الجوهري،‌الصحاح)ج230المرجع‌نفسه،‌ص‌(8)

‌أَي ِّد ،‌المرجع‌السابق)جيءالشد‌(‌تأي ‌(9 ‌(.2/443:‌تقواى.‌ورجل 
 (.230الغزي،‌الديوان)ص‌(10)
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‌ومنه‌قوله:
ف  المـــــون   ـــــر  ـــــل  الح  يـــــا م ع م 
 لمشـــــرع (1)

 

ـــــــ     ـــــــن مرتـــــــع  ي ع ت ام  ـــــــي مرتـــــــع  م ف
(2) 

 

*         *         * 
 

 *         *         * 
 

م الدب  الـــــــذي ـــــــر  غ  ـــــــل  م  م  ـــــــن  ت ح   يـــــــا م 
 

ــــــــــ     م  ر  ــــــــــة  ج  ف  ــــــــــت  ب خ  ل  ــــــــــ    ث ق  ر ام  أ ج 
(3) 

 

‌الأداء‌)يا(،‌لأن‌الممدوح‌قريب‌إلى‌‌ يميل‌الشاعر‌إلى‌استخدام‌أسلوب‌النداء‌مستخدماً
‌والمنادى‌‌الغَز ِّي ‌ ‌من‌الأدوات، ‌)يا(‌عن‌غيرها ‌الأداة ‌استخدام ‌وقلبياً،‌ومن‌الملاحظ‌كثرة مكانياً،

‌ومنه‌قوله:عدها‌الممدوح‌أو‌صفة‌من‌صفاته،‌ب
م  ـــــر  ـــــرَ ك  ـــــن  ي  ـــــةا يـــــا م  يض  بـــــاع  ف ر   الط  

 

ــــــــــا  ــــــــــ   وت راث ــــــــــباا ل  ت س  ــــــــــل  م ك   (4)والف ض 
 

‌وقوله:
ــــــــ    ح  ــــــــ   دواعــــــــي م د  ب  ــــــــن  مواه   يــــــــا م 

 

 (5)كالغيـــــــث  تمـــــــد   بالضـــــــاة  ســـــــهول     
 

‌وقوله:
ــــــــا ماجــــــــداا  ــــــــ    (6)ي ــــــــن  العــــــــراق ب س   ح 

 

   ْ ـــــــ ـــــــن  القصـــــــير  برا  س  ـــــــزل   (7)ح   (8)الغ
 

‌وقوله:
ــــــداا ه ــــــو  فــــــي المكــــــار م   ــــــة  يــــــا و اح   أ م 

 

ل    ـــــــــــد  ال خيـــــــــــر  ال و  س  ـــــــــــل    ح  ب ف ض   (9)و 
 

‌وقوله:
ـــــــ    ـــــــن  ذ م   ا ع  ـــــــد  ع  الع  ـــــــد  ـــــــغ ل ت  م حام   ش 

 

د  الحــــــا م   ر  و  ــــــار ي و  ــــــب  الس  ك  و  ــــــا ك   (10)ي
 

                                                           

‌لسان‌‌(1) ‌منظور، ‌ابن ‌ضعيفة، ‌تكون ‌أن ‌أمنت ‌قد ‌الخلق، ‌وثيقة ‌أمينة ‌أمون: ‌ناقة ‌يقال الأمون:
 (.03/22العرب)ج

 (.02/423يعتام:‌يختار،‌المرجع‌السابق)ج‌(2)
 (.092الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 .426جع‌السابق،‌صالمر‌‌(4)

 .024صنفسه،‌المرجع‌(5) 
 (.2/230المجد:‌الكرم،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(6)
 (.4/0420رائق:‌يروقني‌أي‌يعجبني،‌المرجع‌السابق)ج‌(7)
‌(.090الغزي،‌الديوان)ص‌(8)
 .329المرجع‌السابق،‌ص‌(9)

 .302المرجع‌نفسه،‌ص(10) 
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‌أو‌‌ ‌الممدوح، ‌كرم ‌باب‌إظهار ‌تأتي‌من ‌الشاعر ‌التي‌استخدمها ‌النداء ‌استخدام ‌كل إن 
وقد‌يلجأ‌إلى‌حذف‌أداة‌النداء‌كما‌في‌قول‌السابق‌)وورد‌الحائم(‌إظهار‌الشجاعة‌والمناقب‌كلها،‌

‌والتقدير،‌)ويا‌ورد‌الحائم(،‌ويأتي‌الحذف‌لدلالة‌الأداة‌الأولى‌عليها‌)يا‌كوكب‌...(.

وعندما‌تشتد‌الحاجة‌بالشاعر‌يلجأ‌إلى‌إظهار‌الألم،‌فيستخدم‌النداء‌)يا(‌ويكون‌المنادى‌
‌ومن‌ذلك‌قوله:‌هو‌)الزمان(،

ن   ويـــا ـــل  طـــاع  ـــت  فـــي الف ض  نـــي ل ـــم  أ ن   ز م 
 

ــــل    ــــل  وا   ــــاس  ول الف ض  س   (1)ومــــا أنــــت  ج 
 

‌كما‌ينادي‌على‌زمان‌الصبا،‌ومن‌ذلك‌قوله:
ـــــــــر   ع  أ م  ـــــــــاد  ـــــــــبا م ع   يـــــــــا ز مـــــــــان  الص  

 

ل ـــــ   ن طـــــاق  المـــــاني  ث  ـــــن  م   (2)ضـــــاق  ع 
 

‌أداة‌النداء‌ويكون‌المنادى‌هو‌الممدوح‌نفسه،‌ومنه‌قوله:‌الغَز ِّي ‌وقد‌يستخدم‌‌
ــــــــ ـــــــر الب ح  ع ف  ـــــــر  أ بـــــــو ج  ع ف  ـــــــا ج   يـــــــا أ ب 

 

عــــاه    ــــا اد  ــــ   م  ــــد  ص  ق  ــــر  و   (3)الكــــاني -ـ
 

‌وقوله:
ل   ــــــــز  ــــــــم  ت   يــــــــا  ل  مكــــــــرم  وال مكــــــــار م  ل

 

ـــــــى  م  والك ن  ك  ـــــــن  ة  ال ســـــــماء  م  مشـــــــتق 
(4) 

 

‌وقوله:
نـــــي  ـــــم  يـــــا ب  ك  ـــــن  ل جـــــْأك ف  ـــــاس م   العب 

 

ي م   ـــبي   بالـــد   ـــا الت ش  ه ود  ـــي ج  ـــن  ف  (5)والط ع 
 

‌وقوله:
 يــــــــا ابــــــــن المبــــــــارع  والمبــــــــارع  ف ل ــــــــ   

 

ه    ــــــرا    حــــــد  ــــــا شــــــدَ الق ــــــول  م والق
(6) 

 

كما‌يستخدم‌النداء‌ويكون‌المنادى‌الأصحاب‌والأخلاء‌على‌عادة‌الشعراء‌القدامى،‌ومن‌
‌ذلك‌قوله:

ـــــــــو   ـــــــــي  ل  ل يل ـــــــــا خ  يي ـــــــــم اد  ـــــــــت  ف  ل ك   م 
 

ـــــــاني  ن ـــــــواب  ع  ـــــــع  الص  ل  جـــــــاز  أ ن  ي م 
(7) 

 

                                                           

 .(342صالغزي،‌الديوان)(1) 
 .306صالمرجع‌السابق،‌‌(2)

 .302المرجع‌نفسه،‌ص(3) 
 .203صالمرجع‌نفسه،‌‌(4)

 .200،‌صنفسهالمرجع‌(5) 
 .209صالمرجع‌نفسه،‌‌(6)
 .306ص‌المرجع‌نفسه،‌(7)
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‌وقوله:
 دعنـــي فنـــار الهـــوَ فـــي القلـــب مضـــرمة  

 

يــا صــاحبي ثــم قــل لــي كيــ  أحتـــال   
(1) 

 

‌وقد‌يكون‌المنادى‌القلب،‌ومنه‌قوله:
ـــــــــذ ب   م ع  ـــــــــذ ل و  ـــــــــت  م ع  ـــــــــب أ ن  ـــــــــا قل  ي

 

  َ ــو ــزال  أ خــا الج  ــم  ل ت ك 
ــنا (2) ــا الض   (3)وأ ب 

 

‌وقد‌يستخدم‌النداء‌بغرض‌التمني،‌ومن‌ذلك‌قوله:‌
ــــ    (4)يــــا ليــــت  مــــن أعــــدَ الجــــوان     جفن 

 

ه    ـــــــــ   الجـــــــــوان   قـــــــــد   (5)أعـــــــــدَ خلا ق 
 

‌وعندما‌يريد‌أن‌يُظهر‌كرم‌الممدوح‌وسخاءه،‌يقول:‌
 يـــــا ســـــحب  لـــــيس  علـــــى نـــــداه  زيـــــادة

 

 (6)كـــــم تســـــلخي معنـــــى نـــــداه  وتســـــرقي 
 

ن‌كانت‌كريمة‌في‌عطائها،‌وعطاؤها‌أصل‌الحياة،‌فإن ها‌إن‌المنادى‌)السحب(،‌وهي‌‌ وا 
‌تسرق‌هذا‌الكرم‌من‌كرم‌الممدوح،‌ثم‌يخاطب‌نفسه‌قائلًا:

تـــــــي كـــــــرم  العميـــــــد  وســـــــيلني  يـــــــا هم 
 

   ْ ْ  بــــــــ   واستوســــــــ  (7)فسليــــــــ  فاستســــــــ
 

‌ويخاطب‌الممدوح‌بقوله:
 يـــــــا مـــــــن يقل ــــــــد  كـــــــل  جيـــــــد  عاطــــــــل  

 

ق    مننـــــاا ويضـــــع   طـــــوق  كـــــل   مطـــــو 
(8) 

 

‌نفسه‌‌ ‌الشاعر ‌خاطب ‌الثاني ‌وفي ‌)السحب(، ‌الشاعر ‌خاطب ‌سحب( ‌)يا ‌البيت ففي
‌تأكيد‌ ‌الشاعر ‌وفي‌كل‌خطاب‌يريد ‌وفي‌الثالث‌خاطب‌الممدوح‌عن‌طريق‌الالتفات، )همتي(

‌ومثال‌حذف‌الأداة‌قوله:كرم‌الممدوح‌الذي‌تعدى‌كرم‌السحب،‌حقيقة‌واحدة‌وهي‌
ين   ف  الــــــد   ــــــر  ــــــب  ش  ب    أ ج  ــــــي  ــــــل  س  م   الم م 

 

م   ــــز  ــــل  والع  ل  والف ع  و  ــــالق  ــــدَ ب ــــداء  الن  ن 
(9) 

 

                                                           

 .(200الديوان)ص‌الغزي،‌(1)
 (.0/2360)جالجوهري،‌الصحاحالجوى:‌الحرقة‌وشدة‌الوجد‌من‌عشق‌أو‌حزن،‌‌(2)
‌200الديوان)ص‌الغزي،‌(3) ‌قد ‌الضنا: ‌لسان‌(، ‌منظور، ‌ابن ‌ينظر، ‌الحياء، ‌أو ‌المرض، ‌من يكون

 (.0/002العرب)ج
 (0/306الجوانح:‌الأضلاع‌التي‌تحت‌الترائب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(4)
 (.202الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
 .224المرجع‌السابق،‌ص‌(6)

 .224صالمرجع‌نفسه،‌(7) 
 .224المرجع‌نفسه،ص‌‌(8)

 .260صالمرجع‌نفسه،‌(9) 



www.manaraa.com

  136 

 

‌والتقدير‌)أجب‌يا‌شرف‌الدين‌...(‌والغرض‌البلاغي‌من‌هذا‌الحذف‌هو‌الايجاز.‌
‌ومنه‌قوله:

ـــــــا ل م م فاع  ز  ـــــــالح  راع  ب ـــــــا الإد  ـــــــي م ليل  خ 
 

ل    ــــو  ســــى ي خ  ــــرَ وأم  ــــن  أ ث ــــل  م  ومــــا ك 
(1) 

 

‌وقوله:
 الدولــــــة اســــــتبرز الحيــــــا نــــــداع عميــــــد

 

وفـــــــاء  بصـــــــوب العـــــــار  ا لمتهل  ـــــــل    
(2) 

 

‌ ‌في‌شعر ‌أساليب‌الاستهلال ‌من ‌أسلوب‌النداء ‌كان ‌اعتمد‌الغَز ِّي ‌لقد ‌أنه ‌يتضح ‌كما ،
عليه،‌اعتماداً‌واضحاً؛‌ليبرز‌كرم‌الممدوح،‌وكان‌المخاطب‌مختلفاً‌حسب‌ما‌يراه‌الشاعر،‌فيكون‌
‌الاسم‌ ‌المخاطب ‌يكون ‌وقد ،...‌ ‌الساري ‌الكوكب ‌الكرم، ‌في ‌الأوحد ‌الكرم، ‌كعبة السحاب،

‌ذاكر ‌نفسه ‌الممدوح ‌المخاطب ‌يكون ‌وقد ‌الممدوح، ‌به ‌والمراد ‌)من( ‌اسمه‌‌الموصول ‌أو ألقابه
‌ ‌فقط، ‌الياء ‌النداء ‌علي‌أداء ‌أن‌الشاعر‌اعتمد ‌واللافت‌في‌أسلوب‌النداء ‌الحقيقي، معني‌وتفيد

‌مرتبه‌ ‌علو ‌إلا ‌يفيد ‌لا ‌الشاعر ‌من ‌الاستخدام ‌وهذا ‌للقريب‌والبعيد، ‌كانت‌تستخدم ن ‌وا  القرب،
‌دق‌العطايا‌على‌الشاعر.الممدوح،‌وبذلك‌يساهم‌أسلوب‌النداء‌في‌إظهار‌الممدوح‌بأهبي‌حُلاة‌فيغ

 رابعاا: أسلوب الشرد

‌"...‌ ‌الشيء‌والتزامه‌في‌البيع‌ونحوه ‌يوضع‌ليلتزم‌في‌بيع‌أو‌(3)الشرط‌"إلزام ،‌وهو‌"ما
النحاة،‌ترتيب‌أمر‌آخر‌‌دنحوه،‌وفي‌الفقه‌ما‌لا‌يتم‌الشيء‌إلا‌به‌ولا‌يكون‌داخلًا‌في‌حقيقته‌وعن

‌.(4)بأداة‌..."

ب‌التي‌تقوم‌على‌جزأين،‌يتسبب‌الجزء‌الأول‌)فعل‌الشرط(‌في‌أسلوب‌الشرط‌من‌الأسالي‌
‌فإن‌أسلوب‌الشرط‌يتكون‌من‌ثلاثة‌ ‌وبهذا ‌الأداة، ‌وتسبقهما ‌الجزء‌الثاني‌)جواب‌الشرط(، وجود

‌أركان‌هي:‌أداة‌الشرط،‌جملة‌الشرط،‌جملة‌جواب‌الشرط.

‌الشرط‌‌ ‌فعل ‌جملة ‌الشرط‌تجعل‌وجود ‌أداة ‌وجود ‌لأن  ‌الترتيب‌في‌أسلوب‌مهماً؛ يعتبر
‌الأولى‌ ‌على ‌مترتبة ‌الثانية ‌تكون ‌وبذلك ‌الثانية، ‌الجملة ‌الشرط ‌جواب ‌جملة ‌حدوث ‌في شرطاً

                                                           

 .262(الديوان)ص‌الغزي،(1) 
 .069،‌صالسابقالمرجع‌(2) 
 (.0/329ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(3)
 (.0‌/409مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط،‌)ج‌(4)



www.manaraa.com

  137 

 

‌وقوع‌جملة‌الجواب‌وتحققها‌مشروط‌بوقوع‌جملة‌فعل‌الشرط،‌فإذا‌تحقق‌(1)وجوابها‌لها ،‌وعليه‌فإن 
‌جملة‌فعل‌الشرط(‌تحقق‌الجواب‌)جملة‌جواب‌الشرط(.الشرط‌)

كثيراً‌ما‌يستخدم‌المبدع‌إيجاد‌علاقة‌بين‌جملتين‌تقوم‌الثانية‌على‌قيام‌الأولى‌بوجود‌أداة‌‌
تفيد‌هذه‌العلاقة‌الشرطية،‌وقد‌يستخدم‌هذه‌العلاقة‌بدون‌الأداة،‌وتفهم‌من‌خلال‌السياق،‌وعلى‌

‌.المتلقي‌معرفتها‌وتفسيرها‌في‌ذهنه

بكثرة،‌حتى‌غدا‌ظاهرة‌أسلوبية‌لا‌يمكن‌للباحث‌أن‌‌الغَز ِّي ‌ورد‌أسلوب‌الشرط‌في‌ديوان‌‌
الأدوات‌التي‌تفيد‌الشرط،‌‌عديديتجاهلها،‌فقد‌ورد‌في‌معظم‌قصائد‌الشاعر،‌كما‌استخدم‌الشاعر‌

‌في‌ ‌وهو ‌الشاعر‌أسلوب‌الشرط‌بدون‌الأداة، ‌استخدم ‌كما ‌أو‌غير‌جازمة، ‌كانت‌جازمة، سواء
لوب‌النهي‌أو‌الأمر‌عندما‌يتعلق‌بهما‌جملة‌جواب‌الشرط،‌لذا‌سيتناول‌الباحث‌هذا‌الأسلوب‌أس

‌.في‌الأبيات‌التي‌يرد‌بها‌أسلوب‌الشرط‌

‌والأدوات‌ ‌في‌أسلوب‌الشرط، ‌موجودة ‌كانت‌الأداة ‌ما ‌الشرط‌الظاهر‌وهو ‌أساليبه ومن
‌مهم ‌ما، ، ‌مَن  ، ‌)إن  ‌وهي‌أدوات‌شرط‌جازمة‌هي: ‌ومتنوعة، ‌وأدوات‌كثيرة ‌أن ى( ‌أينما، ‌حتى، ا،

‌شرط‌غير‌جازمة‌وهي:‌)لو،‌لولا،‌إذا،‌كلما،‌لوما،‌كيف...(.

‌:الغَز ِّي ‌بكثرة،‌،‌ومن‌أمثلتها‌قول‌‌الغَز ِّي ‌وقد‌وردت‌هذه‌الأدوات‌في‌شعر‌
ــــــلا ن شــــــباا  ــــــاب  الع  ط  ز  خ  ــــــر  ــــــت  أ ب  ن   إ ن  ك 

 

د    د  ـــــــم  ـــــــته م  فـــــــي س  ـــــــت أ ث ب  ف ن 
ما  ـــــــد   (2)ق 

 

‌‌ ‌الشرف‌يستخدم ‌يثبت ‌بل ‌لممدوحه، ‌والشرف ‌العلا ‌إثبات ‌في ‌الشرط ‌أسلوب الشاعر
‌فعل‌ ‌ومن‌جملة ،) ‌)إن  ‌وأسلوب‌الشرط‌في‌البيت‌السابق‌يتكون‌من‌الأداة لممدوحه‌من‌خلاله،
الشرط‌)كنت‌أبرز‌...(،‌وجملة‌جواب‌الشرط‌)فأنت‌أثبتهم‌...(،‌وبذلك‌يستوفي‌أسلوب‌الشرط‌

‌الشرط،‌وجواب‌الشرط،‌ومنه‌قوله:‌جميع‌الأركان:‌الأداة،‌وفعل

ْ  فــــــم   لــــــ ــــــات  ف  ب  قــــــد  مــــــن ح   إن  قـــــال فالع 
 

أو صــــال  فالصــــف   ســــي  ل يــــرَ ودجــــا 
(3) 

 

                                                           

 (.006-009ينظر:‌عبد‌اللطيف،‌بناء‌الجملة‌العربية)ص‌(1)
 (.020الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
 (.0/340العنق،‌الجوهري،‌الصحاح)ج،‌ودج:‌الوَدَج،‌والوداج:‌عرق‌في‌020صالمرجع‌السابق،‌‌(3)
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‌‌،) ‌)إن  ‌التي‌استخدامها عندما‌و‌ما‌زال‌الشاعر‌يستخدم‌أسلوب‌الشرط‌في‌المدح،‌والأداة
‌صولته‌في‌الممدوح‌يتحدث‌ ‌حديثه‌كالعقد‌الجميل‌المنظر،‌كما‌أن  الحرب‌كالسيف‌القاطع،‌فإن 

‌وفعل‌الشرط‌)قال(،‌وجواب‌ ‌)إن(، ‌أسلوب‌الشرط‌في‌الشطر‌الأول‌كامل‌من‌الأداة وعليه‌فإن 
الشرط‌)فالعقد(،‌أما‌في‌الشطر‌الثاني،‌فإن‌الشاعر‌يلجأ‌إلى‌حذف‌أداة‌الشرط‌)إن(‌لدلالة‌الأولى‌

‌عليه،‌والتقدير‌)أو‌إن‌صال(،‌ومنه‌قوله:

ت  ذ رعـــــــاا بالح ـــــــاة وخـــــــاننيإ ن  ضـــــــق   ي
 

ــــدي  ــــم  (1)أي س  ت  ب و  ــــر  ــــود   (2)وص  مــــا (3)ف   م ت ه 
 

ـــد  الت نوف ـــة   ـــت  ي  ف ل ك ــم  ن ظ م 
 (5)فـــي م طـــا (4)

 

ت مـــى  د  رحـــب  الم ر  ـــو  طـــا فـــي الش  ـــر   الخ  ج 
(6) 

 

‌في‌أسلوب‌الشرط‌من‌و‌‌ ) ‌)إن  ‌تفيده ‌ما ‌وأخرى‌دلالية‌يمكن‌تبإنا ‌من‌نيظائف‌نحوية ها
‌ ‌بخلال‌الأبيات‌السابقة، ‌فتعلق‌حدثاً ‌ويكون‌للتركيب‌الشرطي‌فهي‌تربط‌الجملتين، حدث‌آخر،

‌التركيب‌من‌الأداة‌ (‌أن‌هذا معنى‌واحد‌يسكت‌عنه‌المتلقي،‌ويستطيع‌أن‌يفهم‌أن‌ما‌تفيده‌)إن 
‌الأب ‌الملاحظ‌في ‌ومن ‌وجوابه، ‌الجزاء ‌فيه ‌جواب‌الشرط ‌وجملة ‌الشرط، ‌فعل ‌وجملة ،) يات‌)إن 

‌و‌)فلكم‌نظمت‌ ‌جملة‌أسمية‌)فأنت‌أثبتهم(‌و‌)فالعقد‌...( السابقة‌أن‌جملة‌جواب‌الشرط‌كلها
‌قوله:قد‌تكون‌جملة‌جواب‌الشرط‌فعلية،‌ك...(،‌وجميعها‌مقترنه‌بالفاء،‌و‌

ـــــــــــوا ل ق  إ ن  أ م 
(7)   ْ ـــــــــــ م  ل ج ـــــــــــ  ك ف ه  ف 

 وا  ن   
 

ا  ــــــــواد  م  أ ط  لــــــــوم ه  ــــــــب ت  ح  س  ــــــــب وا ح   (8)غ ض 
 

‌وقوله:‌
ــــــــ  ل قـــــــت  جمجمـــــــة  الك ف  ـــــــا ف  ـــــــن  م   إ ن  ي ك 

 

ـــــــع رارا  هـــــــا من ـــــــر فقـــــــد صـــــــار مخ   (9)ـ
 

                                                           

 (.0/2246)جالجوهري،‌الصحاحأيدي:‌اليد:‌القوة،‌وأيده‌أي‌قواه،‌‌(1)
 (.2/2620جع‌السابق،‌)أثرت‌فيه‌بسمةٍ‌وكي،‌المرجوسم:‌وسمته‌وسماُ‌وسمة،‌إذا‌‌(2)
 (.3/346فود:‌الفود‌معظم‌شعر‌اللمة‌مما‌يلي‌الاذن،‌والفود:‌الموت،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(3)
 (.9/02التنوفة:‌المفازة:‌وقيل‌التي‌لا‌ماء‌فيها‌ولا‌أنيس،‌وقيل‌الأرض‌المتباعدة،‌المرجع‌السابق)ج‌(4)
 (.0‌/2494مطا:‌المطا:‌الظهر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5)
‌(.009،‌الديوان)صي‌الغز‌‌(6)
‌واللطف‌الشديد،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(7)  (.4/0220الَملقُ‌بالتحريك:‌الودا
 (.400الغزي،‌الديوان)ص‌(8)
 (.2/000،‌مخ‌رار:‌ذائب‌فاسد‌من‌الهزال،‌الجوهري،‌الصحاح)ج466،‌صالمرجع‌السابق(9)
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‌ ‌استخدمها ‌التي ‌الشرط ‌أدوات ‌أسلوبية‌‌الغَز ِّي ‌ومن ‌سمه ‌غدت ‌حتى ‌بكثرة ‌ديوانه في
‌يستقبل‌من‌الزمان‌متضمن‌معنى‌الشرط،‌وقد‌تعددت‌ ‌)إذا(،‌وهي‌ظرف‌لما واضحة‌في‌شعره

،‌(1)دلالاتها‌حتى‌وصفها‌النحاة‌بأن ها‌أم‌باب‌الأدوات‌غير‌الجازمة،‌وتأتي‌إذا‌مع‌الوقت‌المعلوم
‌"فإ ‌حروف‌الجزاء، ‌لمضارعتها ‌داخله‌على‌الفعل‌ن‌اضطر‌الشاعر‌جازى‌أن‌يجازى‌بها، لأنها

‌.(2)لابد‌للفعل‌الذي‌يدخل‌عليه‌من‌جواب"‌وجوابه،‌و‌

‌:الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌
ظ ـــــــ    ـــــــو َ ق ال ـــــــت  ل واح  ت  اله  و  ـــــــك   إ ذا ش 

 

رانـا  م  ر  في م وسـى بـن  ع  ح  ل ي ع م ل  الس  
(3) 

 

‌الشاعر‌‌ قصيدته‌بمقدمة‌غزلية،‌وقد‌استخدم‌أداة‌الشرط‌)إذا(،‌وهي‌أداة‌شرط‌غير‌يبدأ
جازمة‌تدل‌أن‌الحدث‌متحقق‌الوقوع‌لا‌محاله،‌خاصة‌أن‌فعل‌الشرط‌)شكوت(‌وجواب‌الشرط‌

‌)قالت(‌جاءا‌بصيغة‌الماضي،‌فالقول‌واقع‌لا‌محالة.

‌بمعنى‌أن‌لواحظه‌ ‌نوع‌الارتباط‌في‌البيت‌السابق‌ارتباط‌سببي، ‌عندما‌‌إن  لا‌تقول‌إلا 
‌يشكو‌الهوى‌فقط.

‌)أداة‌شرط‌غير‌جازمة(‌‌‌‌‌‌شكوت‌)فعل‌الشرط(‌‌‌‌‌‌قالت‌)جواب‌الشرط(.إذا‌

‌وهذا‌الارتباط‌السببي‌بين‌مدى‌أثر‌الهوى‌على‌قلبه‌حتى‌يؤثر‌في‌لواحظه‌لتقول‌)لا‌يعمل‌...(.

‌السياق‌في‌البيت‌السابق‌جاء‌بجملة‌شرطية‌تتصدرها‌أداة‌‌ الشرط‌غير‌الجازمة،‌وفعلي‌إن 
الشرط‌وجوابه‌ماضيان،‌للدلالة‌على‌أثر‌المحبوبة‌عليه،‌وهذا‌الأثر‌واقع‌الحدث‌لا‌محالة،‌كما‌

‌جاء‌الحدث‌بصيغة‌الماضي،‌بمعنى‌أن‌الحدث‌ثابت‌وواقع‌لا‌شك‌فيه.

‌ومنه‌قوله:
ــري   علــى العــلات  مــ ــم  فــي الق  ــم  ك  ك   ن ح 

 

ت ل فـــــــ     م خ  ــــــى و  ْ  الم ع ن  ــــــي ن  م ت ف ــــــ  مــــــا ب 
 

قون بـــــــــ    ـــــــــاط  ع  الن  ي   إذا ت ســـــــــاو َ لـــــــــد 
 

ن ف ـــ     ـــن  د  ل  م  ـــو  ـــحي   الق  ـــت  ص  ف  فمـــا ع ر 
(4) 

 

                                                           

 (.3/06ينظر:‌سيبويه،‌الكتاب)ج‌(1)
‌(.2/20المبرد،‌المقتضب)ج‌(2)
 (.430الغزي،‌الديوان)ص‌‌(3)

 (.4/0306الصحاح)ج‌،‌الدَنَفَ‌بالتحريك:‌المرض‌الملازم،‌الجوهري،060صمرجع‌السابق،‌ال(4) 
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‌أن‌الشاعر‌لا‌يمكن‌أن‌‌ ‌إلى‌الممدوح،‌وخاصة ‌وصدقه ‌شعره ‌إيصال‌قوة فالشاعر‌يريد
‌لشعره،‌لذا‌تصدر‌أسلوب‌الشرط‌ )إذا(‌البيت‌الثاني،‌وجاء‌فعل‌الشرط‌يكون‌شعر‌غيره‌مساوياً

)تساوى(‌ماضياً،‌وجملة‌جواب‌الشرط‌)فما‌عرفت(‌ماضياً،‌وهذا‌يدل‌على‌وقوع‌الحدث‌لا‌محالة،‌
‌ومنه‌قوله:دوح‌أن‌يفرق‌بين‌شعره،‌وشعر‌غيره،‌وكأن‌الشاعر‌يريد‌من‌المم

ــــو ار   (1)إ ذا فــــا    ه   (3)الع ق يــــْ (2)ن  ــــد  ن  ر    (4)و 
 

ـــ  ل ت    ه  س  ف ـــد  ـــن  و  م  أ ي  ـــر ك  ـــن  ن ش  ـــبا ع  الص 
(5) 

 

‌وقد‌يأتي‌جواب‌الشطر‌فعل‌أمر،‌ومنه‌قوله:
م   ت ن  ـــو َ العمـــر  فـــاغ  ـــت  كـــ   اله   إ ذا م خض 

 

ه    ــد  ب  ــو  ز  ــ   ف ه  ــن  ع ي ش  ــفى م  ــذ  مــا ص  خ  و 
(6) 

 

‌أداة‌شرط‌غير‌جازمة‌)إذا(،‌‌ وجاء‌جاء‌السياق‌الشعري‌السابق‌بجملة‌شرطية‌تتصدرها
فعل‌الشرط‌بالصيغة‌الفعلية‌الماضية‌)مخضت(،‌وجاء‌جواب‌الشرط‌)فخذ(‌بصيغة‌فعل‌الأمر‌
للمفرد،‌وعطف‌عليه‌جملة‌)خذ(ن‌بحرف‌العطف‌الواو،‌بمعنى‌أن‌المخاطب‌قد‌يكون‌الممدوح،‌
أو‌أي‌متلقٍ‌يقرأ‌شعره،‌وهي‌من‌الجمل‌الإنشائية‌الطلبية‌لمجيء‌فعل‌الأمر‌)اغتنم(‌‌والمعطوف‌

ذ(،‌وهو‌يعد‌فرعاً‌من‌فروع‌الإنشاء‌الطلبي‌الذي‌يستدعي‌مطلوباً‌غير‌حاصل‌وقت‌الطلب‌في‌)خ
اعتقاد‌المتكلم‌وقت‌الطلب،‌وقد‌جاء‌هذا‌البيت‌وكأن‌الشاعر‌يقدم‌نصيحة‌للمتلقي‌كي‌يستفيد‌من‌

‌لأنها‌زبدة‌العمر.‌رصفاء‌العيش‌وعليه‌أن‌يغتنم‌هذه‌الأوقات‌التي‌لا‌يمكن‌أن‌تتكر‌

‌ي‌جملة‌جواب‌الشرط‌جملة‌أسمية،‌ومنه‌قوله:وقد‌تأت
ـــــــــة   ـــــــــت  أهـــــــــلاا أن  تجـــــــــود  بدول  إ ذا كن

 

ــــــــــر  أن  تجــــــــــود  بمــــــــــال     (7)فغيــــــــــر  كثي
 

‌ومنه‌قوله:
ـــــــةا  ب  ر  ل  ط  ـــــــو  ق  ـــــــز  ل ل  ت  ـــــــن  ي ه  ـــــــاد  م   إ ذا ج 

 

ددا  ــــــم  ــــــل  س  ت ـــــز  ل ل ف ع  ـــــت  الــــــذي ي ه  ف ن 
(8) 

 

                                                           

 (.2/226فاح:‌فاحت‌الرياح‌الطيبة:‌سطعت‌وأرجت،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(1)
 (.2/239نُو ار:‌بالضم‌والتشديد:‌نور‌الشجر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
 (.06/222العقيق:‌واد‌بالحجاز،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(3)
 (.2/402هري،‌الصحاح)جرند:‌شجر‌طيب‌الرائحة‌من‌شجر‌البادية،‌الجو‌‌(4)
‌(.402الغزي،‌الديوان)ص‌(5)

‌.(400ص)‌المرجع‌السابق،(6) 
 .220ص‌المرجع‌نفسه،‌(7)
 (.2/222،‌السؤدد،‌الشرف،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج296،‌صالمرجع‌نفسه(8)
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‌في‌البيتين‌‌ ‌الشرط‌)إذا( ‌تصدرت‌أداة السابقين،‌وجاء‌فعل‌الشرط‌في‌البيتين‌جملة‌فقد
فعلية‌فعلها‌ماض‌)كنت(‌و‌)جاد(،‌أما‌جواب‌الشرط،‌فقد‌جاء‌جملة‌اسمية‌)فغير(‌و‌)فأنت(،‌
ن‌كان‌يفيد‌ ‌السياق‌الذي‌يستخدمه‌الشاعر‌في‌أسلوب‌الشرط‌)إذا(‌وا  وهذا‌تأكيد‌من‌الشاعر،‌لأن 

‌دلالة‌الجملة‌ا لأسمية‌التي‌تدل‌على‌الثبات‌تأكيد‌من‌الشاعر‌على‌وقوع‌الجواب‌لا‌محالة،‌إلا‌أن 
ن‌جاد‌بماله،‌فقد‌جاء‌بما‌هو‌أعظم‌من‌ أن‌ما‌يفعله‌الممدوح‌في‌البيت‌الأول‌غير‌كثير‌حتى‌وا 
‌كغيره‌من‌القول،‌بل‌يهتز‌من‌الفعل‌الذي‌ المال،‌وفي‌البيت‌الثاني‌تأكيد‌على‌أن‌الممدوح‌لا‌يهتز 

‌صار‌له‌سؤدداً‌وشرفاً.

‌أدوا‌ ‌ومن ‌ديوان ‌وردت‌في ‌التي ‌الظرف،‌‌الغَز ِّي ‌ت‌الشرط ‌معنى ‌تفيد ‌حينية ‌وهي لم ا،
ومتعلقة‌بجوابها،‌ويشترط‌في‌اسمها‌وجوابها‌أن‌يكونا‌ماضيين،‌فتكون‌أداة‌شرط‌غير‌جازمة،‌أما‌
إذا‌تلاها‌فعل‌مضارع‌فهي‌أداة‌جزم،‌وقيل‌فيها‌حرف‌وجود‌لوجود،‌وبعضهم‌يقول‌حرف‌وجوب‌

الشرط‌يدل‌على‌المستقبل،‌لكن‌المعنى‌يحدد‌استعمال‌الأداة،‌أي‌إن‌ثبت‌هذا‌‌،‌كما‌أن ‌(1)لوجوب
‌الأمر‌فما‌بعده‌حاصل‌لا‌محالة.

‌،‌ومنها‌قوله:الغَز ِّي ‌وردت‌لما‌بأنماط‌مختلفة‌في‌ديوان‌‌
ــــــا  قين  به ــــــد  ــــــت    الم ح  ت  ب ف  ــــــر  ــــــا ب ص   لم 

 

ــــــياطين    ــــــت  بالش  ف  ــــــع  ح  : الملا  ــــــت   (2)قل
 

البيت‌الشعري‌خلال‌قصيدة‌يمدح‌بها‌أحد‌الملوك،‌ولكنه‌يبدأ‌بمقدمة‌يتذكر‌جاء‌سياق‌‌
‌أيام‌الصبا‌حيث‌كان‌في‌أحدى‌الأماكن‌من‌يبرين،‌وهي‌موضع‌في‌البحرين،‌وقد‌تصدر‌ فيها
البيت‌الشعري‌)لم ا(،‌وهي‌بمعنى‌حين،‌وقد‌جاءت‌جملة‌فعل‌الشرط‌فعلها‌فعل‌ماضٍ‌)بصرت(،‌

عل‌ماضٍ‌)قلت(،‌وقد‌جاء‌سياق‌البيت‌بأداة‌شرط‌غير‌جازمة‌)لم ا(،‌وجملة‌جواب‌الشرط‌فعلها‌ف
‌الأمر‌ثابت‌واقع،‌فصاغ‌جملة‌تتصدرها‌الأداة‌الدالة‌على‌المضي‌في‌قالب‌شرط‌ للدلالة‌على‌أن 

‌دال‌على‌الاستقبال،‌حيث‌إن:‌)لم ا(‌أداة‌شرط‌غير‌جازمة‌حينية.

‌ق‌ ،‌ ‌الشرط( ‌)فعل ‌فعليه ‌جملة ‌المحدقين: ‌بفتح ‌بالشياطين:‌بصرت ‌حفت ‌الملائكة لت:
جملة‌فعلية‌)جواب‌الشرط(‌،‌إن‌العلاقة‌بين‌جملة‌)فعل‌الشرط(‌وجملة‌)جواب‌الشرط(‌علاقة‌
تقابلية‌بحيث‌يكون‌الارتباط‌بين‌الشرط‌وجوابه‌على‌أساس‌المقابلة،‌بمعنى‌أن‌الشاعر‌لم ا‌أبصر‌

                                                           

 (.309ينظر،‌ابن‌هشام،‌مغنى‌اللبيب‌عن‌كتب‌الأعاريب)ص‌(1)
 (.004الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
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‌من ‌رغبة ‌المقابلة ‌باب ‌من ،...‌ ‌الملائكة ‌قال: ‌المحدقين، ‌بـ‌‌فتح ‌)الملائكة( ‌مقابلة الشاعر
‌)الشياطين(.

‌ومنه‌قوله:‌
ــــــــت  الــــــــورَ  ب  ــــــــا ســــــــبقت العيــــــــد  أد   لم 

 

ر  ســـــــــيل    إن  المـــــــــرج    ـــــــــد   (1)  مـــــــــن ي ب 
 

‌وقوله:
م  كا ــــــــد  ــــــــي ن  م ج  بــــــــي ت ب ا أ د  ــــــــف  ــــــــا ص   لم 

 

ــــــة  فــــــي الز جــــــائ ت بي نــــــا  ن  الم دام  ل ــــــو 
(2) 

 

‌ومنه‌قوله:
ــــدَ  ــــت وثْ اله  ــــت    واس  ــــا اســــت بان الف   فلم 

 

ـــ     ر  الم ح  ـــالظ ف  ين  ب ـــد   ـــاث  ال ـــاز غي وف
(3) 

 

م والن هـــــــى  ـــــــل   بـــــــال حز  ت  دون  الك  م  ـــــــد   ت ق 
 

ــماء  علــى ال ر      ــلت تفضــيل  الس   (4)وف ض  
 

)لو‌الامتناعية(،‌وهي‌حرف‌امتناع‌‌الغَز ِّي ‌ومن‌أدوات‌الشرط‌التي‌وردت‌بكثرة‌في‌ديوان‌‌
لامتناع‌و"يدل‌على‌تعليق‌فعل‌بفعل‌فيما‌مضى،‌فيلزم‌من‌تقدير‌حصل‌شرطها‌حصول‌جوابها‌

ن‌وقع‌بعدها‌المضارع‌فإ،‌وحين‌تكون‌شرطية‌فغالباً‌لا‌يليها‌إلا‌ماضٍ‌في‌(5)..." ها‌ن ‌المعنى،‌وا 
ما‌فعل‌ماض،‌أو‌فعل‌مضارع‌منفي‌بـ‌تقلب‌معناه‌إلى‌الماضي،‌ولا‌بد‌لها‌من‌جواب،‌وجوابها‌إ

ذا‌نفى‌بما‌فالأكثر‌تجرده‌من‌اللام ذا‌كان‌جوابها‌مثبتاً‌فالأكثر‌اقترانه‌باللام،‌وا  ‌.(6))لم(،‌وا 

بنمط‌أداة‌شرط‌غير‌جازمة‌تليها‌جملة‌فعلية‌فعلها‌ماضٍ‌لا‌‌الغَز ِّي ‌وردت‌)لو(‌في‌ديوان‌‌
‌فعل ‌فعلية ‌جملة ‌وجواب‌الشرط ‌الاعراب، ‌من ‌له ‌الإعراب‌في‌محل ‌من ‌لها ‌محل ‌لا ‌ماضٍ ها

‌مواضع‌متعددة،‌منها‌قوله:
ــ    ــر  واص  ــل  المــرء  مــن غي ــان  ف ض  ــو  ب ل   و 

 

ــــد    ــــي    م غ م  ــــي    والس  ــــد  الس  ــــان  ف ري  (7)لب
 

                                                           

 .(020الديوان)صالغزي،‌(1)
 .203صمرجع‌السابق،‌ال(2) 
 (.0/220)ج،‌لسان‌العربالمحض:‌اللبن‌الخالص‌بلا‌رغوة،‌ابن‌منظور‌(3)
 (.299الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
 (.3/0290المرادي،‌توضيح‌المقاصد‌والمسالك‌بشرح‌ألفية‌ابن‌مالك)ج‌(5)
ابن‌عقيل:‌شرح‌ابن‌عقيل‌على‌ألفية‌،‌(202–202حروف‌المعاني)صينظر:‌المرادي:‌الجنى‌الداني‌في‌‌(6)

 ‌(.4/40ابن‌مالك)ج
 (.323الغزي،‌الديوان)ص‌(7)
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‌الممدوح‌على‌العطاء‌والكرم،‌ليناله‌نصيب‌منه،‌ويستخدم‌الشاعر‌في‌‌الغَز ِّي ‌يحاول‌‌ حث 
ن‌فضل(‌فعلها‌ماضٍ،‌(،‌وجاء‌فعل‌الشرط‌جملة‌فعلية‌)بأالسياق‌الشعري‌السابق‌أداة‌الشرط‌)لو

وجملة‌جواب‌الشرط‌جملة‌فعلية‌فعلها‌ماض‌)لبان‌فريد(،‌بمعنى‌لو‌فضل‌المرء‌موجود‌من‌دون‌
‌السيف، ‌فقد‌‌وصف‌لبان‌فريد ‌المعنى‌في‌الجملة، ‌وتقوية ‌تأكيداً فاللام‌واقعة‌في‌جواب‌الشرط،

اقترن‌جواب‌لو‌باللام‌)لبان(‌للتأكيد‌أن‌فضل‌المرءُ‌لو‌بأن‌من‌غير‌وصف‌أو‌مدح‌لبان‌السيف‌
الفريد‌من‌نوعه‌وهو‌في‌الغمد،‌بمعنى‌أن‌هذا‌الفضل‌لم‌يظهر‌إلا‌عندما‌يمدح،‌فأخذ‌الأعم‌وحدد‌

ه‌إذا‌لم‌يوصف‌الفضل‌فلن‌يبين‌لأحد‌من‌الناس،‌كما‌أن‌جملة‌)لو‌بان‌فضل‌المعنى‌عليه،‌بأن
‌الشاعر‌استخدم‌لو‌ ...‌لبان‌فريد‌...(‌من‌الجمل‌الإنشائية‌الطلبية‌التي‌تخرج‌لمعنى‌التمني؛‌لأن 
في‌السياق‌السابق‌للتعبير‌عن‌أمنية‌له‌في‌نفسه‌وهي‌أن‌يكرمه‌الممدوح؛‌لأن ه‌يمدحه‌في‌شعره،‌

وع‌هذا‌الوصف‌والمدح‌من‌الشاعر‌فلن‌يُعرف‌الممدوح،‌والارتباط‌الشرطي‌هنا‌من‌النوع‌ولولا‌وق
واب‌بعبارة‌بان‌فريد‌السيف،‌فيقتصر‌عبارة‌الجالارتباط‌التلازمي،‌بمعنى‌لو‌بان‌فضل‌المرء‌...‌ل

‌معر‌ فة‌الشرط‌على‌التلازم،‌فكما‌أن‌معرفة‌السيف‌الفريد‌لا‌يمكن‌معرفتها‌والسيف‌في‌الغمد،‌فإن 
‌.أهل‌الفضل‌لا‌يمكن‌أن‌تكون‌واقعة‌إلا‌بالشاعر‌الذي‌يصف‌هذا‌الفضل‌وأهله

‌ومنه‌قوله:‌
ـــــــــــروف ها  ـــــــــــام إن  ص  ـــــــــــد  الي  ـــــــــــت ي   تب 

 

وصـــــــــحة الوغـــــــــاد    ـــــــــرام   ـــــــــقم  الك س 
(1) 

 

ـــــــ    ف  راب ـــــــر  ـــــــت  أ ش  ت ع  لك ن  ـــــــف  ـــــــو  أ ن ص   ل 
 

ــــــــاد    م  غ  ــــــــر  ــــــــة  و أ ك  ل ك  فــــــــي تــــــــائ م م 
(2) 

 

‌جواب‌الشرط‌غير‌مقترنة‌باللام،‌ومنه‌قوله:وقد‌تأتي‌جملة‌
ــــــزال  ن جــــــا ت  جــــــي ال ع  ــــــان ي ن  ــــــو  ك   بــــــ    ل 

 

ـــــــاد    ب ـــــــن  ع  ـــــــار ث  ب ـــــــاه  الح  ه  ـــــــا د  م   (3)م 
 

ة‌مقترن‌قد‌يستخدم‌الشاعر‌)لو(‌في‌بيتين‌متتاليين،‌وفعل‌الشرط‌وجوابه‌فعل‌ماض،‌مر‌‌
‌ومنه‌قوله:باللام،‌ومرة‌بدون‌اللام،‌

ــــــ   ف  الر  عــــــاء  ولــــــو ح 
ــــــع ري  (4)  متــــــين  ش 

 

ــــــــخال    ــــــــن  الس   نــــــــت  الــــــــذ  اب  م   ل مــــــــا د 
 

                                                           

 (.2/222الأوغاد:‌الوغد:‌الرجل‌الدنيء‌الذي‌يخدم‌بطعام‌بطنه،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1)
 (.302الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
،‌الحارث‌بن‌عباد‌البكري،‌حكيم‌جاهلي‌كان‌فارساً‌شجاعاً‌من‌سادات‌قومه،‌اعتزل‌304المرجع‌السابق،‌ص‌(3)

‌المهلهل‌قتل‌ابنه‌فثار‌ودخل‌الحرب،‌ينظر‌الزركلي،‌الأعلام)ج  (.2/020القتال‌في‌حرب‌البسوس،‌ولكن 
 (.0/2322الرعاء:‌جمع‌راعٍ،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(4)



www.manaraa.com

  155 

 

ــــــي ر عيــــــل   ع  ف ح  ــــــد  ت  م  ــــــد  ش  ــــــو  أ ن  ل    (1)و 
 

ــــالي  ــــب  الم خ  ــــن  ط ل  ــــل  ع  ي  ــــغ ل ت  الخ  ش 
(2) 

 

‌)لم(،‌وجملة‌‌الغَز ِّي ‌ومن‌صور‌لو‌في‌ديوان‌‌ أن‌يأتي‌فعل‌الشرط‌فعلًا‌مضارعاً‌منفي‌بـ
‌جواب‌الشرط‌فعل‌مضارع‌منفي‌بـ‌)لم(،‌ومنه‌قوله:

ـــن   ـــم  ي ك  ـــود  ل  ـــع  الج  ثـــاا م  ـــن  ل ي  ـــم  ي ك  ـــو  ل  ل   و 
 

ت  مخال بــــــا  إذا صــــــال  بــــــال ق لام  صــــــار 
(3) 

 

الأساليب‌خدمة‌في‌غرضه‌يهتم‌الشاعر‌بالمدح‌في‌جميع‌ديوانه،‌لذا‌فهو‌يوظف‌جميع‌‌
‌الأساس‌وهو‌المدح،‌لذا‌يُظهر‌الممدوح‌بأجمل‌الصفات‌طمعاً‌في‌عطائه‌وكرمه.

‌الشرط‌‌ ‌فعل ‌جاء ‌وقد ‌)لو(، ‌بـ ‌الشاعر‌لأسلوب‌الشرط ‌البيت‌السابق‌استخدام ‌في جاء
اضح‌أن‌مضارعاً‌منفياً‌)لم‌يكن(،‌كما‌جاء‌جواب‌الشرط‌فعلًا‌مضارعاً‌منفياً‌بـ‌)لم(‌)لم‌يكن(،‌والو‌

فعل‌الشرط‌المضارع‌المنفي‌)لم‌يكن(‌قد‌قلب‌معناه‌من‌المضارع‌إلى‌الماضي،‌ليكون‌المعنى‌لو‌
‌مع‌الجود‌فهو‌كائن‌)كان(،‌وواضح‌أن‌الامتناع‌في‌لو‌يعني‌أن‌الربط‌بين‌الجملتين‌ كان‌ليثاً

‌لتوف ‌يكن ‌لم ‌التعليق ‌لأن ‌سلبياً؛ ‌ربطاً ‌يكون ‌جواب‌الشرط( ‌وجملة ‌الشرط، ‌فعل ق‌وجود‌)جملة
نما‌لأن‌الربط‌بين‌الجملتين،‌يقوم‌على‌انعدام‌ الجواب‌على‌وجود‌الجواب‌على‌وجود‌الشرط،‌وا 

‌الجواب‌لانعدام‌الشرط.

‌ومنه‌قوله:
ــــــا  مه ف  ــــــوزار ة  ك  ــــــع ال ن  ــــــد  م  ــــــم  تج  ــــــو  ل   ل 

 

ـــــــــة  أ ي مـــــــــا  ث ـــــــــر  البعول  ن ك   (4)كانـــــــــت وا 
 

‌وقوله:
قيــــب  عيون هـــــا  ــــي ن  الر  ــــم  ت خــــ   ع  ــــو  ل   ول 

 

مـــــي  جـــــر ي ه  ـــــل   م نف  ـــــنا ك  لغنيتنـــــا م 
(5) 

 

‌‌ ‌وردت‌في‌ديوان ‌على‌الشرط‌وقد ‌الأدوات‌التي‌تدل ‌لأداة‌‌الغَز ِّي ‌ومن ‌استخدامه بكثرة
‌بعدها‌ ‌الجملتان ‌جاءت ‌فإذا ‌عليها، ‌تدخل ‌التي ‌الجمل ‌بحسب ‌تفسيرها ‌ويكون ‌)لولا(، الشرط
‌كانتا‌ ن ‌وا  ‌فهي‌حرف‌وجوب‌لامتناع، ‌منفيتين ‌كانتا ن ‌وا  ‌لوجوب، ‌فهي‌حرف‌امتناع موجبتان

                                                           

 (.4/0006)جالجوهري،‌الصحاحرعيل:‌الرعلة:‌القطعة‌من‌الخيل،‌‌(1)
 (.320الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
 .332صالمرجع‌السابق،‌‌(3)

 .020،‌صنفسهالمرجع‌(4) 
 .262المرجع‌نفسه،‌ص(5) 
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ن‌كانتا‌منفية‌وموجبة‌فهي‌امتناع‌لامتن اع،‌وجواب‌موجبة‌ومنفية‌فهي‌حرف‌وجوب‌الوجوب،‌وا 
‌)ما(،‌وقد‌يخلو‌المثبت‌من‌اللام‌وهو‌للضرورة ،‌(1))لولا(‌ماضٍ‌مثبت‌مقرون‌باللام،‌أو‌منفي‌بـ

‌وليها‌اسم‌ظاهر‌أو‌ضمير‌رفع‌ ‌أن‌لولا‌الامتناعية‌مختصة‌بالأسماء‌وهي‌حرف‌ابتداء‌إذا كما
ظيفة‌)لولا(‌،‌وقد‌أكد‌العلماء‌أن‌و‌(2)منفصل،‌أو‌أن‌تكون‌حرف‌جر‌إذا‌وليها‌الضمير‌المتصل

لباً‌ما‌كثيراً،‌وغا‌الغَز ِّي ‌،‌وردت‌)لولا(‌في‌ديوان‌(3)اللفظية‌يتمحور‌حول‌ربط‌الجملة‌الثانية‌بالأولى
‌يذكر‌بعدها‌اسم‌الممدوح.

‌ومنها‌قوله:‌
 َ ــــذ و  يــــنه م ل  ــــن  ب  ــــو ل أ بــــو طــــاهر  م    (4)ل 

 

ل    ـــد َ واضـــمح  ـــ    (5)عـــود  الن ق  وال ن ـــد   (6)الص 
 

ربطت‌)لولا(‌بين‌جملتين‌)أبو‌الطاهر‌...(،‌وجملة‌)لذوى(،‌وهي‌حرف‌امتناع‌لوجوب،‌‌
فقد‌امتنع‌عود‌الندى‌من‌أن‌يذل‌لوجود‌)أبو‌الطاهر(‌من‌بين‌القوم،‌فالشاعر‌يريد‌اثبات‌صفة‌
‌في‌ ‌الصفات‌زيادة ‌هذه ‌بوجود ‌ربط‌وجوده ‌فقد ‌لذا ‌للممدوح، الأصل‌والصدق‌والكبرياء‌والعظمة

‌المدح.‌

‌ومنه‌قوله:
ـــــدين  ـــــو ل الميـــــر  بهـــــاء  ال ـــــلاا  –ل   زاد  ع 

 

 (7)مــا صــاف   الوجــد  بــي أ قصــى خراســانا 
 

‌وهي‌حرف‌‌ ‌صافح(، ‌)ما ‌)ما( ‌بـ ‌منفية ‌الثانية ‌وجاءت‌الجملة ربطت‌لولا‌بين‌جملتين،
‌الشاعر‌يريد‌أن‌يقول‌للأمير‌بهاء‌الدين‌أنني‌أش تاق‌لخرسان‌لأنك‌ازددت‌وجوب‌لوجوب،‌وكأن 

‌ومنه‌قوله:علًا‌فيها،‌
ــــد  الشــــامل  النــــدَ  ــــد الواح  ب  ــــو ل ابــــن  ع   ل 

 

ـــب      ـــن مـــاء  المكـــار م  ناض   (8)لمـــا فـــا   م 
 

                                                           

 (.299–290ينظر:‌المرادي،‌الجني‌الداني‌في‌حروف‌المعاني)ص‌(1)
 (.063–299ينظر:‌المرجع‌السابق)ص‌(2)
 (.2/206ر:‌ابن‌الشجري،‌آمالي‌بن‌الشجري)جينظ‌(3)
 (.0/2340ذوى:‌ذبل:‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(4)
 (.00/390اضمحل:‌ذهب،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(5)
 (.9/02(،‌الأنف:‌العظمة‌والكبرياء،‌ينظر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج229الغزي،‌الديوان)ص‌(6)
 (.032الغزي،‌الديوان)ص‌(7)
 (.0/22،‌نضب:‌نضب‌الماء،‌أي‌غار‌في‌الأرض‌وسفل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج040صق،‌المرجع‌الساب(8)
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‌وقد‌تأتي‌)لولا(‌مع‌فخر‌الشاعر‌بنفسه،‌ومنها‌قوله:
ت   ـــــــــــر ي ل جــــــــــــد  ر  ع ص   ول ـــــــــــو ل ت ـــــــــــ  خ 

 

ضــــــــــــــــا  خ  ــــــــــــــــل  أن ت م  ــــــــــــــــ   ق ب  ت  د  ب  ب ز 
(1) 

 

‌كما‌وردت‌)لولا(‌في‌المطلع‌أو‌مقدمة‌القصيدة،‌ومنه‌قوله:‌
ا  ــــــــــد  ــــــــــب ا  و ا  ن  ه  ــــــــــة  الص  م  ــــــــــو ل م ز اح   ل 

 

  َ ـــر  ـــ    (2)كـــان  الك  َ (3)يـــا ط ي  ـــد  ـــد  أ س  ـــدا (4)ق   (5)ي 
 

‌ومنه‌قوله‌في‌مطلع‌القصيدة:‌
ه   م  عهـــــــــد  ـــــــــا تقـــــــــاد  ـــــــــو ل تقـــــــــادم  م  ل 

 

ل ـــــ     ـــــب  المد  ـــــا راجـــــع  القل ه   (6)م ـــــد  ج   (7)و 
 

ومن‌البيتين‌السابقين‌يتضح‌أن‌)لولا(‌تأتي‌في‌مطلع‌القصيدة‌عند‌بيان‌حال‌الشاعر‌وما‌‌
أصابه‌من‌ألم‌الحب‌أو‌الفراق،‌وقد‌ربطت‌)لولا(‌في‌البيتين‌السابقين‌بين‌جملتين،‌وجاء‌جواب‌

‌في‌البيت‌الثاني‌فقد‌جاء‌منفياً،‌وفي‌البيتين‌ ‌أما يتحسر‌الشاعر‌الشرط‌في‌البيت‌الأول‌مبنياً،
‌عما‌حدث‌له‌من‌ألم‌وحزن.

ومن‌الملاحظ‌على‌استعمال‌الشاعر‌لأسلوب‌)لولا(،‌أن‌ما‌جاء‌بعدها‌في‌جميع‌الأبيات‌‌
بعدها‌ضمير‌‌السابقة‌كان‌جواب‌الشرط‌ماضياً،‌ولم‌يأت‌جواب‌الشرط‌مضارعاً،‌وقد‌وردت‌لولا

‌‌متصل‌في‌بعض‌المواضع.

‌منها‌قوله:
ــــــــــي  ت ع ب  ــــــــــل ع  ك  ــــــــــن  الله ف ض  ي  ــــــــــد  د  ي   م م 

 

ــــــر م    ـــــر ع  م ح  ي  ـــــن  ت ميـــــل  غ   وهـــــا أ نـــــا ع 
 

ـــــة   ي  ـــــاجي ع ر  ت  ت ن ـــــا جـــــاءا ـــــو لع  م ول 
(8)  

 

  َ ــــر ت نــــاه ى  الس 
ــــم    طــــال  التجش  فيهــــا و 

(9) 
 

                                                           

 (.263الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
 (.0/2402الكرى:‌النعاس،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
 (.4/0390الطيف:‌الخيال،‌المرجع‌السابق)ج‌(3)
 (.0/2340أسدى:‌أصاب،‌ينظر:‌المرجع‌نفسه)ج‌(4)
 (.303الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
‌لسان‌‌(6) ‌منظور، ‌ابن ‌وغيره، ‌عشق ‌من ‌الإنسان ‌عقل ‌يدله ‌كما ‌ونحوه ‌هم ‌من ‌الفؤاد ‌ذهاب ‌الدلة المدله:

 (.03/442العرب)ج
 (.2/240(،‌وجده:‌الوجد‌الحزن،‌الجوهري،‌الصحاح)ج202الغزي،‌الديوان)ص‌(7)
 (.02/42عُرياه:‌ريحُ‌عرية:‌باردة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(8)
 (.2/0222(،‌التجشم:‌الثقل:‌الجوهري،‌الصحاح)ج202ان)صالغزي،‌الديو‌‌(9)
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‌وقوله‌في‌مطلع‌قصيدة:
َ  خـــــــزام ه   اللـــــــو ـــــــد  ن  طـــــــر  النســـــــيم ور    (1)ع 

 

ـــــب   ـــــولولهمـــــا مـــــا راجـــــع القل ج  ه  و   (2)د 
) 

فقد‌استخدم‌الشاعر‌)لولا(‌ويعدها‌ضمير‌في‌مدح‌مؤيد‌الدين‌كما‌في‌البيت‌الأول،‌أو‌‌
في‌مطلع‌القصيدة‌عندما‌يريد‌الغزل،‌وقد‌جاءت‌جملة‌جواب‌الشرط‌في‌البيتين‌السابقين‌جملة‌

‌فعلية‌فعلها‌ماض‌منفية.

)متى(‌وهي‌أداة‌شرط‌تؤدي‌وظيفتها‌اللفظية‌والدلالية‌‌الغَز ِّي ‌ومن‌أدوات‌الشرط‌في‌ديوان‌‌
،‌ومنه‌(3)وموضوعه‌للدلالة‌على‌الزمان،‌وفيها‌معنى‌الشرط،‌وهي‌من‌الظروف‌التي‌يجازى‌بها

‌:‌(4)في‌مطلع‌قصيدة‌يمدح‌فيها‌شرف‌الدين‌البيهقي‌الغَز ِّي ‌قول‌
ـــر َ  ـــة الك ب  ـــت  ال فكـــار  فـــي الهم  ال  ـــى ج  ت   م 

 

َ  الحـــازم  الشـــهم فلـــيس  لعـــين     (5)أ ن  تكـــر
 

‌وهو‌‌ ‌)متى(، ‌الشرط ‌لسياق ‌استخدامه ‌خلال ‌من ‌البيهقي ‌الدين ‌شرف ‌الشاعر يمدح
موضوعة‌للدلالة‌على‌الزمان‌المبهم،‌وهذا‌يزيد‌من‌المدح‌لأن‌الشاعر‌لم‌يحدد‌اللحظة‌التي‌تتولد‌

تكرى‌وتتراجع،‌لأن‌الممدوح‌فيها‌الأفكار‌عند‌الممدوح،‌بل‌تركها‌مبهمة،‌ولكنه‌اشترط‌عليها‌ألا‌
يتمتع‌بصفة‌الحزم‌والشهامة‌والذكاء،‌وقد‌أفادت‌)متى(‌معنى‌الشرط؛‌لأنها‌ربط‌بين‌جملة‌فعل‌
‌على‌ ‌الممدوح ‌يحث ‌الشاعر ‌وكأن ‌)فليس‌...(، ‌جواب‌الشرط ‌وجملة ‌)جالت‌الأفكار(، الشرط

‌استغلال‌أفكاره‌العظيمة‌وينصحه‌ألا‌يتكاسل‌عنها.

‌ومنه‌قوله:
ت ـــــــى م  ـــــــ و  ـــــــت  م ت ي مـــــــاا س  ـــــــل  ر أ ي     ل ت  ف ق 

 

ــــــــوي     ــــــــراز ه  الت ل  ــــــــحوب  ط   (6)ل ــــــــب س  الش 
 

                                                           

 (.2/020)جلسان‌العربالرند:‌شجر‌طيب‌الرائحة،‌ابن‌منظور،‌‌(1)
‌(.022(‌الغزي،‌الديوان)ص(2

 (.2/029ينظر:‌ابن‌السراج،‌الأصول‌في‌النحو)ج‌(3)
‌ت‌‌(4) ‌أديب‌وشاعر، ‌الحسن‌علي‌بن‌الحسن‌البيهقي‌والي‌الري‌وهو هـ،‌230شرف‌الدين‌ظهير‌الملك‌أبو

 (.02ويقال‌له‌الوزير،‌ينظر:‌ابن‌فندقة،‌تاريخ‌بيهق)ص
 (.0/2402(،‌تكرى:‌الكرى:‌النعاس،‌الجوهري،‌الصحاح)ج090الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
 (.002الغزي،‌الديوان)ص‌(6)
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عندما‌يسأل‌)متى(‌التي‌تفيد‌‌كب‌الذي‌أتعب‌الأبل‌من‌كثرة‌السيريطلب‌الشاعر‌من‌الر‌
الشرط،‌أن‌يجيب‌برؤيته‌العاشق‌الذي‌لبس‌الحزن‌حتى‌صار‌لباساً‌له‌كالثوب‌الذي‌يظهر‌من‌
‌فعل‌ ‌وجاء ‌المبهم، ‌أفادت‌الزمان ‌التي ‌)متى( ‌بأداة ‌الشرط ‌جملتي ‌بين ‌الشاعر ‌ربط ‌وقد بعيد،

ل(‌فعل‌أمر‌مقترن‌بالفاء‌التي‌الشرط‌)سُئلت(‌فعلًا‌ماضياً‌مبنياً‌للمجهول،‌وجملة‌جواب‌الشرط‌)ق
‌.تفيد‌سرعة‌الإجابة‌عن‌السؤال

‌ومنه‌قوله:
ــن    ْ  جيــب  الج  ــ ت ـى ش  م 
م     (1) بالبــارق  الــو 

(2)  
 

ـــت ق بـــول  فالســـلام  علـــى الغمـــ     وهب 
(3) 

 

‌‌ ‌أدوات‌الشرط‌في‌ديوان ‌التركيب‌فيتوقف‌حصول‌‌الغَز ِّي ‌ومن ‌وهي‌تربط‌ركني ،) )مَن 
‌لشرط.الحدث‌في‌الجواب‌على‌حصوله‌في‌ا

‌:ومنه‌قوله‌
ت ه م   ـــــــم  ن صـــــــب  ـــــــوع  ال ر    ث  ل ـــــــت  م   ع ز ل 

 

ق    ــــْ مــــار  ب ــــم  ي  ل  ــــوم  و  ْ  م ظل ــــ ب  ــــم  ي  فل
(4) 

 

ـــــــجاع ة  والنـــــــدَ  وا عبيـــــــداا بالش   فصـــــــار 
 

ــــو    نا ف ه  ــــد  م  ب ع  ه  ــــن  ْ  فمــــن خــــان  م  ــــ  (5) ب 
 

‌حديث‌الشاعر‌عن‌شجاعة‌ممدوحه‌الذي‌استطاع‌أن‌يعزل‌ملوك‌الأرض‌بقوته،‌ثم‌‌ إن 
‌فيزول‌الظلم‌ولا‌يبقى‌مظلوم‌ولا‌خارج‌عن‌الدين،‌حتى‌ ‌تنصيبهم‌على‌أساس‌من‌العدل، يعيد
صاروا‌عبيداً‌عند‌الممدوح‌بشجاعته‌وكرمه،‌والذي‌يخون‌بعد‌ذلك‌فهو‌الهارب‌الذي‌يختفى‌عن‌

‌الناس‌كالعبيد.عيون‌

‌الشرط‌‌ ‌جملة ‌بين ) ‌)مَن  ‌الشرط ‌بأداة ‌الثاني ‌البيت ‌من ‌الثاني ‌الشطر ‌في ‌الشاعر ربط
)خان(‌وبين‌جملة‌جواب‌الشرط‌)فهو‌آبق(،‌ولا‌يكون‌الإنسان‌هارباً‌ومستخفياً‌من‌عدل‌الممدوح‌

                                                           

 (.0/306يل‌طائفة‌منه،‌الجوهري،‌الصحاح)جالجنح:‌جنح‌الل‌(1)
 (.0/222الومض:‌لمعان‌البرق،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)
 .292الغزي،‌الديوان،‌ص‌‌(3)
 (.2/202مارق:‌الخارج‌من‌دينه،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج‌(4)
‌الديوان)ص‌(5) ‌060الغزي، ‌ثم ‌استخفى ‌وتأبق: ‌وأبق ‌وذهابهم، ‌هرب‌العبيد ‌لسان‌(،آبق: ‌منظور، ‌ابن ذهب،

 (.06/3العرب)ج
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‌ ‌عن ‌جواب‌الشرط‌متوقفة ‌بمعنى‌أن‌جملة ‌كان‌خائناً، ‌إذا ‌إلا ‌وشجاعته حتى‌الحصول‌وكرمه
‌تحصل‌جملة‌فعل‌الشرط.

‌ومنه‌قوله:
ميــــل حبالــــةا  ــــل  الج  ــــب  الف ع  ــــن  ن ص  م  و 
(1)  

 

ـــــذكر فيمـــــا تصـــــيدا   (2)تصـــــي د حســـــن ال
 

(‌للربط‌بين‌جملتين‌)نصب‌..(‌وهي‌جملة‌فعل‌‌ يستثمر‌الشاعر‌أسلوب‌الشرط‌وأداته‌)مَن 
يحدث‌)جملة‌جواب‌الشرط،‌وجملة‌)تصيد‌...(‌وهي‌جملة‌جواب‌الشرط،‌ولا‌يمكن‌للصيد‌أن‌

‌ن ‌إلا‌إذا ‌وجاءت‌الجملتان‌جملًا‌صالشرط( ‌فعل‌الشرط(، ‌حباله‌وشباكه‌وهي‌)جملة ب‌الصياد
فعلية‌للدلالة‌على‌الحدث‌الذي‌يقوم‌به‌الممدوح،‌وهو‌الأفعال‌الجميلة‌التي‌يقوم‌بها‌الممدوح‌من‌

‌شجاعة‌وكرم‌وزهد،‌وكأنه‌صياد‌ينصب‌شباكه،‌فيصطاد‌حسن‌الذكر‌بين‌الناس.

‌الفعل‌الثاني‌لا‌يمكن‌أن‌يتحقق‌إلا‌إذا‌حدث‌الفعل‌الأول،‌وهذا‌ما‌أفادت‌به‌)من(.‌ ‌إن 

‌ومنه‌قوله:

ــــــ  ـــــاء  ف مـــــا ســـــوَ الن  ن ـــــن  أ ضـــــاع  اله   م 
 

ـــــ  س  الطـــــالي  ر  كـــــان  ب  ـــــد  ل ـــــم  ي  ق ـــــب  و 
(3) 

 

‌‌ ‌أكثر ‌مستخدماً‌‌الغَز ِّي ‌لقد ‌توظيفاً‌أدبياً ‌ووظفه ‌ديوانه، ‌في ‌الشرط ‌أسلوب ‌استخدام من
‌تقدم،‌ومنها‌ ‌تم‌ذكرها‌من‌خلال‌ما ‌اهتماماً‌ملاحظاً،‌وهي‌ما معظم‌أدواته،‌ولكنه‌اهتم‌ببعضها
‌وكان‌ ‌في‌بعض‌الأبيات، ‌الشاعر ‌استخدمها نما ‌وا  ‌بعينها، ‌تكن‌ظاهرة ‌لم ‌لأنها ‌نذكرها التي‌لم

‌على‌توظيف‌أسلوب‌الشرط‌ ‌الغالبة ‌وهي‌الصفة ‌لدى‌الشاعر‌وهي‌المدح، ‌مهمة لتحقيق‌غاية
‌الديوان.

‌

‌

‌

                                                           

‌(.06/030المرجع‌السابق)جة:‌التي‌يصاد‌بها،‌]شبكة‌الصيد[،(‌حبال(1
 (.290الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
 .023،‌صالمرجع‌السابق(3)
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 التناص

 التناص في الدب العربي

لم‌يُعرَف‌مصطلح‌التناص‌في‌الأدب‌العربي‌إلا‌في‌العصر‌الحديث،‌ولكن‌الدارس‌للنقد‌
النقاد‌القدامى‌في‌الأدب‌العربي‌يدرك‌وجود‌إشارات‌عديدة‌الأدبي‌القديم‌عندما‌يقف‌على‌جهود‌

‌القول‌القديم‌يؤثر‌في‌ تدل‌عليه‌في‌الشعر‌العربي‌وفي‌أعمال‌النقاد‌وأقوالهم؛‌لأن هم‌يعتبرون‌أن 
‌الخاص،‌ ‌بأسلوبه ‌ويكرره ‌الأقدم ‌قاله ‌الأحدث‌يقول‌ما ‌حتى‌اعتبر‌الدارسون‌أن  القول‌الحديث،

 لك،‌منه‌قول‌امرؤ‌القيس‌في‌بكائه‌على‌الأطلال:وتوجد‌بعض‌الإشارات‌على‌ذ

يــــــل  لن نــــــا ل ــــــى الط لــــــل  الم ح  ــــــا ع   ع وج 
 

ــــذام  ــــن  خ  ــــى اب ــــا ب ك  م  يار  ك  ــــد  ــــى ال ن بك 
(1) 

 

ولا‌يعرف‌من‌أمر‌ابن‌خذام‌المذكور‌في‌البيت‌السابق‌شيء،‌سوى‌تلك‌الإشارة‌من‌امرئ‌‌
الأطلال،‌فجاء‌الشعراء‌بعده‌‌وا‌علىالديار‌ووقف‌وابك‌‌الأوائل‌الذينالقيس‌والذي‌تدل‌على‌أن ه‌هو‌

‌من‌المعاني‌والأفكار‌إلا‌وتناولوها‌في‌أشعارهم،‌وقل دوهم ‌شيئاً ‌الشعراء‌السابقين‌لم‌يتركوا ،‌وكأن 
‌قد‌يشعر‌الشعراء‌بنفاذ‌المعاني‌ ‌كان‌له‌الأثر‌البالغ‌في‌تشابه‌النصوص‌بعد‌ذلك،‌وعندها مما

‌في‌قوله:‌والأفكار،‌وهذا‌ما‌يؤكده‌عنترة
تــــــــردم  ــــــــن م  ــــــــعراء  م   ه ــــــــل غــــــــادر  الش 

 

ــــــو ه م   ــــــد  ت  ار  ب ع ــــــد  ــــــت  ال ف  ــــــل ع ر   (2)أ م ه 
 

‌العربي‌ ‌الأدب ‌في ‌استمرت ‌بالسابق ‌اللاحق ‌النصوص‌وتأثر ‌بين ‌التداخل ‌ظاهرة إن 
وبرزت‌بوضوح‌في‌العصر‌الإسلامي‌والأموي‌والعباسي،‌وصار‌التأثر‌واضحاً‌بالقرآن‌الكريم،‌وقد‌
تناول‌النقاد‌هذه‌الظاهرة‌في‌الأدب‌العربي‌قديماً‌بمسميات‌أخرى‌قريبة‌الصلة‌بالتناص،‌وشديدة‌

‌ب ‌والمعارضات،‌الصلة ‌والسرقة، ‌والإشارة، ‌والتلميح، ‌والاقتباس، ‌التضمين، ‌مثل: النص،
والمناقضات،‌وكانت‌أقوال‌النقاد‌أمثال‌ابن‌سنان‌الخفاجي،‌وابن‌طباطبا،‌وابن‌رشيق،‌والجرجاني‌
لوا‌القول‌وخاصة‌عند‌القاضي‌الجرجاني‌ وغيرهم‌واضحة‌في‌تحديد‌مفهوم‌السرقات‌خاصة،‌وفص 

ل‌الق ‌هذا‌القول‌مأخوذ‌من‌قول‌فلان،‌الذي‌فص  ول‌في‌قضية‌السرقات،‌ولم‌يكتف‌بقول‌النقاد‌إن 
ويذكر‌كلا‌البيتين،‌بل‌كانت‌نظرته‌أكثر‌شمولية‌ووضوحاً‌حيث‌يقول:‌"ومتى‌أنصفت‌علمت‌أن‌

                                                           

‌(.020امرؤ‌القيس،‌ديوان‌امرئ‌القيس)ص‌(1)
 (.03عنترة،‌ديوان)ص‌(2)
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‌قد‌ ‌من‌تقدمنا ‌أقرب‌فيه‌إلى‌المعذرة‌وأبعد‌من‌المذمة،‌لأنا أهل‌عصرنا،‌ثم‌العصر‌الذي‌بعدنا
‌المع ‌فكره،‌استغرق ‌وأعمل ‌نفسه، ‌أحدنا ‌أجهد ‌وحتى ،...‌ ‌وأتى‌على‌معظمها ‌إليها، اني‌وسبق

‌مخترعاً،‌ثم‌ ‌منتظم‌بيت‌يحسبه‌فرداً ‌مبتدعاً وأتعب‌خاطره‌وذهنه‌في‌تحصيل‌معنى‌يظنه‌غريباً
،‌ولهذا‌السبب‌أحظر‌على‌نفسي،‌ولا‌أرى‌لغيري‌...واوين‌لم‌يخطئه‌أن‌يجده‌بعينهتصفح‌عنه‌الد
‌.(1)شاعر‌بالسرقة"بت‌الحكم‌على‌

فقد‌يجهد‌المبدع‌نفسه‌بمعنى‌من‌المعاني‌أو‌صورة‌من‌الصور،‌ويحسب‌أنه‌سب اق‌في‌‌
‌يمكن‌ ‌أو ‌الخواطر‌واتفاقها، ‌توارد ‌يطلق‌عليه ‌ما ‌وهذا ‌السابقين، ‌ذلك‌في‌دواوين ‌يجد ‌ثم ذلك،

عندما‌‌دراسة‌النصوص‌من‌باب‌التأثير‌والتأثر،‌أو‌من‌تعامل‌الكاتب‌مع‌النصوص‌السابقة‌له
‌بتصرف‌من‌المبدع‌عن‌طريق‌"التغيير‌أو‌ ‌بعضه ‌أو ‌الكلام ‌يورد ‌فقد ‌نصه، ‌ويضمنها يدخلها
التضمين‌أو‌الإشارة‌أو‌التلميح‌أو‌إيراد‌المعنى‌في‌عبارة‌أخرى‌على‌جهة‌قلب‌أو‌نقل،‌إلى‌مكان‌

‌.‌(2)أحق‌به‌من‌المكان‌الذي‌هو‌فيه‌"

‌ال ‌في ‌العرب ‌النقاد ‌بها ‌قام ‌التي ‌الدراسات ‌لجميع‌إن  ‌تنبههم ‌على ‌تدل ‌السابقة عصور
‌تبقى‌الجذور‌الأولى‌للتناص‌من‌ ‌ببعض،‌ولكنها المسائل‌التي‌تتعلق‌بالنصوص‌الأدبية‌وتأثرها
‌تختلف‌ ‌السابقة ‌الدراسات ‌أن  ‌يرى ‌والبعض‌الآخر ‌بعض‌الباحثين، ‌عند ‌حديث ‌نقدي منظور

‌النقاد ‌قام‌به ‌الباحث‌أن‌ما ‌عن‌التناص،‌ويعتقد ‌كلياً في‌العصور‌الأدبية‌المختلفة‌من‌‌اختلافاً
‌الدراسات‌وما‌وصلت‌إليه‌من‌ ‌الأدبية‌في‌العصر‌الحاضر،‌ولولا‌هذه ‌قيمتها دراسات‌نقدية‌لها
‌فهي‌ ‌الحديث، ‌العربي ‌الأدب ‌في ‌التطور ‌رأينا ‌ولما ‌والكمال، ‌النضوج ‌إلى ‌تصل ‌تكاد مميزات

ن‌اختلفت‌آراء‌النق اد‌في‌ذلك،‌فالتناص‌كمفهوم‌نقدي‌الأصل‌والأساس‌للنهضة‌الأدبية‌الحديثة،‌وا 
حديث‌له‌جذوره‌الأدبية،‌وكمسمى‌"التناص"‌فهو‌حديث،‌كما‌أن‌إقبال‌المبدعين‌عليه‌في‌أعمالهم‌
الأدبية‌أصبح‌ميزة‌تحسب‌للمبدع‌لا‌عليه،‌وعليه‌يرى‌بعض‌النقاد‌أن‌الاقتباس‌والتضمين‌من‌

فكرية‌منسجمة‌مع‌السياق‌الروائي‌أو‌‌أشكال‌التناص‌يلجأ‌إليها‌المبدع‌بغرض‌أداء‌وظيفة‌فنية‌أو
‌يقتبس‌ ‌عندما ‌)التناص‌المباشر(، ‌أدبياً ‌أم ‌دينياً ‌أم ‌أكان‌التناص‌تاريخياً ‌سواء السياق‌الشعري،
المبدع‌النص‌بلغته‌التي‌ورد‌فيها‌مثل‌الآيات‌والأحاديث‌والقصص،‌أما‌التناص‌)غير‌المباشر(‌

                                                           

 (.202الجرجاني،‌الوساطة‌بين‌المتنبي‌وخصومة)ص‌(1)
 (.02القرطاجني،‌منهاج‌البلغاء‌وسراج‌الأدباء)ص‌(2)
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‌ من‌النص،‌وهو‌تناص‌الأفكار‌الرؤى‌أو‌الثقافة،‌فهو‌تناص‌يستنتج‌استنتاجاً‌ويستنبط‌استنباطاً
‌.‌(1)تناصاً‌روحياً‌لا‌حرفياً‌فالنص‌يفهم‌من‌خلال‌تلميحاته‌وترميزاته

 :التناص في الدب الغربي وأثره في الدب العربي

‌أمام‌ ‌الطريق ‌مه دت ‌لأن ها ‌التناص، ‌ظهور ‌في ‌)باختين( ‌بها ‌قام ‌التي ‌الدراسات أثرت
فكانت‌دراساته‌الارهاصات‌الأولى‌التي‌أظهرت‌بعض‌المفاهيم‌النقدية‌‌المفهوم‌الخاص‌بالتناص،

مثل‌الحوارية،‌وأول‌من‌استخدم‌مصطلح‌الحوارية‌للدلالة‌على‌تقاطع‌النصوص‌والملفوظات‌في‌
النص‌الروائي‌الواحد،‌كما‌ظهرت‌بعض‌المصطلحات‌الأخرى،‌مثل‌تعددية‌الأصوات،‌وتعددية‌

‌ال ‌مفهوم ‌مع ‌تلتقى ‌التي ‌من‌اللغات ‌بغيره ‌النص ‌وعلاقة ‌النصوص ‌إلى ‌النظر ‌عند حوارية
 .‌(2)النصوص‌المعاصرة‌والسابقة

‌ ‌التناص، ‌مصطلح ‌ظهر ‌ما ‌عامأول ‌كريستفيا( ‌)جوليا ‌يد ‌على ‌فقد‌1967ظهر ،
استخلصته‌من‌آراء‌أستاذها‌)باختين(،‌ونشرت‌أبحاثها‌في‌مجلتي‌)تل‌كل،‌كرتك(،‌وفي‌كتابها‌

‌.‌(3)ستويوفسكي(‌لباختيندتاب‌))نص‌الرواية(‌وفي‌تقديمها‌لك

‌التناص‌هو‌عبارة‌عن‌فيسفساء‌من‌الاقتباسات،‌وكل‌نص‌هو‌تشر ب‌ ترى‌)كريستفيا(‌أن 
‌نص‌يستقطب‌مالا‌يحصى‌من‌النصوص‌التي‌يعيدها‌عن‌طريق‌ وتحويل‌لنصوص‌أخرى،‌فكل 

‌البناء ‌إعادة ‌أو ‌الهدم ‌أو ‌النفي ‌أو ‌القائمة(4)التحويل ‌العلاقة ‌رك زت‌على ‌كما ‌النصوص‌‌، بين
‌.(5)الأدبية‌من‌خلال‌التقائها‌وذكرت‌أن‌التناص‌هو‌"تقاطع‌عبارات‌مأخوذة‌من‌نصوص‌أخرى"

‌الذين‌ ‌النقاد ‌واصل ‌فقد ‌)كريستفيا(، ‌بعد ‌التناص‌دراسات‌وتعريفات‌متنوعة ‌مفهوم شهد
‌كل‌نص‌هو‌تناص، ‌جاءوا‌بعدها‌أبحاثهم‌حول‌المفهوم‌الجديد‌للتناص،‌فيرى‌)رولان‌بارت(‌أن 

                                                           

 (.00ينظر:‌الزعبي،‌التناص‌نظرياً‌وتطبيقياً)ص‌(1)
واصل،‌التناص‌،‌(233لنعيمي،‌العلامة‌والرواية)صا‌،(00ي،‌التناص‌وانتاجية‌المعاني)صينظر:‌الحملان‌(2)

‌(.02لعربي‌المعاصر)صالتراثي‌في‌الشعر‌ا
‌(.00–02انجينو،‌التناصية)ص،‌(234النعيمي،‌العلامة‌والرواية)صينظر:‌‌(3)
عزام،‌النص‌الغائب،‌تجليات‌التناص‌،‌(02ثي‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر)صينظر:‌واصل،‌التناص‌الترا‌(4)

‌(.36في‌الشعر‌العربي)ص
 (.34جهاد،‌أدونيس‌منتحلًا)ص‌(5)
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والنصوص‌الأخرى‌تتراءى‌فيه‌بمستويات‌متفاوتة،‌وبأشكال‌ليست‌عصية‌على‌الفهم‌بطريقة‌أو‌
‌من‌ ‌جديداً ‌نسيجاً ‌إلا ‌ليس ‌نص ‌فكل ‌والحالية، ‌السالفة ‌الثقافة ‌نصوص ‌تتعرف ‌إذ بأخرى

‌مثل(1)استشهادات‌سابقة ‌الغربيين، ‌النقاد ‌من ‌للعديد ‌أدبية ‌وآراء ‌نقدية ‌كانت‌مجهودات ‌كما ،:‌
‌الذى‌يرى‌أن‌النص‌يكتب‌على‌قطعة‌جلدية‌كتب‌عليها‌ج(،‌و)دريدا(،‌و))ريفاتير يرار‌جنيت(

نصاً‌من‌قبل،‌ثم‌يمحى‌ليكتب‌عليه‌من‌جديد،‌ومهما‌حاول‌النص‌الجديد‌إخفاء‌الكتابة‌السابقة‌
‌.(2)فإن ه‌لا‌يستطيع،‌لأن ها‌تظل‌قابلة‌للقراءة

في‌مجال‌‌اً‌في‌تشكيل‌صدى‌واسعلقد‌أسهمت‌الدراسات‌الغربية‌الحديثة‌لمفهوم‌التناص‌
‌لذا‌ ‌الحديثة، ‌بالدراسات‌الغربية ‌العرب‌المهتمين ‌النقاد ‌من ‌العديد ‌وظهر ‌الحديث، ‌العربي النقد

‌منهم ‌المصطلح‌‌إلى‌سعى‌كل  ‌في‌إشكالية ‌ولكن هم‌وقعوا ‌لمصطلح‌التناص، ‌جديد وضع‌مفهوم
‌والتعريف‌بناء‌على‌المصدر‌الرئيسي‌لمصدر‌ثقافتهم‌وترجمتها.

أ‌اهتمام‌النقاد‌العرب‌بالتناص‌في‌السبعينات‌من‌القرن‌العشرين،‌حيث‌بدأ‌اهتمام‌النقاد‌بد
المغاربة،‌كما‌اهتم‌عدد‌من‌النقاد‌بجهود‌)باختين(‌و‌)جوليا‌كرستيفيا(‌و‌)جنيت(‌في‌المجلات‌

سون‌العربية،‌فترجمت‌المقالات‌والكتب،‌وتناولها‌الدارسون‌بالدارسة‌والتحليل،‌وأصبح‌للتناص‌دار‌
‌جدير‌بالدراسة‌ ‌تعريف‌التناص‌كمصلح‌نقدي‌جديد ‌وحاول‌الكثير‌من‌النقاد ومنظ رون‌وكت اب،
‌الزغبي‌أن‌التناص‌يعني‌"أن‌يتضمن‌ ‌فيرى‌أحمد ‌الكثير‌من‌التعريفات، ‌نجد ‌قد ‌لذا والاهتمام،
‌أخرى‌سابقة‌عليه،‌عن‌طريق‌الاقتباس‌أو‌التضمين‌أو‌التلميح‌أو‌ ‌وأفكاراً نص‌أدبي،‌نصوصاً

،‌ويرى‌أدونيس‌أن‌التناص‌هو‌"تعالق‌(3)الإثارة‌أو‌ما‌تشابه‌ذلك‌من‌المقروء‌الثقافي‌لدى‌الاديب"
‌.(4))الدخول‌في‌علاقة(‌نصوص‌مع‌نص‌حدث‌بكيفيات‌مختلفة"

‌يحتفظ‌النص‌الحديث‌ ‌كما ‌ومفرداته، ‌بميزاته ‌المبدع‌به ‌الذي‌تأثر يحتفظ‌النص‌القديم
تطرأ‌على‌النص‌الجديد،‌ويعني‌هذا‌أن‌"اعتماد‌نص‌من‌‌بأسلوبه‌الخاص‌به‌رغم‌التحولات‌التي

النصوص‌على‌غيره‌من‌النصوص‌النثرية‌أو‌الشعرية،‌القديمة‌أو‌المعاصرة‌الشفاهية‌أو‌الكتابية‌
العربية‌أو‌الأجنبية،‌ووجود‌صيغة‌من‌الصيغ‌العلائقية‌والبنيوية‌والتركيبية‌والتشكيلية‌والأسلوبية‌

                                                           

 (.42بارت،‌نظرية‌النص)ص‌(1)
 (.22ينظر:‌البادي،‌التناص‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث،‌البرغوثي‌أنموذجاً)ص‌(2)
 (.9الزعبي،‌التناص‌نظرياً‌وتطبيقياً)ص‌(3)
 (.202أدونيس،‌زمن‌الشعر)ص‌(4)



www.manaraa.com

  144 

 

‌شكل‌من‌أشكال‌التناص،‌وعليه‌فإن‌المبدع‌الذي‌يتأثر‌بالنص‌القديم‌،‌‌ما‌هو‌إلا(1)بين‌النصين"
"ليس‌إلا‌معيداً‌لإنتاج‌سابق‌في‌حدود‌الحرية،‌سواء‌كان‌ذلك‌الإنتاج‌لنفسه‌أو‌لغيره‌...،‌ولذلك‌
‌يقتضي‌أن‌ ‌لمعرفة‌سابق‌النصوص‌من‌لاحقها،‌كما ‌تاريخياً فإن‌الدارسة‌العلمية‌تفترض‌تدقيقاً

‌لرص ‌كياناً‌يوازن‌بينها ‌واعتباره ‌بنص‌واحد ‌وأن‌يتجنب‌الاكتفاء ‌جميعاً ‌وصيرورتها ‌صيرورتها د
‌.(2)منغلقاً‌على‌نفسه،‌كما‌أن‌من‌المتبذل‌أن‌يقال‌إن‌الشاعر‌يمتص‌نصوص‌غيره"

‌النص‌حسب‌ ‌مفهوم ‌في‌تحديد ‌في‌العصر‌الحديث‌قائماً ‌كان‌الاختلاف‌بين‌النقاد إذا
‌والنقدي ‌الأدبية ‌ورؤيته ‌النقاد ‌من‌ثقافة ‌عن‌نص‌جديد ‌عبارة ‌التناص‌فهو ‌يتفقون‌حول ‌فإن هم ة،

‌"النص‌ ‌أن ‌أي ‌علاقات ‌في ‌والقديمة ‌النصوص‌الجديدة ‌تتداخل ‌بحيث ‌سابقة، نصوص‌قديمة
الأدبي‌لا‌يتم‌إبداعه‌من‌خلال‌رؤية‌الكاتب‌أو‌الفنان،‌بل‌تتم‌ولادته‌وتكونه‌من‌خلال‌نصوص‌

‌التناص‌يشكل‌من‌مجموع‌ ‌يجعل ‌مما ‌أخرى، ‌نصية"أدبية ‌بين‌(3)استدعاءات‌خارجة ‌فالعلاقة ،
النصين‌القديم‌والجديد‌يستطيع‌المتلقي‌فك‌خيوطها‌المتشابكة‌لفهم‌دلالاتها‌ورموزها‌التي‌أرادها‌

‌محاكاتها‌‌،المبدع ‌أو ‌في‌استعادتها ‌النصوص، ‌في ‌الواقع ‌التفاعل ‌الوقوف‌على‌حقيقة ‌أن كما
لا‌تتم‌إلا‌من‌خلال‌الفهم‌عن‌تلك‌التفاعلات‌‌(4)أو‌لأجزاء‌من‌نصوص‌سابقة‌عليها"‌–لنصوص‌

‌بين‌النصوص.

‌عند‌ ‌على‌نطاق‌واسع ‌منتشراً ‌نقدياً ‌مصطلحاً ‌الحاضر ‌العصر ‌التناص‌في ‌أصبح لقد
ه‌مصطلح‌نقدي‌جديد‌يقدم‌تصورات‌جديدة‌في‌قالب‌جديد،‌يحاول‌لأن ‌‌؛الكثير‌من‌النقاد‌العرب

الأمان‌‌يعبر‌المتلقي‌إلى‌بر ‌‌هيحاءاتها،‌وعن‌طريقودلالاتها‌وا ‌فك‌رموز‌القصيدة‌العربية‌الحديثة‌
‌في‌فهم‌القصيدة.

‌يقسم‌الدكتور‌سعيد‌يقطين‌التناص‌إلا‌ثلاثة‌أقسام‌هي:‌

‌التناص‌الذاتي:‌ويقصد‌به‌تفاعل‌نصوص‌الكاتب‌الواحد‌مع‌بعضها‌لغوياً‌وأسلوبياً‌ونوعياً. .1

                                                           

 (.220عباس،‌استراتيجية‌التناص‌في‌الخطاب‌الشعري‌العربي‌الحديث)ص‌(1)
 (.022-024الشعري)ص‌مفتاح،‌تحليل‌الخطاب‌(2)
 (.220نايف،‌الخطيئة‌والتفكير‌والخلاص)ص‌(3)
 (.32حميدة،‌دراسات‌في‌النقد‌الأدبي‌الحديث)ص‌(4)
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عصره،‌سواء‌كانت‌التناص‌الداخلي:‌ويقصد‌به‌تفاعل‌نصوص‌الكاتب‌مع‌نصوص‌كتاب‌ .2
 أدبية‌أو‌غير‌أدبية.

‌في‌ .3 ‌ظهرت ‌التي ‌نصوص‌غيره ‌مع ‌نصوص‌الكاتب ‌تفاعل ‌به ‌ويقصد التناص‌الخارجي:
 .(1)عصور‌بعيدة

 وعليه‌فإن‌الباحث‌يقسم‌دراسته‌إلى‌قسمين:

‌التناص‌مع‌التراث‌"الخارجي:‌وسندرس‌فيه‌التناص‌الديني،‌والأدبي،‌والتاريخي. .1

7. ‌ ‌)أ( ‌هي: ‌ثلاثة ‌محاور ‌على ‌الدراسة ‌وستكون ‌التناص‌الأخرى ‌)ب(‌.التناص‌الذاتيأنواع
 .‌)ج(‌معمارية‌التناص‌)التناص‌مع‌القوالب‌الفنية(.التناص‌الداخلي

 أولا: التناص مع التراث )الخارجي(

‌و‌  ‌مهماً، ‌ومنبعاً ‌وافراً ‌ومرتكزاً ‌لكثير‌من‌الشعراء ‌لشحن‌‌زال‌لاكان‌التراث‌منبعاً "مدخلًا
،‌‌(2)النص‌بموروث‌عاطفي‌وفكري‌وجمالي‌تتخلله‌كثير‌من‌الجماليات،‌العتيقة‌في‌ثوب‌جديد‌"

‌وحديثاً؛‌لأنه م‌يستمدون‌م ‌المنبع‌فضاءً‌واسعاً‌ومعانلذا‌يعتمد‌عليه‌الشعراء‌قديماً كثيرةً‌‌ين‌هذا
الشخصيات‌والمواقف‌‌الغَز ِّي ‌ا‌من‌خلال‌السياق‌الذي‌استخدمه‌الشاعر،‌فقد‌استدعى‌هيمكن‌فهم

ه‌طرق‌منها:‌الاستدعاء‌بالعلم‌سواء‌عن‌ د‌بعض‌النقاد‌الاستدعاء‌إلى‌عد ِّ والأقوال‌التراثية،‌وقد‌حد 
‌بالقول ‌والاستدعاء ‌والشاعر، ‌المباشر، ‌الاسم ‌أن‌(3)طريق ‌عليهما ‌والمتلقي ‌المبدع ‌فإن  ‌وعليه ،
‌ياته‌وأقوالها.يتمتعا‌بثقافة‌واسعة،‌ودراية‌واسعة‌بالتراث‌وشخص

‌اعتماد‌الشاعر‌على‌التناص‌بمفهومه‌الواسع‌يمد‌النص‌آفاقاً‌ودلالات‌لا‌حدود‌لها،‌‌ إن 
‌تكون‌ ‌أن ‌"يحب ‌التراثية ‌فالشخصية ‌بالماضي، ‌الحاضر ‌يربط ‌أن ‌الشاعر ‌يستطيع وبواسطته

‌.(4)مندمجة‌ومتفاعلة‌مع‌بنية‌النص"

                                                           

 (.066ينظر:‌يقطين،‌انفتاح‌النص‌الروائي،‌النص‌والسياق)ص‌(1)
 (.09غنيم،‌تجليات‌التناص‌في‌شعر‌المقاومة‌الفلسطيني)ص‌(2)
 (.26-02ينظر:‌مجاهد،‌أشكال‌التناص‌الشعري،‌دراسة‌في‌توظيف‌الشخصيات‌التراثية)ص‌(3)
 (.096زايد،‌استدعاء‌الشخصيات‌التراثية‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر)ص‌(4)
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‌الشخصيات‌‌ ‌استدعاء ‌على ‌يتوقف ‌لا ‌الخارجي ‌هذه‌‌والتناص ‌كانت ‌سواء فقط،
الشخصيات‌دينية‌أو‌أدبية‌أو‌سياسية،‌بل‌قد‌يتعدى‌إلى‌التأثر‌بالنصوص‌الأدبية‌أو‌الدينية‌أو‌

التناص‌التاريخية‌وعليه‌سيقسم‌الباحث‌التناص‌الخارجي‌إلى‌ثلاثة‌أقسام‌وهي:‌التناص‌الديني،‌
‌الأدبي،‌التناص‌التاريخي.

 :التناص الديني -1

ظاهرة‌أسلوبية‌واضحة،‌وخاصة‌التناص‌‌الغَز ِّي ‌في‌شعر‌‌لإسلاميمن‌الدين‌ايعد‌التناص‌
‌واضحاً،‌لتوصيل‌دلالاته‌إلى‌ من‌القرآن‌الكريم،‌حيث‌يعتمد‌الشاعر‌على‌القرآن‌الكريم‌اعتماداً

أو‌عالماً،‌وقد‌اتصل‌الشاعر‌‌المتلقي،‌وخاصة‌إذا‌كان‌المتلقي‌ممدوحاً‌سواء‌أكان‌أميراً‌أو‌قاضياً‌
‌أثرت‌ب ‌كما ‌والعلماء‌والفقهاء‌...‌في‌عصره،‌ومدحهم، عديد‌من‌هؤلاء‌الملوك‌والأمراء‌والقضاة

ثقافة‌الشاعر‌الدينية‌على‌شعره،‌وهي‌"ثقافة‌أهل‌عصره،‌فقد‌كان‌التعليم‌الديني‌أساس‌كل‌متعلم،‌
 .‌(1)من‌ذلك‌وافر"‌الغَز ِّي ‌ونصيب‌

،‌بل‌اعتمد‌بجانب‌ذلك‌سبحانه‌وتعالى‌يني‌على‌كتاب‌اللهلم‌يعتمد‌الشاعر‌في‌التناص‌الد
الشريفة،‌وعلى‌بعض‌أقوال‌العلماء‌وآرائهم‌الفقهية،‌وكل‌ذلك‌يقدم‌دلالات‌‌النبوية‌على‌الأحاديث

‌قدمت‌من‌تصورات‌‌ن ‌لأ‌؛للقارئ‌ الحاجة‌الدينية‌"تشبع‌الإنسان‌وترضى‌رغبته‌في‌المعرفة،‌بما
‌.(2)لنشأة‌الكون،‌وتفسير‌سحري‌لظواهره‌المتنوعة"

 :التناص من القر ن الكريم - أ

عندها‌لفهم‌أبعادها‌ودلالاتها‌‌وسيقف‌الباحثيعد‌التناص‌من‌القرآن‌الكريم‌ظاهرة‌أسلوبية‌
وتكثيفها،‌وذلك‌من‌خلال‌انتقاء‌الآيات‌التي‌تتناسب‌وطبيعة‌القصيدة‌والمتوافقة‌مع‌الجو‌النفسي‌

 للشاعر.

‌ط ‌الشاعر ‌لدى ‌يفجر ‌الكريم ‌القرآن ‌على ‌الاعتماد ‌ولا‌إن  ‌جديدة، بداعية ‌وا  اقات‌دلالية
يمكن‌اعتبار‌ذلك‌مجرد‌اقتباس‌للنص‌القرآني‌لتزين‌القصيدة،‌فالشاعر‌يهدف‌إلى‌استيعاب‌النص‌

                                                           

 (.39الغزي،‌الديوان،)ص‌(1)
 (.32نصر،‌الرمز‌الشعري‌عند‌الصوفية)ص‌(2)
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،‌كما‌يعد‌القرآن‌الكريم‌مصدراً‌هاماً‌من‌مصادر‌التعبير‌الشعري‌وتكثيف‌(1)وتطويعه‌في‌قصيدته
ثرائها‌بالرموز‌الخصبة،‌فقد‌تأثر‌الشعراء‌ قديماً‌به‌لما‌يحمله‌من‌قدسية‌ودلالات‌متنوعة،‌الدلالة‌وا 

‌الدلالات‌ ‌هذه ‌عن ‌البحث ‌المتلقي ‌وعلى ‌الشعرية، ‌أبعاده ‌لتعميق ‌به ‌الاستعانة ‌للشاعر يمكن
‌المختلفة‌وربطها‌ربطاً‌منطقياً‌بالسياق‌التي‌أوردها‌الشاعر‌به.

‌جي‌الغَز ِّي ‌استثمر‌ داً،‌وحرص‌على‌ذلك‌ثقافته‌الدينية‌وخاصة‌من‌القرآن‌الكريم‌استثماراً
‌يمكن‌للمتلقي‌فهمه،‌فقد‌استلهم‌بعض‌المعاني‌القرآنية،‌كما‌اقتبس‌بعض‌النصوص‌من‌ حرصاً

‌القرآن‌الكريم،‌وقد‌يعمد‌إلى‌اقتباس‌كلمة‌من‌كلام‌الله،‌فيكث ف‌الدلالة‌من‌خلالها‌.

الموجودة‌في‌عديد‌من‌الشواهد‌ب‌الغَز ِّي ‌ن‌القرآن‌الكريم‌في‌شعر‌يمكن‌التمثيل‌للتناص‌م
‌ديوانه،‌يقول‌مستخدماً‌عبارات‌وآيات‌كاملة‌من‌القرآن‌الكريم:

ــــــــذ ل ت   ــــــــا ب  ف م 
ــــــــال  ــــــــاه  مثق ن  ي م 

 (3)ذ ر ة   (2)
 

ل    ــــذ  ــــن  الب  ــــت  ســــطراا ي ن ــــوب  ع  ت ب   (4)ول ك 
 

يوظف‌الشاعر‌النص‌القرآني‌من‌سور‌القرآن‌الكريم‌‌المختلفة،‌وخاصة‌في‌قوله‌"مثقال‌‌
ذرة"،‌فقد‌وردت‌في‌القرآن‌الكريم‌في‌أكثر‌من‌سورة،‌وجميعها‌تدل‌على‌الشيء‌القليل‌الذي‌لا‌

ةْ ﴿:وزن‌له‌ولا‌مثقال،‌وذلك‌في‌قوله‌تعالى‌ ْذَرَّ ْمِث قَالَ لمُِ ْيَظ  ْلََّ َ ْاللهَّ ،‌وفي‌قوله:‌[51:النساء]ْ﴾إنَِّ
ْذَلكَِْ﴿ ْمِن  غَرَ ص 

َ
ْأ ْوَلََّ مَاءِ ْالسَّ ْفِِ ر ضِْوَلََّ

َ ْالْ  ْفِِ ة  ْذَرَّ ْمثِ قَالِ ْمِن  ْرَب كَِ ْعَن  ْيَع زُبُ ‌[61:يونس]‌﴾ْوَمَا
ةْ }وقوله: ْذَرَّ ْمِث قَالُ ْيَع زُبُْعَن هُ ْ﴿: وقوله ،‌[25:سبأ]‌ْ﴾ْلََّ ًا ْخَيَ  ة  ْذَرَّ ْمِث قَالَ ْيَع مَل  ْفَمَن  ْْ(0)يرََهُ وَمَن 

اْيرََهُْ ة ْشًََّ ْمِث قَالَْذَرَّ ْ.[8-‌7:الزلزلة]  ﴾ (2)يَع مَل 
‌الشاعر‌‌ ‌يمدحه ‌فالكريم ‌والبخيل، ‌الكريم ‌بين ‌مقارنة ‌ليعقد ‌الممدوح ‌أمام ‌الشاعر يقف

‌من‌ ‌يستحقونه ‌ما ‌يعطيهم ‌ولا ‌والشاعر، ‌الشعر ‌يعرف‌قيمة ‌الذي‌لا ‌البخيل ‌من ‌وينفر لكرمه،
منهم‌وينعتهم‌بالجهلاء،‌فهم‌لا‌يعطون‌من‌أموالهم‌شيئاً،‌‌الغَز ِّي ‌عطايا،‌لذا‌فهؤلاء‌البخلاء‌يشتكي‌

                                                           

 (.23عاصر)صينظر:‌الزواهرة،‌التناص‌في‌الشعر‌العربي‌الم‌(1)
 (.00/20مثقال:‌مقدار‌من‌الوزن‌أي‌شيء‌كان‌من‌قليل‌أو‌كثير،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)
‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(3) ‌يرى‌في‌شعاع‌2/003ذرة:‌أصغر‌النمل، ‌ما ‌وزن،‌ويراد‌بها ‌ليس‌لها (،‌قيل:‌الذرة

 (.4/364)جلسان‌العربالشمس‌الداخل‌في‌النافذة،‌ابن‌منظور،‌
 .420،‌الديوان،‌ص‌الغزي‌‌(4)
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حتى‌الأشياء‌التي‌لا‌قيمة‌لها‌ولا‌وزن‌لا‌يبذلونها‌للشعراء،‌فأيديهم‌لا‌تعرف‌الكرم،‌ولا‌تكتب‌شيئاً‌
‌عنه،‌وكل‌ذلك‌منفي‌عن‌الممدوح‌الذي‌يتصف‌بصفات‌كالجود‌والكرم‌والبذل‌والعطاء.‌

لقد‌رسم‌الشاعر‌من‌خلال‌التناص‌مع‌لفظ‌القرآن‌الكريم‌إيحاءات‌يمكن‌للمتلقي‌إدراكها،‌‌
ر‌الشعراء،‌وبذلك‌فقد‌أعطى‌التناص‌من‌القرآن‌في عرف‌من‌خلالها‌مدى‌بخل‌الجاهل‌الذي‌لا‌يقد 

‌،‌كما‌تزيد‌من‌قناعة‌المتلقي‌عن‌مدى‌بخل‌المهجو.الغَز ِّي ‌الكريم‌بعداً‌للمعاني‌التي‌أرادها‌

في‌شعره‌و‌قد‌وردت‌بالشكل‌نفسه‌في‌‌الذي‌يردمن‌لفظ‌القرآن‌الكريم‌‌الغَز ِّي ‌ومن‌تناص‌
‌قوله:لقرآن،‌ا

ـــــل   النـــــواط ر   ف صـــــب   فـــــي ك 
 (2)ق ـــــر ةا  (1)

 

نــــــى  ومــــــن كــــــل   قلــــــب  قــــــاب  قوســــــين  أ و  أد 
(3) 

 

‌وجل:‌‌ د نَْْ﴿استوحى‌الشاعر‌من‌القرآن‌الكريم‌قوله‌عزا
َ
ْأ و 
َ
ْأ ِ ،‌[9:النجم]‌﴾فكَََنَْقاَبَْقوَ سَيْ 

‌محمد‌ ‌جبريل‌عليه‌السلام‌الذي‌اقترب‌من‌سيدنا ‌المخاطب‌في‌القرآن‌هو‌سيدنا مقدار‌‌لكن 
،‌والشاعر‌في‌البيت‌السابق‌يتحدث‌عن‌الممدوح‌الذي‌كان‌صغير‌السن‌اسمه‌(4)قوسين‌أو‌أدنى

ْ،‌وقد‌كان‌أميراً‌وهو‌أحد‌أمراء‌بلاد‌فارس.(5)محمد‌كما‌يبدو‌من‌القصيدة
‌البي‌ ‌في ‌التناص ‌الدلالات‌إن  ‌من ‌مزيداً ‌فتح ‌الكريمة ‌الآية ‌من ‌السابق ‌الشعري ت

‌الأولى‌ ‌واضح‌من‌خلال‌القراءة ‌كان‌الممدوح‌قد‌اقترب‌من‌قلوب‌الناس،‌وهذا والتأويلات،‌فإن 
‌في‌ ‌يقف‌أحد ‌لا ‌قوياً ‌كان ‌الممدوح ‌أن  ‌نستنبط‌دلالات‌أخرى‌منها ‌أن ‌يمكن ‌إن نا ‌إلا للأبيات،

‌الممدوح‌كان‌قوي‌الإيمان‌بالله‌يعتمد‌‌وجهه،‌وكذلك‌كان‌سيدنا‌جبريل عليه‌السلام،‌كما‌يفهم‌أن 
‌معانٍ‌ ‌التناص‌على ‌أوحى ‌وبذلك ‌السلام، ‌عليه ‌جبريل ‌وكذلك ‌وأفعاله، ‌تصرفاته ‌كل ‌في عليه

‌.لفة‌يمكن‌للمتلقي‌الوقوف‌عليهاودلالات‌مخت

‌:هلفظ‌القرآن‌الكريم‌بنصه‌قولومن‌التناص‌من‌‌

                                                           

 (.2/202نطر:‌الناطر‌والناطور،‌حافظ‌الزرع‌والتمر‌والكرم،‌والناطر:‌الحافظ،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(1)
 (.2/096قرة:‌من‌السكينة‌والقرار،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
 (.239الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 (.4/400ينظر:‌الزمخشري،‌الكشاف)ج‌(4)
 (.239ينظر:‌الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
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  ْ ـــــــــ ت  تــــــــــوق   (1)ر  ـــــــــل   حادثــــــــــة   (2)الف   بك 
 

ـــــــد    ـــــــل   (3)كانـــــــت  قميصـــــــاا ق  ـــــــن  ق ب  (4)م 
 

‌وبين‌‌ ‌وبهتاناً، ‌زوراً ‌سُجن ‌عندما ‌السلام ‌عليه ‌يوسف ‌سيدنا ‌بين ‌مقارنة ‌الشاعر يعقد
‌الممدوح‌يستطيع‌(5)هـ593ممدوحه‌عميد‌الدولة‌بن‌جهير‌الذي‌سُجن‌ومات‌في‌السجن‌سنة‌ ،‌لأن 

‌امرأة‌ ‌التي‌قد‌تصل‌إلى‌حد‌مشكلة‌يوسف‌عليه‌السلام‌التي‌اتهمته‌بها حل‌المشكلات‌المعقدة
العزيز،‌وهي‌مشكلة‌لا‌يستطيع‌يوسف‌دفعها‌عن‌نفسه‌لولا‌التدخل‌الإلهي‌الذي‌أنطق‌الشاهد‌

،‌وكذلك‌الممدوح‌الذي‌يجمع‌بين‌الحكمة‌والعقل،‌فلا‌تقف‌مشكلة‌أم امه،‌وكأن ه‌مؤيد‌من‌بالحق 
‌الله‌سبحانه‌وتعالى‌في‌الحكم‌بين‌الناس.

يستطيع‌المتلقي‌الوصول‌إلى‌هذه‌الدلالات‌عن‌طريق‌التناص‌الوارد‌في‌البيت‌السابق‌‌
ْقُبُلْ ﴿مع‌قوله‌تعالى:‌ ْمِن  دَّ

ْقُ ْقَمِيصُهُ ْكََنَ ْإنِ  ه لهَِا
َ
ْأ ْمِن  ْشَاهدٌِ ،‌وبذلك‌لا‌[26:يوسف]ْ﴾ ...وشََهِدَ

‌من‌‌يمكن‌أن ‌فتح‌مزيد ‌هو نما ‌وا  ‌من‌النص‌القرآني، ‌اقتباس‌جزء يكون‌التناص‌السابق‌مجرد
ْالتأويلات‌والدلالات‌التي‌يمكن‌للمتلقي‌استنباطها‌من‌خلال‌التناص.

‌ومنه‌قوله:
كني ــــــح  ــــــعار  ت ض  ــــــن  ال ش  س  ت ح  ــــــي ل س   إ ن  

 

جــــــا  ر  اا ح  ف  ــــــي  ر ي ض  ـــــد  فـــــلا تخــــــال ن  ص 
(6) 

 

ْْ...﴿‌:تعالى‌في‌ضيق‌الصدر‌عند‌الصعوديستوحى‌الشاعر‌قوله‌‌ ْيضُِلَّهُْيََ عَل  ن 
َ
ْيرُدِ ْأ وَمَن 

ْحَرجًَا ْضَي قًِا رَهُ ‌يكون‌[24:لأنعام]ا‌﴾ ...صَد  ‌أن ‌نفسه ‌ينفي‌عن ‌يختلف‌فالشاعر ‌السياق ‌لكن ،
صدره‌ضيقاً‌حرجا،‌لأن ه‌يستحسن‌الأشعار‌ويفهمها‌ويستطيع‌تمييزها‌من‌حيث‌الجودة‌والرداءة،‌
‌نفسه‌ ‌نفي‌الشاعر‌عن ‌أضاف‌التناص‌السابق‌من‌خلال ‌وقد ‌وليس‌بضيق، ‌واسع ‌فصدره لذا

‌الوصو‌ ‌المتلقي ‌يستطيع ‌دلالات ‌والحرج ‌الضيق ‌ناقد‌وصدره ‌بالشعر، ‌خبير ‌فالشاعر ‌إليها، ل
يستطيع‌معرفة‌الجيد‌من‌غيره،‌واسع‌الصدر،‌يسخر‌من‌الشعر‌الرديء،‌وهو‌شاعر‌فحل،‌فشعره‌

                                                           

 (.4/0426رتق:‌الرتق‌ضد‌الفتق‌...‌التأم،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1)
 (.4/0239الفتوق:‌فتقت‌الشيء‌فتقاً:‌شققته،‌المرجع‌السابق)ج‌(2)
:‌الشق‌طولًا،‌المرجع‌نفسه)ج‌(3) :‌القدُّ  (.2/222قُدا
 (.2/0092)جالصحاح‌الجوهري،(،‌قُبل:‌نقيض‌الدُبر،‌090الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
 (.02/092ينظر:‌ابن‌كثير،‌البداية‌والنهاية)ج‌(5)
 (.049الغزي،‌الديوان)ص‌(6)
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لا‌يمكن‌أن‌يكون‌سيئاً،‌لذا‌ينصح‌الممدوح‌أن‌يفرق‌بين‌الشعراء‌الذين‌يمدحونه،‌وعليه‌أن‌يجزل‌
‌شعره‌ليس‌كشعر‌بقية‌الشعراء‌الذين‌ ،‌فهو‌يستحق‌ما‌يضحكونه‌من‌هلهلة‌شعرهمله‌العطاء؛‌لأنا

ْيأخذه‌من‌عطاء‌أما‌غيره‌فلا.
‌‌ بالتناص‌من‌القرآن‌الكريم‌باستخدامه‌العبارات‌والآيات‌من‌القرآن‌الكريم،‌‌الغَز ِّي ‌لم‌يكتفِّ

بل‌نجده‌يضمن‌معاني‌الآيات‌ليستفيد‌من‌معانيها‌وصياغتها،‌فيصيغها‌بأسلوبه‌صياغة‌إبداعية،‌
ية‌واضحة‌في‌شعره،‌فينهض‌التناص‌بالنص‌وينقله‌من‌حالة‌إلى‌حالة‌أخرى‌وهي‌ظاهرة‌أسلوب

‌فيعطيه‌خصوصية‌الآيات‌ودلالاتها،‌فقد‌كانت‌لثقافة‌الشاعر‌الدينية‌دور‌واضح‌في‌أشعاره.

‌:الغَز ِّي ‌من‌أمثلة‌التناص‌بمعاني‌القرآن‌قول‌‌
ـــىا  ت ل ـــحاب  طـــالوت  م ب  ـــت  فـــي أ ص  ن   ولـــو ك 

 

ـــــ     ن  ـــــرب وا م  ـــــت  شـــــار با ب مـــــا ش  ن   (1)ل مـــــا ك 
 

ْ﴿يستوحي‌الشاعر‌من‌القرآن‌الكريم‌معنى‌قوله‌تعالى:‌‌ ْإنَِّ ْقاَلَ ُنُودِ ْفَصَلَْطَالوُتُْباِلْ  ا فلََمَّ
ْ ِ هُْفإَنَِّهُْمِنّ  عَم  ْيَط  ْلمَ  ْوَمَن  ِ ْشََبَِْمِن هُْفلََي سَْمِنّ  ْفَمَن  ْبنَِهَر  ْمُب تَليِكُم  َ ْ.[‌259:البقرة]ْ﴾ ...اللهَّ

من‌التأويلات‌التي‌يريدها‌الشاعر،‌فهو‌يؤكد‌‌اً‌كثير‌التناص‌من‌معنى‌الآية‌السابقة‌‌يفتح‌
‌سقط‌أصحاب‌طالوت‌ ‌في‌الامتحان‌كما ‌يسقطوا ‌الذين‌لم ‌من‌المخلصين‌الأوفياء للممدوح‌أنه
وقت‌الشدة،‌فهو‌المخلص‌الذي‌يمكن‌الاعتماد‌عليه‌كلما‌اشتدت‌المحن،‌وهو‌الشجاع‌الذي‌لا‌

‌قائده‌ويأتمر‌بأمره،‌حتى‌وقت‌الاختبار‌والامتحان‌فلن‌تجده‌إلا‌في‌المقدمة.يتخلى‌عن‌

‌قدسية‌ا‌ تجعل‌الشاعر‌مستلهماً‌لتلك‌المعاني‌وما‌‌لقرآن‌الكريم‌وما‌يتضمنه‌من‌معانإن 
‌الجسمية‌ ‌أبعاده ‌طالوت‌في ‌فتظهر‌صورة ‌منها، ‌الشاعر ‌يكثر ‌لذا ‌دلالات‌ومضامين، ‌من بها

‌عر‌إلى‌المدح‌بقوله:والعلمية،‌فينقلها‌الشا
ـــــ  ت  ياد  فـــــى ز  ـــــم  ل تخ  س  ـــــم  والج  ل   فـــــي الع 

 

ــــــا  ــــــام  طال وت ــــــا ال ي  ت  ل ن ــــــل  أ عــــــاد  ف ه 
(2) 

 

‌‌ ‌تعالى: ‌قوله ‌المعنى‌تناص‌من ْال علِ مِْ...﴿وهذا ْفِِ طَةً ْبسَ  ْوَزَادَهُ ْعَليَ كُم  طَفَاهُ ْاص  َ ْاللهَّ إنَِّ
مِْ س  ِ

ْ.[257:البقرة]‌﴾ ...وَالْ 
 قوله:‌ومن‌التناص

                                                           

 .(333صالديوان)‌،غزي‌ال‌(1)
 .424،‌صالسابقالمرجع‌‌(2)
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ــــــــد ــــــــرات  ال ر    والمــــــــاء  واح   كــــــــذ ا ث م 
 

ـــــــــل    ـــــــــت  أ ل وان هـــــــــا و الم ك  ت ل ف  ـــــــــ   اخ  ب
(1) 

 

يكثر‌الشاعر‌من‌التناص‌من‌معاني‌القرآن‌الكريم،‌فمن‌باب‌الدعوة‌وترغيب‌العباد‌بها،‌‌
أن‌الماء‌يدعو‌الله‌سبحانه‌وتعالى‌عباده‌بالتفكر‌والتدبر‌في‌آيات‌الله،‌ومن‌هذه‌الآيات‌لله‌سبحانه‌

الذي‌يسقى‌النباتات‌واحد،‌ولكن‌الناتج‌عنه‌من‌الثمار‌مختلف‌في‌ألوانه‌وأشكاله‌ومذاقة،‌ويفضل‌
‌تعالى: ‌يقول ‌على‌بعض‌في‌الأكل، ْبهِِْ﴿ بعضها نَا رجَ  خ 

َ
ْفأَ ْمَاءً مَاءِ ْالسَّ ْمِنَ ن زَلَ

َ
ْأ َ ْاللهَّ نَّ

َ
ْأ ْترََ لمَ 

َ
أ

ل وَانُهَا
َ
ْمُُ تَلفًِاْأ ْهذا‌المعنى‌في‌قوله:‌الغَز ِّي ‌،‌يأخذ‌[27:فاطر‌]ْ﴾...ْثَمَرَات 

‌المعاني‌‌ ‌من ‌بذلك‌آفاق‌جديدة ‌تناص‌يستوحي ‌في ‌الكريمة ‌معنى‌الآية يقتبس‌الشاعر
‌كان‌الماء‌الذي‌تسقى‌به‌النباتات‌واحداً،‌وتختلف‌في‌ألوانها‌ ‌فإذا والدلالات‌التي‌يمكن‌فهمها،

‌الحكام‌لا‌يستون‌عند‌رعيتهم‌في‌ح ن‌كان‌الحكام‌ومذاقها،‌فإن  لمهم‌وحكمتهم‌وكرمهم،‌حتى‌وا 
‌تختلف‌النباتات‌التي‌ ‌كما ‌البعض، ‌إلا‌إنهم‌مختلفون‌عن‌بعضهم متساوون‌في‌إماراتهم‌وقوتهم

‌تسقى‌من‌ماء‌واحد.

إن ها‌دعوة‌من‌الشاعر‌للناس‌والشعراء‌ليفكروا‌بالأمراء‌ولا‌يساوونهم‌بغيرهم،‌فإن‌تساووا‌‌
‌الأصل،‌وعليه‌يجب‌على‌الرعية‌تقدير‌من‌يستحق‌التقدير.في‌الظاهر‌فإن هم‌مختلفون‌في‌

يصور‌الشاعر‌حالته‌التي‌وصلت‌إلى‌حد‌الضيق،‌فيلجأ‌إلى‌التناص‌من‌القرآن‌مستوحياً‌‌
‌المعاني‌من‌خلالها،‌يقول:

لــــــــى  مــــــــوار دي ومصــــــــادري  ــــــــاق ت ع   ض 
 

ـــــــــة    ب  ح  لي ر  ـــــــــو  ـــــــــاف   وال ر    ح   (2)ال كن
 

ـــــــــــي ن   ـــــــــــت  ب  ق ف  ـــــــــــ  ن ني الن ا  بـــــــــــات  ف و   ك 
 

ـــــب ة    ـــــراف   فـــــي ع ص  ـــــى ال ع  ـــــوا عل ق ف   (3)و 
 

*    *    * 
 

 *    *    * 
 

بي ــــد  ــــام  ج  ــــا ع  م 
ــــداع   (4) ــــي ن  ب   ف ــــد   ب م ج 

 

ـــــــــــــــــاف    رات ـــــــــــــــــ  ب عج  ـــــــــــــــــلا  و ل ب ق   (5)ك 
 

                                                           

 .344صالمرجع‌نفسه،‌(1) 
 (.4/0424الأكناف:‌الكَنَف‌بالتحريك:‌الجانب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
‌بين‌الجنة‌والنار،‌المرجع‌السابق)ج‌(3)  (.4/0460الأعراف:‌سور 
 (0/90الجدب:‌نقيض‌الخصب،‌المرجع‌نفسه)ج‌(4)
 (.4/0399(،‌عجاف:‌العَجف‌بالتحريك:‌الهزال،‌الجوهري،‌الصحاح)ج430الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
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‌أحد‌الملوك،‌محاولًا‌إضافة‌بعض‌القدسية‌‌ يتزاحم‌التناص‌في‌قصيدة‌يمدح‌الشاعر‌بها
معانيه‌ودلالاته،‌ففي‌البيت‌الأول‌يرسم‌الشاعر‌من‌خلال‌التناص‌مدى‌الضيق‌الذي‌وصل‌على‌

‌به‌المسلمون‌في‌غزوة‌حنين‌نتيجة‌ما‌أصابهم‌ إليه‌مع‌رحابة‌الأرض‌مستلهماً‌الضيق‌الذي‌مر 
حتى‌ظنوا‌أنهم‌لن‌يهزموا‌اليوم‌من‌قلة،‌لكن‌المفاجأة‌كانت‌على‌غير‌ما‌‌هم،تمن‌الاعتداد‌بكثر‌

‌اتساعها، ‌الأرض‌رغم ‌فضاقت‌عليه ‌ثبات‌البعض، ‌لولا ‌فكادت‌الهزيمة ‌ق عوا، ‌تعالى‌تو  :يقول
برِيِنَْ...﴿ ْمُد  ْوَلََّّ تُم  ْثُمَّ ر ضُْبمَِاْرحَُبَت 

َ ْعَليَ كُمُْالْ  النفسي‌الذي‌،‌إن ه‌الضيق‌[24:التوبة]‌{وَضَاقتَ 
‌الذي‌يقف‌بين‌المصائب‌محاولًا‌ ‌في‌البيت‌الثاني‌فهو ‌تصوير‌حالته ‌ويعيد ‌الشاعر، ‌به يشعر

رَافِْْ﴿الخروج‌منها،‌فينقل‌للمتلقي‌مشهد‌الوقوف‌بالأعراف‌من‌قوله‌تعالى: ع 
َ حَابُْالْ  ص 

َ
وَناَدَىْأ

ْبسِِيمَاهُمْ  حالة‌من‌الضيق‌المادي‌والمعنوي‌والشخصي‌،‌إنها‌[‌58:الأعراف]ْ﴾...رجَِالًَّْيَع رفِوُنَهُم 
ْتمر‌بالشاعر،‌فأين‌المفر‌من‌هذه‌النائبات،‌ومن‌هذا‌الضيق.

يأتي‌الفرج‌على‌الشاعر‌عندما‌تتغير‌حالته،‌فقد‌تقر ب‌من‌الممدوح‌وبهذا‌القرب‌ما‌عاد‌‌
‌حياته،‌وقد‌استلهم‌الشاعر‌من‌قوله‌تعالى:‌ ي‌أَرَى‌سَب عَ‌إِّن ِّ‌... ﴿عامه‌أجدباً،‌فكرم‌الممدوح‌غير 

جَاف ‌ ‌عِّ ‌سَب ع  ‌يَأ كُلُهُنا مَانٍ ‌سِّ ‌لنفي‌‌53:يوسف‌﴾بَقَرَاتٍ ‌الشاعر ‌يستخدمها ‌التي ‌المفارقة ‌إن ها ،
 الضعف‌والتحول‌عن‌بقراته،‌فقد‌تغير‌حالة‌بفضل‌كرم‌الممدوح.

‌هذه‌الدلالات‌الكثيرة‌التي‌يمكن‌للمتلقي‌فهمها‌من‌خلال‌التناص‌لا‌يمكن‌للتصوير‌‌ إن 
‌ ‌الذي‌ميرسأن ‌النص‌القرآني ‌قدسية ‌إلى ‌بالإضافة ‌التناص، ‌خلال ‌من ‌الشاعر ‌رسمها ‌كما ها

يضفي‌على‌بعض‌المعاني‌قدسية‌رمزية‌تنقل‌النص‌الشعري‌إلى‌قدسية‌خاصة‌به،‌ولكنها‌تختلف‌
عن‌قدسية‌النص‌القرآني،‌فإذا‌كان‌سيدنا‌يوسف‌عليه‌السلام‌قد‌حل‌مشكلة‌فرعون‌مصر‌بتفسيره‌

‌الممدوح‌استطاع‌بكرمه‌تغيير‌للبقرات‌العج اف،‌واستطاع‌تغيير‌حالها‌إلى‌الرخاء‌وقت‌الشدة،‌فإن 
‌حال‌الشاعر،‌فما‌عاد‌الجدب‌يعرف‌طريقة‌للشاعر‌بفضل‌كرم‌الممدوح.

‌يكتف‌‌ ‌يستخدم‌‌الغَز ِّي ‌لم ‌نجده ‌بل ‌معانيها، ‌أو ‌القرآنية ‌المفردات‌والآيات بالتناص‌من
د‌الشاعر‌على‌عدة‌أمور:‌أولها‌هذه‌الثقافة‌الدينية‌العميقة،‌القصة‌القرآنية،‌وفي‌استخدامه‌"يؤك

كمالها،‌وثالثها‌هذا‌ ‌لقصة‌يستطيع‌تخيلها‌وا  وثانيها‌تلك‌الإشارات‌الرامزة‌التي‌تعطي‌القارئ‌بعداً
الحدث،‌وقد‌كانت‌أحداث‌القصص‌القرآني‌معيناً‌‌الغَز ِّي ‌التصوير‌الجميل‌الذي‌يقدم‌من‌خلاله‌
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يراد‌الأدلة‌والشواهد‌على‌القضايا‌والأفكار‌في اضاً‌للغزي‌في‌س يجاد‌المصوغات،‌وا  بك‌المعاني،‌وا 
‌.‌(1)التي‌يعبر‌عنها"

‌قوله:‌الغَز ِّي ‌ومن‌أمثلة‌القصة‌القرآنية‌الواردة‌في‌شعر‌‌
ـــــــال   ـــــــذ  غ  م 
ـــــــل     (2) ـــــــل  أ خـــــــاه  ل ف ض   ق ابي

 

ــــــاد    س  ــــــذار  علــــــى ذ و ي الح  ــــــب  الح  ج   (3)و 
 

‌مقتل‌هابيل‌على‌‌ يد‌أخيه‌قابيل‌مثل‌صارخ‌على‌الحسد‌المنغمس‌في‌النفس‌البشرية،‌إن 
وهو‌ما‌حدث‌للممدوح‌عميد‌الدولة‌الفارسي،‌فقد‌سُملت‌عيناه‌بسبب‌الحسد،‌رغم‌أن ه‌من‌أصحاب‌
‌ينقل‌ ‌فالشاعر ‌لحدث‌صار‌في‌عهده ‌أساساً ‌مقتل‌هابيل‌ويجعلها ‌ينقل‌قصة ‌فالشاعر الفضل،

‌ ‌وتجربة ‌جديد ‌إلى‌سياق ‌هابيل ‌غدر‌قصة ‌عواقبها ‌الناس‌سنة ‌بين ‌الحسد ‌حتى‌صار جديدة،
‌لممدوحه،‌ ‌حدث ‌ما ‌ليصو ر ‌القرآني ‌النص ‌قصة ‌من ‌أقوى ‌الشاعر ‌يجد ‌فلم ‌وهلاك، وخيانة
‌ومع‌ ‌بالقتل، ‌هابيل ن‌اختلفت‌في‌قصة ‌وا  ‌واحدة، ‌والنتيجة ‌الحسد، ‌وهو ‌واحد والقصتان‌سببهما

‌الممدوح‌بسمل‌عينيه.
‌قوله:‌الغَز ِّي ‌ي‌شعر‌ومن‌القصص‌القرآنية‌الواردة‌ف

ـــــــــــ    ل ت  ـــــــــــوع  ن خ  ـــــــــــد  الم ل  ن  ـــــــــــع ر  ع   والش  
 

ــــــب    ط  ها الر  ــــــذ ع  ــــــز   ج  ــــــن  ه  ــــــق    م   (4)ي س 
 

يِْْ﴿ :ينقل‌الشاعر‌النخلة‌الحقيقية‌التي‌هزتها‌مريم‌امتثالًا‌لأمر‌الله‌في‌قوله‌تعالى‌ وهَُز 
ْعَليَ كِْرُطَبًاْ ْتسَُاقطِ  لةَِ عِْالنَّخ  معنوية‌وهي‌نخلة‌الكرم‌عند‌‌،‌إلى‌نخلة[22:مريم]‌﴾جَنيًِّاإلََِّ كِْبِِِذ 

ذا‌كانت‌مريم‌في‌حالة‌المخاض‌ضعيفة‌تحتاج‌إلى‌قوت‌يقويها‌على‌ضعفها،‌فهزت‌ الملوك،‌وا 
‌الملوك،‌ ‌عند ‌الكرم ‌نخلة ‌إلى ‌يلجأون ‌الشعراء ‌وكذلك ‌الطيب، ‌الرطب ‌عليها ‌ليتساقط النخلة

القوة،‌‌وك‌يتنقل‌الشعراء‌من‌حال‌الضعف‌إلى‌حالكرم‌الملويعتمدون‌في‌ذلك‌على‌شعرهم،‌وب
ن‌كانت‌نخلة‌الملوك‌عقيمة‌لا‌كرم‌فيها،‌يبقى‌الشعراء‌على‌حالهم‌ فيستمر‌عطاؤهم‌وشعرهم،‌وا 

ْويصيبهم‌الفتور‌والضعف،‌فيتساقط‌شعرهم،‌ويؤكد‌ذلك‌في‌قوله:
 وقــــــالوا ثمــــــار الشــــــعر بــــــالهز   تجتنــــــى

 

 (5)وهــــــز   جـــــــذوع النخـــــــل ســـــــنة مـــــــريم 
 

                                                           

 (.42الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
 (.00/260)جغال:‌اغتاله:‌قتله‌غيلة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب‌(2)

 (.302الغزي،‌الديوان)ص‌(3) 
 .400،‌صالسابقالمرجع‌(4)
 .400،‌صنفسهالمرجع‌‌(5)
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بشخصيات‌قصصية‌من‌القرآن‌الكريم‌شهروا‌وعرفوا‌بصفات‌معينة،‌‌الغَز ِّي ‌كما‌استعان‌‌
‌في‌صفاتهم،‌ومثال‌ذلك‌قوله‌في‌وصف‌ممدوحه‌بالحكمة‌التي‌ حتى‌صاروا‌عند‌الناس‌نجوماً

‌عُرف‌بها‌لقمان:
ـــ    ت  م  ك  ـــر  ح  ـــي ذا الع ص  ـــاه د  ف ـــان  ش  ـــو  ك   ل 

 

ــــــــــــان    ــــــــــــ   لقم ب  ــــــــــــان  ل ق  م  ــــــــــــال ق  ان م   ل ق 
 

ـــــاا  ـــــ  م لح  لاق ـــــن  أ خ  ـــــر  م  ـــــا ز ال  ي ظ ه  م
(1) 

 

ســـــــانا  ـــــــاا و ا  ح  قيق ـــــــاا وت ح  م ز  مـــــــاا وح  ل   (2)ح 
 

لقد‌تميز‌لقمان‌بالحكمة‌وخاصة‌في‌الآيات‌التي‌وعظ‌بها‌ابنه،‌وصار‌بين‌الناس‌علماً‌‌
فجاء‌بالأبيات‌بها،‌ولا‌تذكر‌الحكمة‌إلا‌ويذكر‌لقمان،‌والشاعر‌يريد‌أن‌يصف‌ممدوحه‌بالحكمة،‌

‌كالملاحة‌ ‌أخرى ‌صفات ‌إليها ‌وأضاف ‌بها، ‌لممدوحه ‌ليشهد ‌بالحكمة ‌المعروف ‌بالرمز السابقة
‌والحكمة‌والحزم‌والإحسان.

يعيد‌الشاعر‌من‌خلال‌التناص‌قصة‌لقمان‌وابنه‌الواردة‌في‌القرآن‌الكريم،‌ليذكر‌المتلقي‌‌
لقي‌مقدار‌الحكمة‌التي‌عُرف‌بها‌لقمان،‌بتلك‌الوصايا‌التي‌أوصاها‌لابنه،‌ومن‌خلالها‌يدرك‌المت

فيضمنها‌لممدوحه‌مضيفاً‌عليها‌بعض‌الصفات‌الأخرى،‌وكل‌هذه‌الدلالات‌يمكن‌للمتلقي‌تأويلها‌
‌وبين‌الممدوح‌الذي‌عرف‌بصفات‌أخرى‌ ‌تميز‌به، ‌بين‌لقمان‌وما ‌فيدرك‌مدى‌التشابه وتذوقها

‌غير‌ما‌عُرف‌بها‌لقمان.

في‌مدحه،‌سيدنا‌‌الغَز ِّي ‌القرآن‌الكريم‌التي‌يستعين‌بها‌ومن‌الشخصيات‌التي‌وردت‌في‌‌
‌في‌قوله:‌الغَز ِّي ‌الخضر‌عليه‌السلام‌وأعماله‌مع‌سيدنا‌موسى‌عليه‌السلام،‌ينقلها‌

ـــ    ـــد  انقضاض  ـــل  ب ع  ـــت  جـــدار  الف ض   (3)أقم
 

ـــــــ  حيـــــــاء    ن  ـــــــر م  ض  ـــــــت بمـــــــا للخ   فج 
 

ـــــ    ـــــت الشـــــمس  ت حت  مـــــاا كان  ومز قـــــت  غي 
 

ـــــد  الشـــــروق  ضـــــياء  ولـــــيس  لهـــــا   عن 
(4) 

 

عُرف‌سيدنا‌الخضر‌عليه‌السلام‌)أو‌الرجل‌الصالح(‌بالأعمال‌الغريبة‌على‌البشر،‌حتى‌‌
،‌ومن‌هذه‌الأعمال‌بناء‌سيدنا‌(5)أن‌موسى‌عليه‌السلام‌كان‌يراجعه‌بها‌كما‌ورد‌في‌سورة‌الكهف

                                                           

نَ،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1)  (.0/460مُلحاً:‌مُلح‌بالضم‌يملح‌ملوحة‌وملاحة‌حَس 
 (.446الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
‌الحائط،‌أي‌سقط،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(3)  (.3/0062انقضاضه:‌انقضا
 (.220،‌الديوان)صالغزي‌‌(4)
 (.22–04الآيات)‌(5)
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فيعترض‌سيدنا‌موسى‌على‌الخضر‌جداراً‌يريد‌أن‌ينقض‌لأحدى‌القرى‌التي‌رفضت‌استضافتهما،‌
‌ذلك‌لأن ه‌لا‌يعلم‌حقيقة‌الجدار‌...

‌أضافها‌‌ ‌سمة ‌به ‌قام ‌وما ‌الخضر(، ‌)سيدنا ‌الشخصية ‌هذه ‌من ‌الشاعر ‌استوحى لقد
‌لطفلين‌يت ‌الممدوح‌يللممدوح،‌فإذا‌كان‌سيدنا‌الخضر‌أقام‌جداراً مين‌خوفاً‌من‌ضياع‌الكنز،‌فإن 

‌أفعال‌الممدوح‌قد‌تصل‌أقام‌جدار‌الفضل‌والجود‌والكرم‌بعدما‌سق ط،‌ولم‌يعد‌قائماً،‌وبذلك‌فإن 
‌بعض‌الدلالات‌عند‌ ‌أفاد ‌ولكنه ‌فيه، ‌مبالغ ‌الأمر ‌وهذا ‌السلام، ‌عليه ‌الخضر إلى‌أفعال‌سيدنا
حياء‌ ‌وا  ‌وشهامة ‌كرم ‌من ‌الممدوح ‌هذا ‌بها ‌يتصف ‌التي ‌الحسنة ‌الصفات ‌مقدار ‌منها المتلقي

‌وهذ ‌وتعالى، ‌من‌الله‌سبحانه ‌وتأييد حسان ‌إلا‌من‌خلال‌وا  ‌فهمهما ‌لا‌يمكن ‌الدلالات‌وغيرها ه
‌تناص‌الشاعر‌بشخصية‌وردت‌في‌القرآن‌الكريم.

 :التناص من الحديث الشري  - ب

‌ ‌ثقافة ‌اعتماداً‌‌الغَز ِّي ‌كانت ‌عليها ‌يعتمد ‌منهلًا ‌له ‌فصارت ‌ديوانه، ‌في ‌حاضرة الدينية
في‌شعره‌ليدل‌على‌أصلها‌‌واضحاً،‌ولا‌يجد‌المتلقي‌صعوبة‌في‌ذلك؛‌لأن ه‌يأتي‌ببعض‌الألفاظ

كثيراً‌في‌شعره،‌وهو‌‌ديث‌الرسول‌احأومن‌بينها‌اعتماده‌على‌الحديث‌الشريف‌"حيث‌يوظف‌
‌...‌ولإعطاء‌النص‌جواً‌ ‌إلى‌ذلك‌فإنه‌يستأنس‌بالحديث‌ليعمق‌من‌معانيه‌وصوره ‌يعمد عندما

 .(1)مشحوناً‌بالدلالات،‌لذا‌كانت‌الاستحضارات‌في‌مكانها‌المناسب"

‌ ‌الشاعر‌إن  ‌على ‌توجبان ‌ثقافته ‌إلى ‌بالإضافة ‌الشاعر ‌الذي‌عاش‌فيه ‌العصر طبيعة
وصف‌الممدوح‌بالصفات‌الدينية‌ليقربه‌إلى‌الناس،‌والممدوح‌إما‌ملكاً‌أو‌وزيراً‌أو‌أميراً‌أو‌عالماً‌

‌أو‌قاضياً‌...،‌يحتاج‌إلى‌هذه‌الصفات‌التي‌تقربه‌إلى‌الله‌سبحانه‌وتعالى‌فتتقبله‌الرعية.

‌كثيراً،‌ومنه‌قوله:‌من‌حديث‌الرسول‌‌الغَز ِّي ‌نهل‌
ــــف قــــال : اح   ـــــ (2)او ث  ــــ   ال ج  ــــراب  فــــي أ و   الت 

 

ـــــــب    ل ـــــــ   الـــــــذ ي ي ج  ـــــــن  ق و  ا  م  ـــــــد  م 
(3) 

 

                                                           

 (.02قنن،‌التناص‌في‌شعر‌إبراهيم‌الغزي)ص‌(1)
 (.0/2632حثا:‌حثا‌في‌وجهه‌التراب،‌وحثوث‌له‌إذا‌اعطيته‌شيئاً‌يسيراً،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
 (.426الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
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‌الملوك‌الذي‌لم‌يكرم‌الشعراء،‌وكان‌بخيلًا‌لا‌يقتنع‌بهم،‌‌ يدور‌حوار‌بين‌الشاعر‌وأحد
‌الحوار‌بين‌الشاعر‌والملك‌يعتمد‌الشاعر‌فيه‌على‌واجب‌الملوك‌نحو‌الرعية،‌ومن‌الرعية‌ هذا
‌الشعراء‌الذين‌يستخف‌بهم،‌فيذكره‌بفعل‌الملوك‌قبله‌وكرمهم،‌وكيف‌خل د‌الشعراء‌أفعالهم،‌ويذكره

في‌البيت‌السابق‌ليقنع‌‌بكعب‌بن‌زهير،‌وقد‌اعتمد‌الملك‌على‌حديث‌النبي‌‌بهدية‌النبي‌
‌حديث‌ ‌الملك‌مضمناً ‌الشاعر‌قول ‌يستحضر ‌لذا ‌من‌الشعراء، الشاعر‌بأن‌لا‌جدوى‌ولا‌منفعة

احين،‌فاحثوا‌في‌د ‌:‌"احثوا‌في‌وجه‌المالرسول‌ وجوههم‌احين‌التراب"،‌وفي‌رواية‌"إذا‌رأيتم‌المدا
‌.(1)التراب"

‌بين‌الملك‌والشاعر‌يتضح‌للمتلقي‌مدى‌ثقافة‌‌ ‌الدائرة ،‌حيث‌الغَز ِّي ‌ومن‌خلال‌المناظرة
‌في‌ذلك‌ثني‌الملك‌عن‌رأيه،‌ولم‌يقتصر‌الشاعر‌على‌ثقافته‌ ‌كلياً،‌محاولًا ‌اعتماداً يعتمد‌عليها

‌ب ‌بالفعل، ‌أو ‌بالقول ‌سواء ‌الشريف ‌والحديث ‌الكريم ‌القرآن ‌من ‌الأدبية‌الدينية ‌ثقافته ‌وظ ف ل
‌يكرر‌الشاعر‌معنى‌الحديث‌السابق‌في‌قوله:،‌والتاريخية‌كما‌سيظهر‌معنا‌بعد‌ذلك

ـــــــــــوداا  طـــــــــــى و ع  ـــــــــــذي أ ع  ـــــــــــت  ال   فيال ي 
 

ـــــــ   الت رابـــــــا  ح  ـــــــ   ماد  ج  ـــــــي و  ـــــــا ف ث   (2)ح 
 

‌‌ ‌النبي‌‌الغَز ِّي ‌يتفاعل ‌الذي‌صوره ‌الدنيا ‌تصوير ‌أنا‌‌مع ‌إن ما ‌والدنيا ‌أنا ‌"ما في‌قوله
‌راح‌وتركها" ‌ثم ‌كراكب‌استظل‌تحت‌شجره، ‌بكل‌(3)والدنيا ‌المعنى‌ويحوله ‌هذا ‌الشاعر ‌فيأخذ ،

‌لطف‌في‌وصف‌العمر،‌فيقول:
ــــــــــــ  ــــــــــــل  وأظن  ــــــــــــر  إل  ر اح  ــــــــــــا الع م   م 

 

ـــــــــــــذ  الشـــــــــــــبيبة  ل ل م ســـــــــــــاف ة  زادا  ت خ 
(4) 

 

‌الحياة‌رحلة‌قصيرة‌يؤكد‌ذلك‌حديث‌النبي‌‌ ل‌‌إن  هذا‌المعنى‌‌الغَز ِّي ‌السابق،‌لذلك‌يحو 
ن‌عم ر‌ ‌حتى‌وا  ‌إلا‌ضيف‌على‌الدنيا ‌هو ‌فما ‌سيرحل‌يوماً ‌طال‌عمره ‌فالإنسان‌مهما ويؤكده،

‌رحلته‌ستنتهي‌يوماً‌وسيترك‌الدنيا،‌وهذه‌سنة‌الله‌في‌خلقه. ‌وأصبح‌شيخاً‌كبيراً،‌فإن 

                                                           

 (.29/240حنبل،‌مسند‌الإمام‌أحمد‌بن‌حنبل)ج‌(1)
 (.490الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
 (.2/0300ابن‌ماجه،‌سنن‌ابن‌ماجه)ج‌(3)
 (.404الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
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‌تضمين‌الشاعر‌لمعنى‌حديث‌الرسول‌‌ ما‌هو‌إلا‌نوع‌من‌النصيحة‌يقدمها‌الشاعر‌‌إن 
للمخاطب،‌وهو‌الممدوح‌فيذكره‌بها‌من‌باب‌النصيحة،‌وناصحاً‌الممدوح‌على‌الإكثار‌من‌أفعال‌

‌الخير‌والإنفاق‌على‌الشعراء‌والمحتاجين.

‌بالحديث‌الشريف‌نقله‌وصف‌النبي‌‌الغَز ِّي ‌ومن‌قول‌‌ دعوة‌المظلوم‌ليستخدمها‌‌متأثراً
‌في‌معاني‌المدح‌قوله:

ــــــــــــم و اا  م ت ــــــــــــ   س  كــــــــــــ ن  شــــــــــــعاع  ه 
(1) 

 

ق    ــــــر  ت  عــــــا المظلــــــوم ي خ  جابــــــا (2)د   (3)الح 
 

‌دعوة‌المظلوم،‌فإنها‌ليس‌بينها‌وبين‌الله‌لقد‌استوحى‌الشاعر‌من‌حديث‌الرسول‌‌ :‌"اتقِّ
ليعطي‌صورة‌عن‌الممدوح‌تليق‌به،‌فهو‌الذي‌يتصف‌بالهمة‌العالية‌التي‌لا‌تعرف‌،‌(4)حجاب"

‌ ‌أمر،‌لأن  الملل،‌ومعروف‌بفضله‌وأصله‌وكرمه،‌وهو‌الإمام‌المبارك‌من‌الله،‌فلا‌يرده‌رب ه‌بأي 
‌أفعاله‌ودعاءه‌ليس‌بينها‌وب ين‌أفعاله‌كل ها‌خيره،‌وعندما‌يتقرب‌بأفعاله‌من‌الله،‌فإن ها‌مجابة‌لأن 

الله‌حجاب،‌كما‌دعوة‌المظلوم‌الذي‌يستجيب‌الله‌لدعائه،‌فينصره‌الله،‌وكذلك‌الممدوح‌منصور‌من‌
‌الله‌على‌أعدائه.

لا‌يمكن‌لتلك‌المعاني‌والدلالات‌معرفتها‌إلا‌من‌خلال‌التناص‌الذي‌أوحى‌بها،‌بل‌قد‌‌
‌يكن‌مظلوم ‌ولكن ه‌كان‌بأفعاله‌يفتح‌المزيد‌من‌التأويلات‌وتنوع‌الدلالة‌خاصة‌أن‌الممدوح‌لم اً،

‌الخيرة‌مقرب‌من‌الله‌وليس‌بينهما‌حجاب.

‌بالنجاشي‌في‌قوله:‌،‌فيعرض‌بمدح‌النبي‌متأثر‌بحديث‌النبي‌‌الغَز ِّي ‌يستمر‌‌
ـــــــذي ـــــــي ال ـــــــع  الن جاش   ـــــــان ي المل  ـــــــا ث  ي

 

ـــــر    ض  ـــــ   فـــــي الم ح  يب  ر  النبـــــي  م غ  ـــــك  ش 
(5) 

 

‌استحضار‌الشاعر‌لمعنى‌حديث‌النبي‌‌ وشكره‌للنجاشي‌إلا‌ليعطي‌شعره‌دلالات‌‌إن 
،‌ولكن ه‌تمنى‌أن‌يكون‌خادما‌ًومعاني‌عديدة،‌خاصة‌أن‌النجاشي‌لم‌يكن‌من‌صحابة‌النبي‌

                                                           

 (.04/460السمو:‌الارتفاع‌والعلو،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(1)
 (.06/03يخترق:‌الخرق،‌الشق‌في‌الثوب‌والحائط‌ونحوه،‌المرجع‌السابق)ج‌(2)
 (.0/060الستر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌،‌حجاب:‌الحجاب:490الغزي،‌الديوان،‌ص‌‌(3)
 (.3/029البخاري،‌صحيح‌البخاري)ج‌(4)
 (.004الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
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‌أحاديث‌النبي‌(1)له التي‌يشكر‌فيها‌النجاشي‌كثيرة‌ومتنوعة،‌منها‌ما‌رواه‌أبو‌‌،‌ومع‌ذلك‌فإن 
،‌وقوله‌"‌قد‌مات‌اليوم‌عبد‌صالح،‌(2)"استغفروا‌له":‌هريرة‌قال:‌لم ا‌مات‌النجاشي،‌قال‌النبي‌

‌.(3)فقوموا‌فصلوا‌على‌أصحمة"
‌فقد‌‌ ‌للأمثال، ‌مضرب ‌هو ‌الحبشة ‌إلى ‌المهاجرين ‌المسلمين ‌مع ‌النجاشي ‌فعله ‌ما إن 

يكرمه؛‌لذا‌يأتي‌من‌الممدوح،‌أن‌‌الغَز ِّي ‌طلبه‌أكرمهم‌وآواهم‌وأم نهم‌على‌حياتهم‌...،‌وهذا‌هو‌ما‌ي
‌يمكنه‌التناص‌خ ‌التي ‌الدلالات ‌هذه ‌البحث‌عن ‌المتلقي ‌وعلى ‌الشاعر، ‌ذهن ‌لغرض‌في دمة

‌الصحراء‌وصفاً‌دقيقاً‌في‌قوله:‌الغَز ِّي ‌يصف‌،‌و‌الوصول‌إليها‌ويمكن‌تأويلها
بكـــــر   ـــــ    و   (5)بـــــازل (4)فـــــلا أنكحت هـــــا خ 

 

ــــر    ــــن  الب ك  ت  إ ذ ن  م  ــــم  ــــت  والص   (6)فمــــا نطق 
 

في‌زواج‌البنت‌البكر‌قوله:‌"الأيم‌‌ينقل‌الشاعر‌في‌وصفه‌للصحراء‌حديث‌الرسول‌‌
‌صماتها" ذنها ‌وا  ‌والبكر‌تستأذن‌في‌نفسها، ‌من‌وليها، ‌و‌(7)أحق‌بنفسها ‌الشاعر‌من‌خلال‌، يريد

التناص‌إعطاء‌معانيه‌وصفاً‌دقيقاً،‌فقد‌خدم‌التناص‌الشاعر‌في‌وصف‌الصحراء‌التي‌لم‌يخضها‌
أحد،‌فهي‌بكر‌كالفتاة‌التي‌لم‌تتزوج،‌والتي‌لم‌تظهر‌على‌رجل،‌وكذلك‌الصحراء‌لم‌‌قبل‌الممدوح

‌الممدوح‌الذي‌خاض‌الصحراء‌ ‌قوة ‌يوحي‌على‌مدى‌دلالة ‌وهذا ‌قبل‌الممدوح، تظهر‌على‌أحد
‌‌.البكر

‌في‌وصف‌ممدوحه:‌الغَز ِّي ‌يقول‌و‌
ْ  الوجـــــ   مبتســـــماا   ليـــــث  عهـــــدناه  طلـــــ

 

ــــر    لقــــى بــــ  البشــــر   (8)والب ش   (9)أحســــن  مــــا ي 
 

                                                           

 (.0/206ينظر:‌الطيالسي،‌مسند‌أبي‌داود‌الطيالسي)ج‌(1)
 (.2/223الحميدي،‌مسند‌الحميدي)ج‌(2)
 (.2/320المرجع‌السابق)ج‌(3)
(4)‌‌:  (.4/0323)ججوهري،‌الصحاحواحد‌أخفاف‌البعير،‌الخف 
‌(.4/0033)جالسابقبازل:‌بزل‌البعير:‌فطر‌نابه،‌والبازل‌اسم‌للسن‌التي‌طلعت،‌المرجع‌‌(5)
‌(.‌062(‌الغزي،‌الديوان)ص(6

 (.2/000النسائي،‌السنن‌الكبرى)ج‌(7)
ر:‌هو‌حسن‌البشر،‌بالكسر،‌أي‌طلق‌الوجه،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(8)  (.4/02البش 
 (.200الغزي،‌الديوان)ص‌(9)
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‌‌ ‌الشاشي‌الغَز ِّي ‌يستحضر ‌أحمد ‌بن ‌محمد ‌بكر ‌أبي ‌الشافعية ‌شيخ ‌رثائه حديث‌‌(1)عند
‌طلق"النبي‌ ‌أن‌تلقى‌أخاك‌بوجه ‌ولو ‌"لا‌تحقرن‌من‌المعروف‌شيئاً، ‌كان‌المتوفي‌(2): ‌لقد ،

ويطبقه،‌وهي‌صفات‌يجب‌‌كريماً‌وعالماً‌وصاحب‌خلق‌عالٍ،‌فهو‌يتعامل‌بحديث‌رسول‌الله‌
أن‌تكون‌في‌الإنسان‌العالم‌المتواضع،‌فهو‌بجانب‌شجاعته‌وهيبته،‌ولا‌يخشى‌في‌الله‌لومة‌لائم،‌

‌فإنه‌يلقى‌الناس‌بالابتسامة‌وبالبشر.

إن‌استحضار‌الشاعر‌لمعنى‌الحديث‌الشريف‌ما‌هو‌إلا‌انعكاسه‌لثقافة‌الشاعر‌الدينية‌‌
،‌محاولًا‌التأكيد‌على‌تلك‌الصفات‌التي‌يصف‌بها‌الممدوحين،‌التي‌تظهر‌جلياً‌من‌خلال‌ديوانه

‌فيقنع‌الناس‌بها،‌ويقتنع‌الممدوح‌فيجزل‌له‌العطاء.

 :التناص من القول الم ثور -ئ
‌ ‌المأثوربالمقصود ‌‌القول ‌النبي ‌أصحاب ‌عن ‌"ورد ‌كالنجوم‌‌ما ‌فالصحابة وتابعيهم،

‌وفعلهم" ‌بقولهم ‌(3)تهتدي ‌الرسول ‌بين ‌وقد ،بأيهم‌‌‌ ‌كالنجوم ‌"أصحابي ‌بقوله: ‌صحابته مكانه
‌اهتديتم" ‌رضي‌الرسول‌(4)اقتديتم ‌فقد ‌لذا ،وقد‌‌‌ ‌وبآثارهم، ‌بهم ‌والاقتداء ‌ات باع‌الصحابة لأمته

يكون‌القول‌المأثور‌من‌أحد‌الأعلام‌المشهورين‌كالخلفاء‌والقضاة‌والعلماء‌والتابعين‌...،‌فيوظف‌
اً‌له‌أثره‌الواضح‌على‌المتلقي،‌فيمكنه‌تأويله‌ومعرفة‌الأبعاد‌الدلالية‌من‌أقوالهم‌توظيفاً‌دلالي‌الغَز ِّي ‌

 وراء‌ذلك.

‌:الغَز ِّي ‌من‌ذلك‌قول‌
ربــــــى القريبــــــة  أهلهــــــا  وق ــــــد  تخــــــذ ل الق 

 

ــــوا  ف  الض  ــــو  ــــن  خ  ك    م  ــــن  ــــب (5)وي  ان   (6)فــــي ال ج 
 

                                                           

‌لُقب‌‌(1) الإمام‌الشاشي‌هو‌محمد‌بن‌أحمد‌بن‌الحسين‌أبو‌بكر‌الشاشي،‌رئيس‌الشافعية‌بالعراق‌في‌عصره،
 (.2/300هـ(،‌ينظر:‌الزركلي،‌الأعلام)ج260"فخر‌الإسلام"،‌له‌مصنفات‌عديدة،‌توفي‌سنة‌)

 (.03/24البغوي،‌شرح‌السنة)ج‌(2)
 (.00براهيم‌الغزي)صقنن،‌التناص‌في‌شعر‌إ‌(3)
 (.2‌/022الزمخشري،‌الكشاف،‌)ج‌(4)
 (.0/2406الضوى:‌الهزال:‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5)
 (.392الغزي،‌الديوان)ص‌(6)
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والحكيم‌الذي‌خاض‌يقدم‌الشاعر‌النصيحة‌للممدوح‌ليتقرب‌له،‌فهو‌الناصح‌والمجرب،‌‌
يقوم‌بتوظيف‌القول‌المأثور‌‌هالكثير‌من‌التجارب‌التي‌يمكن‌استنباط‌الحكمة‌منها،‌وليؤكد‌كلام

،‌أي‌تزوجوا‌الغرائب‌لئلا‌تجيء‌أولادكم‌(1)عن‌عمر‌بن‌الخطاب‌رضي‌الله‌عنه‌"اغتربوا‌لا‌تضووا"
‌ضعافاً‌وهزالًا.

‌توظيف‌الشاعر‌لما‌قاله‌عمر،‌لا‌يمكن‌أن‌‌ يقدم‌إلا‌من‌باب‌النصيحة،‌وكأن‌الشاعر‌إن 
‌من‌ ‌الضرر ‌يكون ‌فقد ‌عدو، ‌غريب‌عنك‌هو ‌وليس‌كل ‌الأقارب‌يخدعونك، ‌إن  ‌للممدوح يقول
‌يمكن‌للممدوح‌الاقتناع‌بما‌يقوله‌الشاعر‌ الأقارب،‌وقد‌تكون‌المنفعة‌والقوة‌من‌الأجانب،‌وهكذا

‌ويأخذ‌بنصيحته‌فيقربه‌منه‌ويجعله‌من‌جلسائه.

‌المن‌ فعة‌المتبادلة‌بين‌الشاعر،‌وبين‌الممدوح‌هي‌التي‌جعلت‌الشاعر‌تضمين‌أبياته‌إن 
‌الشعرية‌قول‌عمر‌بن‌الخطاب‌ليدلل‌على‌حجته‌ليؤكد‌قوله.

‌‌ ‌يكتفي ‌الرواية‌‌الغَز ِّي ‌لا ‌في ‌الحديث ‌مصطلح ‌علم ‌من ‌يستفيد ‌قد ‌بل ‌الخلفاء بأقوال
‌ببعض‌ ‌ومعانيه ‌صوره ‌بعض ‌أكد ‌فقد ‌الدينية، ‌الثقافة ‌من ‌تمكنه ‌على ‌دلالة ‌وهذا والدراية،

‌المصطلحات،‌ومنها‌قوله:
ـــــــــى ض  ِ  ت ق  ـــــــــت  إل  حـــــــــديث  عـــــــــي ف   ع 

 

   َ ــــــر  ــــــ   إســــــنادا (2)كــــــان  ش  ــــــبا ل   (3)الص  
 

‌بها،‌ويتمنى‌أن‌تهلك‌وتدرس‌تلك‌الإيام،‌‌ يحاول‌الشاعر‌أن‌ينسى‌الأيام‌القاسية‌التي‌مرا
‌تلك‌الأيام‌ إلى‌قائلها،‌لا‌‌ةسندمإلا‌الأيام‌التي‌عاشها‌صبياً،‌فهو‌يريدها‌أن‌تستمر‌معه،‌وكأنا

يشكك‌في‌‌يمكن‌التشكيك‌فيها،‌كالقول‌المسند‌إلى‌صاحبه‌والمرفوع‌إلى‌قائله،‌ولا‌يمكن‌لأحد‌أن
‌المتلقي‌عندما‌يعرف‌أن ه‌مسند،‌يأخذه‌دون‌نظر،‌فدلالة‌حديثه‌مثل‌دلالة‌الحديث‌ مصداقيته،‌لأن 

‌المسند‌لا‌شك‌فيه.

‌شعور‌‌ ‌بمصداقية ‌أوصى ‌الحديث ‌علم ‌من ‌الإسناد ‌مصطلح ‌مع ‌الشاعر ‌تناص إن 
‌فيدرك‌ش ‌متنوعة‌من‌خلال‌ذلك، ‌فالمتلقي‌يستطيع‌استنباط‌دلالات‌كثيرة عور‌الشاعر‌الشاعر،

‌عاطفته‌التي‌يمر‌بها.‌
                                                           

 (.2/20الحسيني،‌تفسير‌المنار)ج‌(1)
 (.0/464شرخ‌الصبا:‌أوله،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
 (.2/429قائله،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(،‌الإسناد:‌في‌الحديث‌رفعه‌إلى204الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
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‌ومنه‌قوله‌في‌المدح:
ــــــن  بــــــاب  غيــــــر ه   ــــــت غ ن ع  ــــــ   فاس  ت  ر   إذا ز 

 

ــــــــــــل    ــــــــــــات  الن واف  فســــــــــــاق طة  بالواجب
(1) 

 

‌في‌‌ ‌يؤثر ‌يؤخر، ‌وما ‌منها، ‌يقدم ‌وما ‌بالواجبات‌والفروض‌والنوافل، ‌الشاعر ‌معرفة إن 
‌بل ‌النوافل، ‌على ‌والفروض‌مقدمة ‌فالواجبات ‌يقول‌‌شعره، ‌بالفروض‌كما ‌تسقط ‌قد ‌النوافل إن 

مجرد‌زيارة‌الممدوح‌سيؤثر‌ذلك‌على‌غيره‌من‌الأمراء‌والملوك،‌بحيث‌يستغني‌‌العلماء،‌لذا‌فإن ‌
‌زيارته‌من‌الواجبات‌التي‌يجب‌على‌المسلم‌ المرء‌بزيارته‌عن‌غيره‌لكرمه‌وحُسن‌استقباله،‌وكأن 

‌افل‌التي‌تسقط‌بمجرد‌زيارة‌الممدوح.القيام‌بها،‌أما‌زيارة‌غيره‌فإن ها‌من‌النو‌

‌دلالية‌على‌المعاني‌التي‌قد‌يستنبطها‌المتلقي،‌لذا‌‌ لقد‌أضافت‌تلك‌المصطلحات‌أبعاداً
‌فإن ه‌قد‌يدرك‌تلك‌الدلالات‌وغيرها،‌مما‌يعمق‌المعنى‌ويقر ِّب‌الصورة‌عنده.

‌ومنه‌قوله:
ـــــر  فـــــي الصـــــلا ة  مـــــمخراا  ت   وقـــــد جـــــاء  و 

 

ــــــ  ت مــــــت تلــــــع الش  ف وع  الوا ــــــل  بــــــ  خ 
(2) 

 

يستمر‌الشاعر‌في‌مدح‌ابن‌المكرم‌ويصف‌مجيئه‌بصلاة‌الوتر،‌وهي‌من‌النوافل‌التي‌‌
‌النبي‌ عليها‌في‌قوله:‌"صلاة‌الليل‌مثنى‌مثنى،‌فإذا‌خفت‌الصبح‌فأوتر‌بواحدة،‌واجعل‌‌حثا

‌.(3)آخر‌صلاتك‌وتراً"

‌النبي‌‌ ‌الوتر،‌حيث‌إن  ‌الممدوح‌يجب‌أن‌تكون‌كصلاة ‌زيارة أوصى‌بها،‌وكذلك‌‌إن 
ن‌تأخر‌صلاة‌الوتر،‌لكن ها‌محببة‌عند‌النبي‌ ،‌وكذلك‌يجب‌أن‌يزور‌الناس‌الممدوح،‌حتى‌وا 

‌زيارة‌الممدوح‌يجب‌على‌المرء‌أن‌يختم‌يومه‌بزيارة‌الممدوح‌لكرمه‌وسخائه.

‌قوله:‌الغَز ِّي ‌يتأثر‌بها‌‌ومن‌صور‌ثقافته‌الفقهية‌التي
ــــــــــدا حي ســـــــــاد  م  ـــــــــ   ك  نا  ح  ف ع ـــــــــت  م   ر 

 

ـــــــداثا  ْ  ال ح  ـــــــ ـــــــور  الم ط ل  ـــــــع  الط ه ف  ر 
(4) 

 

                                                           

 (.343الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
 .(340الغزي،‌الديوان)ص(2) 
 (.2/420ابن‌حنبل،‌مسند‌الإمام‌أحمد‌بن‌حنبل)ج‌(3)
 (.409الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
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‌بحيث‌ربط‌‌ ‌في‌البيت‌السابق، ‌الحدث( ‌)الطهور، ‌الدينية ‌وثقافته وظف‌الشاعر‌معرفته
أخرى،‌فإن‌كانت‌بين‌عطايا‌الممدوح،‌ومدائح‌الشاعر‌من‌جهة،‌وبين‌الطهور‌والحدث‌من‌جهة‌

‌الأحداث‌تزال‌بالطهور،‌فإن‌مدائح‌الشاعر‌قد‌يصيبها‌الكساد‌فيزول‌بعطايا‌الممدوح.

‌‌ ‌فإن  ‌الممدوح، ‌كرم ‌بمدى ‌توحى ‌السابق ‌البيت ‌خلال ‌من ‌التناص‌الشاعر ‌دلالات إن 
‌يريد‌ ‌الشاعر ‌وكأن  ‌تجوب‌البلاد، ‌التي ‌الشاعر ‌مدائح ‌يفوق ‌الثمين، ‌ومقدارها ‌الكريمة، عطاياه

‌مدحي‌لك‌قليل‌بجانب‌عطاياك‌وكرمك،‌فقصائدي‌لا‌تذكر‌بل‌تزول‌كزوال‌الحدث‌عند‌ا لقول‌إن 
‌الطهور.

‌ومنه‌قوله:
ــــي  الق لامــــة   م  م  بــــي ر  ل ت ــــر 
 وارم  بـــــي (1)

 

مــار    ــي  الج  م  ــب  ر  فــي مطل
ــى (2) ن ــى م   (3)إل

 

‌‌ ‌ومرة ‌الوتر، ‌من‌صلاة ‌فمرة ‌وينوع‌فيها، ‌الدينية، من‌الفروض‌ينهل‌الشاعر‌من‌ثقافته
‌تناص‌دلالاته‌التي‌يمكن‌ والنوافل،‌ومرة‌من‌الطهور،‌ومرة‌من‌واجبات‌مناسك‌الحج‌...،‌ولكل 

‌للمتلقي‌فهم‌دلالاتها‌ومعانيها.
‌الشاعر،‌‌ ‌علاقة‌الشاعر‌الوطيدة‌بالممدوح‌لا‌يمكن‌أن‌تنفصل،‌ولا‌يمكن‌أن‌يرميها إن 

الظفر‌الذي‌يستغني‌عنه‌صاحبة‌في‌موسم‌لذلك‌يطلب‌من‌الممدوح‌ألا‌تكون‌هذه‌العلاقة‌كعلاقة‌
ن‌حدث‌ ‌علاقة‌متينة،‌حتى‌وا  ‌بينهما ‌أن‌تكون‌العلاقة ‌بل‌يريد ‌فتنقطع‌علاقته‌بالأصل، الحج،
‌ولكنها‌ ‌عنها، ‌الجمرات‌ويستغني ‌يرمى ‌فالحاج ‌منى، ‌الجمرات‌في ‌رمي ‌كعلاقة ‌حادث، بينهما

تفوته‌هذه‌العبادات‌وهي‌من‌الواجبات،‌عبادة‌يتقرب‌بها‌إلى‌الله‌سبحانه‌وتعالى،‌وعلى‌الحاج‌ألا‌
ن‌تركها‌فعليه‌الدم‌كما‌يقول‌الفقهاء ‌.(4)وا 

‌ومنه‌قوله:
ــــــــل    ــــــــر  م ح  ي  ــــــــلام غ  ــــــــي    الم   حــــــــد  س 

 

ـــل ت    ـــو  م ص  ـــوَ و ه  ـــي اله  ل ي شـــام   (5)ف
(6) 

 

                                                           

 (.2/2604ليم‌الظفر،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)جقالقلامة:‌ما‌سقط‌من‌ت‌(1)
 (.2/000الجمار:‌جمع‌جمرة‌وهي‌الحصاة‌التي‌ترمى‌في‌المناسك،‌المرجع‌السابق)ج‌(2)
 (.202الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 (.3/062ينظر:‌الطبري،‌جامع‌البيان‌في‌تأويل‌القرآن)ج‌(4)
 (.0/220مصلت:‌أصلت‌سيفه‌أي‌جرده‌من‌غمده،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5)
 (.02/336يشام:‌شام‌يشيم:‌نظر،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(6)
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ـــــري  ب  يج  ـــــر  ـــــهود  ل ض  ـــــر   الش  ـــــل  ج  ث   م 
 

فـــــــــــــــــي تفاصـــــــــــــــــيل   و ل إ يـــــــــــــــــلام   
(1) 

 

‌بها‌في‌مقدمة‌مدحه‌‌ ‌على‌تجربة‌مرا للوزير‌أبو‌المعالي‌يبدأ‌بأبيات‌فيها‌الحكمة،‌وتدلُّ
‌ويبدو‌ذلك‌في‌تصوير‌الشاعر‌في‌جرح‌الشهود،‌حيث‌ ‌الدينية، ‌بثقافته الشاعر،‌ويضمن‌أبياته

‌الجروح‌تبدو‌دون‌ضرب‌أو‌إيلام،‌ولا‌يتدفق‌منها‌دم،‌ولا‌يبدو‌لها‌أثر.

ي‌كثير‌من‌الأبيات‌التي‌أوردناها،‌وفي‌غيرها،‌ف‌اً‌من‌خلال‌ما‌سبق‌يبدو‌التناص‌واضح‌
وكان‌التناص‌من‌القرآن‌الكريم‌ومن‌الحديث‌الشريف،‌ومن‌أقول‌الخلفاء‌والصحابة‌والعلماء،‌وقد‌
أدى‌إلى‌دلالات‌يمكن‌للمتلقي‌فهمها‌وتأويلها‌تأويلًا‌دقيقاً،‌والشاعر‌عندما‌يستخدم‌التناص‌فإن ه‌

اح‌لا‌يعيش‌إلا‌يؤكد‌على‌فكرته‌التي‌يتناولها‌وي قدمها‌للممدوح،‌فيتأثر‌بها‌وخاصة‌من‌شاعر‌مد 
‌التناص‌الديني‌الذي‌أوردناه‌فيما‌سبق‌له‌علاقة‌وطيدة‌بالممدوح،‌حيث‌ من‌خلال‌مدحه،‌كما‌أن 
الصفات‌الدينية‌التي‌يتقرب‌بها‌الممدوح‌عند‌الناس،‌فيخصها‌الشاعر‌بالذكر،‌وكلما‌كانت‌علاقة‌

‌ذلك‌يؤثر‌على‌علاقته‌بالرعية.‌الممدوح‌بدينه‌قوية،‌فإن ‌

 :التناص الدبي -2

 :التناص من الشعر  - أ

كانت‌ظاهرة‌تضمين‌الشعراء‌أشعار‌من‌سبقهم‌أو‌بعضاً‌منها،‌أو‌معانيهم‌وألفاظهم‌...‌‌
عادة‌سار‌عليها‌كثير‌من‌الشعراء‌منذ‌القدم،‌وهذا‌فيما‌نعتقد‌ليس‌بالأمر‌المستهجن‌ولا‌الغريب،‌

السابق‌باللاحق،‌وخاصة‌إذا‌كان‌السابق‌عملًا‌فنياً‌جميلًا‌لا‌يختلف‌‌لأن‌من‌الطبيعي‌أن‌يؤثر
عليه‌اثنان‌من‌النقاد،‌فالجميع‌يريد‌أن‌يقتبس‌من‌هذا‌الفن‌شيئاً‌منه؛‌لعل‌شعره‌يسير‌في‌البوادي‌
‌يعنى‌التناص‌التفاعل‌بين‌النص‌القديم‌والنص‌ ‌وقد ‌المقتبس‌منها، ‌سارت‌القصيدة والبقاع‌كما

‌ق ‌لذا ‌إيجابية‌ودلالية‌جديدة"الجديد، ‌بطاقة ‌ويرفدها ‌القصيدة ‌"يوسع‌من‌فضاء ‌الطاقة‌(2)د ‌هذه ،
‌تجمع ‌التي ‌الشفرة ‌فك ‌من ‌ويتمكن ‌فيتقبلها ‌المتلقي ‌إلى ‌تصل ‌الجديدة ‌والدلالية بين‌‌الإيجابية

‌أرادها‌ ‌كما ‌معانيها ‌وفهم ‌سليماً، ‌فهماً ‌القصيدة ‌على‌فهم ‌يساعده ‌مما النصين‌السابق‌واللاحق،
‌ر.الشاع

                                                           

 (.022الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌(.002شرتح،‌ظواهر‌أسلوبية‌في‌شعر‌بدوي‌الجبل)ص‌(2)
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من‌التناص‌الأدبي‌في‌شعره،‌لا‌سيما‌من‌الشعر،‌لذا‌ينو ع‌من‌الشعراء‌الذين‌‌الغَز ِّي ‌أكثر‌
يستطيع‌أن‌يدرك‌ذلك‌من‌القراءة‌الأولى،‌ولعل‌ثقافة‌الشاعر‌‌الغَز ِّي ‌يتأثر‌بهم،‌والدارس‌لشعر‌

‌الشاعر‌وتنقله‌وترحاله‌وكثره‌ ‌أن‌خبرة ‌كما ‌فأكثر‌منها، ‌الظاهرة، ‌ساعدته‌على‌هذه ‌قد الأدبية،
‌سفره،‌قد‌أثرا‌على‌طبيعة‌شعره.

عيشوا‌من‌الشعراء‌اللذين‌سبقوه‌ولم‌ي‌الغَز ِّي ‌ما‌نريد‌أن‌نورده‌تحت‌هذه‌العنوان‌هو‌تناص‌‌
في‌عصره،‌ومن‌المعروف‌أنه‌عاش‌في‌القرن‌الخامس‌والسادس‌الهجريين،‌وهذا‌يعني‌أنه‌عاش‌

‌الدكتورالفي‌ ‌حدده ‌العباسي‌الثاني‌كما ‌الذين‌‌عصر ‌لن‌نتطرق‌إلى‌الشعراء ‌لذا شوقي‌ضيف،
‌ببعض‌ ‌سنهتم ‌أننا ‌يعني ‌وهذا ‌آخر، ‌مسمى ‌تحت ‌سندرسهم ‌لأننا ‌الشاعر؛ ‌عصر ‌في عاشوا

‌ن‌لم‌يعاصرهم‌الشاعر‌ولم‌يكونوا‌من‌عصر‌واحد.الشعراء‌الذي

‌:الغَز ِّي ‌يقول‌
ت   ـــــــــغ ف  ـــــــــ  ن  ي مـــــــــا ش   فتـــــــــاة  حـــــــــي   ( 1)ك 

 

ـــــــــــــــــــن  واد    ـــــــــــــــــــةا ب ط  ي  ت  ح  ج  ر  ـــــــــــــــــــتخ   ول اس 
 

ل هـــــــــاا  ـــــــــم  ت ن  ـــــــــل ل ي  ـــــــــه وات  خ  ـــــــــى ص  ل   ع 
 

ــــــــ      ــــــــوادي (2)رمــــــــا   الخ  ــــــــن  طــــــــول  اله   (3)م 
 

‌قول‌امرئ‌القيس:‌‌الغَز ِّي ‌يأخذ‌
ـــــــــم  ـــــــــ ن ي ل ـــــــــذ ة  ك ـــــــــب جـــــــــواداا لل  أرك

 

ــــــــبطن  ــــــــم أت ــــــــاا ذاعــــــــت خلخــــــــال (4)ول  كاعب
 

دي  ولــــم أقــــل (5)ولــــم أســــب   الــــزق  الــــر 
 

 (6)بعـــــــــــد إجفـــــــــــال لخيلـــــــــــي كـــــــــــري كـــــــــــرة 
 

‌فالجواد‌الذي‌يركبه‌لا‌يكون‌إلا‌في‌‌ ‌ينجزه‌من‌أمور‌عظيمة، ‌القيس‌يفتخر‌بما ‌امرأ إن 
‌ ‌الخمر ‌يشتر ‌ولم ‌الناس، ‌من ‌كغيره ‌بالنساء ‌يلهُ ‌خيله‌الحرب‌ولم ‌يأمر ‌ولم ‌بها، ‌ويلهو ليشربها

‌بالرجوع،‌فخيله‌تتقدم‌دوماً.
                                                           

1
،‌أي‌بلغ‌شَغافَه‌القلب،الشغاف:‌غلاف‌‌(( ‌(.5/1382،‌الجوهري،‌الصحاح،)جيقال:‌شَغَفَه‌الحُبُّ

‌الهند،‌‌(2) ‌بلاد ‌من ‌تحمل ‌لأنها ‌الخطية ‌الرماح ‌إليه ‌تنسب ‌هجر، ‌خط ‌وهو ‌باليمامة، ‌موضع ‌الخط: رماح
‌(.3‌/0023الجوهري،‌الصحاح)ج

‌(.02/320(،‌الهوادي:‌هوادي‌الخيل:‌أعناقها،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج236الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
‌الصحا(4)  ‌الجوهري، ‌خواصه، ‌صدت‌من ‌بفلان: ‌بطنت ‌ذاب‌2/2609ح)جاتبطن: ‌الجارية: ‌الرجل ‌وتبطن )

‌(.03/20شرها‌ولمسها...‌إذا‌باشر‌بطنه‌بطنها،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج
‌(.0/22...،‌إذا‌اشتريتها‌لتشربها،‌الجوهري،‌الصحاح)جسبأ:‌سبأت‌الخمر‌(5)
‌(.030امرؤ‌القيس،‌ديوان)ص‌(6)
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‌افتخر‌به‌امرؤ‌القيس،‌وهو‌الأمير‌الذي‌جارت‌عليه‌الدنيا‌‌ فالشاعر‌أراد‌أن‌يفتخر‌بما
في‌مقدمة‌إحدى‌قصائده‌شجاعته‌لتكون‌مدخلًا‌لوصف‌شجاعة‌‌الغَز ِّي ‌بعد‌مقتل‌أبيه،‌فيصف‌

‌وقته‌لاهياً‌بالوديان،‌كما‌يفتخر‌بقيادته‌في‌الحروب،‌فهو‌الممدوح،‌فهو‌لم‌يلهُ‌بالنساء،‌ول م‌يقضِّ
العليم‌بالصحراء‌وما‌بها‌من‌أماكن‌منخفضة،‌وعليم‌بالفرسان‌الشجعان،‌كما‌يفتخر‌بقيادته‌وهو‌

‌على‌ظهر‌الخيل‌ولم‌تصبها‌الرماح‌الهندية‌القوية‌رغم‌أن ها‌تكون‌في‌مقدمة‌الركب.
‌امرأ‌القيس‌يفتخر‌بشجاعته،‌ يفتخر‌بشجاعته،‌فلا‌تلهيهم‌الغواني‌والكؤوس‌ولا‌‌الغَز ِّي ‌و‌‌إن 

الشراب،‌ويبدو‌مدى‌التناص‌بين‌النصين‌فنجد‌الألفاظ‌متشابهة‌بينهما‌والمعنى‌المقصود‌متشابه‌
‌ ‌يمشي‌على‌خطا‌امرئ‌القيس‌في‌شعره.‌الغَز ِّي ‌بين‌الشاعرين،‌وكأنا

‌‌ ‌بعض‌لنص‌امرئ‌القيس‌عن‌طريق‌ال‌الغَز ِّي ‌إن‌استحضار ‌للمتلقي‌فهم ‌يمكن تناص،
‌كان‌امرؤ‌القيس‌قد‌تع رض‌لكثير‌من‌المصائب‌لمقتل‌أبيه،‌ الدلالات‌والإيماءات‌المختلفة،‌فإن 
‌المصائب‌لم‌تجعله‌يركن‌إلى‌الشرب‌ ‌هذه وضياع‌ملكه،‌وتآمر‌قومه‌عليه‌...،‌ومع‌ذلك‌فإن 

‌ملكه‌ ‌لأن ه‌عازم‌على‌استرداد لى‌النساء‌ويترك‌صهوات‌الخيل، ‌وا  ‌لكن ه‌صار‌طريداً في‌بالقوة،
قوة‌امرئ‌القيس‌التي‌يفتخر‌بها‌رغم‌ظروفه،‌هي‌الدافع‌للغزي‌ليفتخر‌بقوته‌رغم‌‌ن ‌قومه،‌كما‌أ

أنه‌غريب‌عن‌قومه،‌فيجعل‌من‌هذه‌المقدمة‌مدخلًا‌لوصف‌ممدوحه‌بالقوة‌والعزم‌والمضي‌في‌
‌الأمر‌بكل‌شجاعة.

من‌الأبيات‌الشعرية‌في‌ديوانه،‌وهو‌عندما‌يستحضرها‌فإن ه‌يعجب‌‌اً‌كثير‌‌الغَز ِّي ‌ضر‌حيست‌
بذلك‌الوصف‌لمن‌سبقه‌من‌الشعراء،‌ونجد‌ذلك‌في‌صورة‌المرأة‌ذات‌الخصر‌النحيل‌والأرداف‌

‌:الغَز ِّي ‌وفي‌ذلك‌يقول‌،‌الثقيلة
هــــــــــــا ت كـــــــــــــاد  إذا ف ي  ــــــــــــت  أ ســـــــــــــير ة  ر د   قام 

 

ـــر    ص  ـــن  ن حـــول  الخ  ـــت  م  ل  ـــع  ت ماي  ط  ق   (1)ي ن 
 

‌وفي‌ذلك‌يقول‌الأعشى:
ر  الو   ـــــف  ـــــص  رع  ب ه  (2)ا   ش  ـــــلء  الـــــد   م  ـــــة  ك  و   (3)ن 

 

ـــــــي   ىإ ذ ا تـــــــ ت    ـــــــالخ   اد  ك  ـــــــن  ي   ر  ص  ل  زخ 
(4) 

 

                                                           

‌(.006الغزي،‌الديوان)ص‌‌(1)
‌(.296،‌التبريزي،‌شرح‌المعلقات‌العشر)صصفر‌الوشاح:‌خميصة‌البطن‌(2)
‌(.03/06البهكنة:‌الجارية‌الخفيفة‌الروح‌الطيبة‌الرائحة‌المليحة‌الحلوة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج(3)
(،‌الخزل‌والتخزل:‌4/0024(،‌ينخزل:‌ينقطع،‌الجوهري،‌الصحاح)ج296التبريزي،‌شرح‌القصائد‌العشر)ص‌(4)

‌(.00/263منظور،‌لسان‌العرب)جمشية‌فيها‌تثاقل‌وتراجع،‌ابن‌
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يصف‌الأعشى‌المرأة‌بأنها‌خميصة‌البطن،‌دقيقة‌الخصر،‌فوشاحها‌يقلق‌عليها‌لذلك‌هي‌‌
بأخلاقها،‌فإذا‌قامت‌من‌مكانها‌يكاد‌خصرها‌ينقطع‌لرقته،‌تملأ‌الدرع‌لأن ها‌ضخمة،‌ولكنها‌كبيرة‌

‌فهي‌رقيقة‌الخصر،‌تامة‌الخلق‌من‌طول‌وسمنة‌وامتلاء‌صدر‌وعجيزة.
‌‌ ‌به ‌جاء ‌الذي ‌المعنى ‌يتفق‌‌الغَز ِّي ‌إن ‌لذا ‌الأعشى، ‌به ‌جاء ‌الذي ‌المعنى ‌نفس هي

‌ ‌ينقطع، ‌)الخصر، ‌منها: ‌البيتين ‌في ‌الواردة ‌الألفاظ ‌في ‌تمايلت،‌الشاعران ‌الدرع، ‌مل ردفيها،
‌التناص‌السابق‌يمكن‌أن‌يفهم‌الجميلة‌التي‌يتغزل‌بها‌الشاعران،‌(،‌وهي‌أوصاف‌للمرأة‌يتخزل إن 

(‌مفتون‌بما‌فُتن‌به‌الشعراء‌من‌قبله‌في‌المرأة،‌وخاصة‌إذا‌كان‌من‌الغَز ِّي ‌من‌خلاله‌أن‌الشاعر‌)
‌الشاعر‌يريد‌أن‌يقول‌من‌خلال‌ وصفه‌إنه‌لا‌يقل‌مكانة‌عن‌الأعشى‌في‌شاعر‌كالأعشى،‌وكأن 

‌في‌ ‌يتفقان ‌فالشاعران ‌محبوبتي، ‌عن ‌جمالًا ‌تقل ‌لا ‌بها، ‌يتغزل ‌التي ‌الأعشى ‌ومحبوبة الشعر،
‌لا‌يقل‌جمالًا‌عن‌شعر‌الأعشى.‌الغَز ِّي ‌وصف‌المحبوبة‌أولًا،‌وفي‌المكانة‌ثانية،‌فشعر‌

‌يستمر‌ ‌بل ‌الجاهلي، ‌العصر ‌شعراء ‌كبار ‌عند ‌تأثره ‌يتوقف ‌الشعر‌‌لم ‌بفحول تأثره
‌الإسلامي‌كدعبل‌الذي‌يرى‌دوام‌الشعر‌وبقائه،‌كما‌ورد‌في‌قوله:

 يمـــــوت  رديء الشـــــعر مـــــن قبـــــل أهلـــــ   
 

ن مــــــــات  قا ل ــــــــ   ه  يبقــــــــى وا  ــــــــد   (1)وجي 
 

يهتم‌دعبل‌بالشعر‌وتنقيحه،‌لذا‌يذكر‌التفاوت‌ما‌بين‌المجيد‌والمسيء،‌فالمسيء‌يموت‌‌
ن‌مات‌قائله،‌فيكون‌‌كموت‌صاحبه،‌فلا‌يذكره‌أحد،‌أما الشعر‌الجيد‌فإنه‌يبقى‌أبد‌الدهر‌حتى‌وا 

‌سبباً‌في‌بقاء‌اسم‌صاحبه،‌فيسير‌بين‌البوادي‌والقبائل،‌حكمة‌تسير‌معهم‌أينما‌ساروا.
‌هذا‌المعنى‌الجميل‌فيقول:‌الغَز ِّي ‌يأخذ‌

ل   ــــــن  ه ـــــــز  ــــــت  ع  ض  ر  ت ـــــــة   و أ ع  ــــــلام  ل ن ك   (2)الك 
 

ــــــن   م  ت  بهــــــا م  ــــــر  ــــــاه  ظ ف  ه   (3)ت غ ش  ــــــد   لح 
 

ه   ــــــــــــد  مســــــــــــتجد  ــــــــــــا الشــــــــــــعر إل  جي   وم
 

ه    د  ـــــــــــــر  ـــــــــــــ  أو ردي  ي  ـــــــــــــد في  (4)فيحم
 

‌ ‌تضمين ‌الشعر‌‌الغَز ِّي ‌إن  ‌أن  ‌يتفقان ‌الشاعرين ‌كلا ‌لأن  ‌تأثر؛ ‌إلا ‌هو ‌ما ‌دعبل لبيت
‌فنجد‌ ‌بمعناها، ‌أو ‌هي ‌كما ‌المفردات ‌تتكرر ‌لذا ‌سيبقى، ‌فإن ه ‌الجيد ‌أما ‌ويفنى، ‌يموت الرديء

‌)الشعر،‌يموت،‌رديء،‌الجيد،‌يفنى‌...(.
                                                           

‌(.236دعبل،‌ديوان)ص‌(1)
‌(.2/066نكتة:‌النكت:‌تنكت‌بقضيب‌في‌الأرض،‌فتؤثر‌بطرفه‌فيها،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)

3
‌في‌جانب‌القبر،‌(( دُ‌بالتسكين:‌الشق  ‌(.2/435،‌الصحاح،‌الجوهري)جواللحد‌بالضم‌لغة‌فيه اللَح 

‌(.409الغزي،‌الديوان)ص‌‌(4)
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‌ ذ‌الغَز ِّي ‌يهتم ‌وا  ‌ليكون‌جيداً، ‌ينسقه‌ويراجعه ‌لذا ‌فهو‌أساس‌نجاحه، ‌كان‌الشعر‌بشعره ا
‌الشاعر‌ ‌ذلك‌يعنى‌بقاء‌الشعر،‌وبقاء‌الممدوح‌المذكور‌فيه،‌وكأن  الجيد‌الذي‌يقوله‌في‌المدح‌فإن 
‌شعري‌الجيد‌الذي‌أمدحك‌منه‌سيبقى‌أبد‌الدهر،‌وسينتشر‌في‌كل‌مكان‌ يريد‌أن‌يقول‌للممدوح‌إن 

‌ماً‌له.لجودته،‌وبذلك‌سيبقى‌ذكرك‌وسينتشر‌في‌كل‌مكان،‌فيجزل‌له‌العطاء‌إكرا

‌معنى‌الشعر‌الجيد‌‌الغَز ِّي ‌إن‌تضمين‌ وتأثره‌بمعنى‌بيت‌دعبل‌فيه‌نوع‌من‌الحكمة،‌لأن 
يتأثر‌به‌المتلقي،‌وخاصة‌إذا‌كان‌من‌شاعر‌مشهور،‌وهو‌دليل‌على‌جودة‌الشعر،‌كما‌هو‌دليل‌

‌أمام‌شاعر‌يمدح‌الأمراء‌والملوك‌والعلما ‌التي‌توحي‌أننا ‌الشاعر‌الأدبية ء‌من‌على‌مدى‌ثقافة
أجل‌العطاء،‌وحتى‌يبقى‌هذا‌العطاء‌مستمراً‌ووفيراً،‌يجب‌أن‌يكون‌شعره‌مقنعاً،‌فيستلهم‌الشاعر‌
‌ ‌عطاءه‌لن‌يذهب‌هدراً،‌بل‌إن  ‌منه‌للمتلقي‌لإقناعه‌أن  ‌فيه‌من‌معان‌رفيعة‌تأكيداً الماضي‌بما

‌الشاعر‌يستحقه.

‌ب ‌بشار ‌قائلها ‌شهرت ‌التي ‌الغبار ‌السيوف‌في ‌لمع ‌صورة ‌تزال ‌أمام‌لا ‌تتخايل ‌برد ن
‌،‌وفيها‌يقول‌بشار:الغَز ِّي ‌

ـــــــــنا ـــــــــوق  رموس  ـــــــــع  ف ـــــــــار  الن ق  كـــــــــ ن  مث
 

ــــــــ     ــــــــاوَ كواكب  ــــــــل  ته  (1)وأســــــــيافن ا لي
 

‌:‌الغَز ِّي ‌ويقول‌
ــــاه   ف  ــــع  ر  ب  ن ق  ــــو  ث  ــــع   (2)و  ْ   (3)الن ق  ــــ ــــن  ر ه   (4)م 

 

ــــــ   بالظ بــــــا ل مــــــع    ق ت  ر  ما خ  ــــــد  ــــــن  ب ع   (5)م 
 

‌في‌‌ ‌غبار ‌لها ‌يهدأ ‌لا ‌التي ‌قبيلته ‌بشجاعة ‌يفتخر ‌فهو ‌الفخر، ‌في ‌قيل ‌بيت‌بشار إن 
‌ ‌نجد ‌لذا ‌دائماً؛ ‌حليفهم ‌النصر ‌فيكون ‌في‌‌الغَز ِّي ‌المعركة، ‌ويستخدمه ‌المعنى‌الجميل ‌هذا يأخذ

وصف‌شجاعة‌الممدوح،‌فقد‌أراد‌منح‌ممدوحه‌صفات‌تؤكد‌على‌قوته‌وشجاعته،‌فما‌كان‌له‌إلا‌
‌يتأثر بالبيت‌المشهور‌في‌الفخر‌بالشجاعة‌وهو‌تناص‌واضح‌المعنى،‌حتى‌إن ه‌يستخدم‌بعض‌‌أن 

‌المفردات‌التي‌وردت‌في‌بيت‌بشار‌)النقع،‌رهج،‌الظبا(.
                                                           

‌(.40بن‌برد،‌ديوان)ص‌(1)
‌(.0/22رفاه:‌رأفتُ‌الثوب:‌أصلحته،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
‌العرب)ج‌(3) ‌لسان ‌منظور، ‌ابن ‌الساطع، ‌الغبار ‌تاج‌2/302النقع: ‌الزبيدي، ‌القتل، ‌والنقع: ،)

‌(.22/200العروس)ج
‌(.0/302رهج:‌الرهج:‌الغبار،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(4)
‌(.000الغزي،‌الديوان)ص‌(5)



www.manaraa.com

  179 

 

‌أدى‌التناص‌في‌قول‌‌ ‌المتلقي‌بعض‌‌الغَز ِّي ‌لقد ‌يفهم ‌أن  السابق‌مع‌بيت‌بشار‌بن‌برد
‌فالممد ‌ذلك، ‌وراء ‌من ‌الشاعر ‌يريدها ‌الحق‌أن‌الايماءات‌التي ‌وله ‌وشجاعته، ‌بقوته وح‌متميز

‌التميز‌يجعل‌الممدوح‌ ‌وهذا ‌وشجاعتهم، ‌قومه ‌الحق‌الافتخار‌بقوة ‌كان‌لبشار ‌كما يفتخر‌بهما،
ذا‌كان‌كذلك‌فإن‌كرمه‌يكون‌كذلك. ‌أكثر‌عظمة،‌فلا‌منافس‌له‌في‌القوة‌والشجاعة،‌وا 

‌البحتري‌حين‌يقول:وتناصه‌من‌الشعراء‌المشهورين،‌تناصه‌مع‌‌الغَز ِّي ‌ومن‌تأثر‌‌
 علــــــي  نحــــــت القــــــوافي مــــــن مقاطعهــــــا

 

ـــــــم تفهـــــــم البقـــــــر    ـــــــي  إذا ل  (1)ومـــــــا عل
 

‌حين‌يُعرف‌عن‌البحتري‌عند‌النقاد‌جودته‌وجودة‌معانيه،‌‌ ‌البيت‌حاداً وقد‌كان‌في‌هذا
فتخر‌بقوله‌فهو‌الذي‌ينحت‌الشعر‌من‌أصوله‌ومنابعه،‌ويهجو‌في‌نفس‌الوقت‌الذي‌لا‌يفهم‌هذه‌ا

‌عدم‌فهمهم‌لمعانيه‌لا‌يؤثر‌عليه‌سلباً.‌ ن  ‌المعاني‌ويصفهم‌بأنهم‌كالبقر،‌وا 
‌يأخذ‌هذا‌المعنى،‌ولكن‌بأسلوب‌ألطف،‌يقول:‌الغَز ِّي ‌نجد‌أن‌

 علــــــي  نصــــــب  المعــــــاني فــــــي أماك نهــــــا
 

ـــــ  ب  ن ك  هـــــام  ل ـــــم  أ ل ـــــم وا  ون هـــــا ال ف  ت  د 
(2) 

 

‌يكن‌‌ ‌فهو‌‌الغَز ِّي ‌لم ‌لذا ‌فهو‌يخاطب‌الأمراء‌والملوك‌والوزراء‌والعلماء، ‌كالبحتري، حاداً
‌الخليفة‌ ‌المستظهر ‌الإمام ‌يخاطب‌الشاعر ‌القصيدة ‌هذه ‌وفي يعرف‌كيف‌يخاطب‌الممدوحين،
العباسي،‌ولا‌يستطيع‌أن‌يصف‌المتلقي‌في‌هذه‌الحالة‌بالبقر‌كما‌وصفهم‌البحتري،‌ولكنه‌لط ف‌

لوم‌عليه‌إذا‌لم‌يفهم‌قوله‌المستمعون،‌وكأنه‌يريد‌القول‌للمتلقي‌إن‌مدحي‌من‌معناه‌ليقول‌أن‌لا‌
لك‌لا‌يمكن‌أن‌يقوله‌غيري،‌فإذا‌مدحتك‌بقصيدتي،‌فلن‌يستطيع‌الآخرون‌أن‌يأتوا‌بمثلها،‌فقد‌

‌يقف‌الأفهام‌أمام‌معانيها‌ليعرفها.
‌لا‌ ‌أكثر‌من‌تأثره‌الغَز ِّي ‌زال‌اهتمام ‌وقد ‌في‌ديوانه، ‌من‌‌بالمدح‌واضحاً بمعاني‌الشعراء

‌قبله،‌ولكن ه‌يوظفها‌في‌المدح،‌فيتأثر‌بقول‌ابن‌الرومي‌جمال‌تكرار‌حديث‌المحبوبة‌حيث‌قال:
ســــــــــــناا  ــــــــــــد  ح  ــــــــــــاد  حــــــــــــدي ثها فيزي  ي ع

 

وقـــــــــد ي ســـــــــتقب   الشـــــــــيء  المعـــــــــاد   
(3) 

 

‌الحديث‌الذي‌يُكرر‌قد‌يستقبحه‌الناس؛‌لأن هم‌عرفوه‌من‌قبل،‌إلا‌إن‌ابن‌الرومي‌يريد‌‌ إن 
‌الرومي‌ ‌ابن ‌وكأنا ‌أعادته، ‌كلما ‌حُسناً ‌يزداد ‌فهو ‌الحديث‌مرات‌ومرات، ‌تعيد ‌أن ‌المحبوبة من

                                                           

‌(.2/922البحتري،‌ديوان)ج‌(1)
‌(.202الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
‌(.090ابن‌الرومي،‌ديوان)ص‌(3)
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لى‌حديثها،‌فلا‌يمل‌منهما‌حتى‌ولو‌أعادت‌الحديث،‌نجد‌ يأخذ‌هذا‌‌الغَز ِّي ‌يشتاق‌إلى‌المحبوبة‌وا 
‌المعنى‌محولًا‌المعنى‌من‌الغزل‌إلى‌المدح،‌فيقول:

ســـــــــن ها  ق ص  ح  ـــــــــن  ـــــــــي اء  ي  د  ال ش  د  ـــــــــر   ف ت 
 

دا  د  ت ــــــــر  ــــــــود  أ ن  ي  ســــــــن  الج  ي زيــــــــد  ح   (1)و 
 

‌‌ ‌أصابه ‌بالممدوح‌مما ‌الكرم‌يستغيث‌الشاعر ‌يكرر ‌أن ‌يطلب‌منه ‌لذا من‌فقر‌وحاجة،
‌والجود،‌يقول:

ي ع ةا  ــــــــن  ــــــــي  ص  ين  ف  ــــــــد   ر ب هــــــــاء  ال ــــــــر   ك 
 

ـــــار    ـــــا ف غ  ـــــاء  ب ه ســـــار  الث ن
ا (2) ـــــد  ج   (3)و أ ن 

 

‌بها‌الشاعر‌من‌ضيق‌أراد‌من‌الممدوح‌أن‌يرفعه‌وينجده‌منها،‌‌ ومن‌هذه‌الحالة‌التي‌يمرُّ
له‌في‌المدح‌ ‌فيأخذ‌معنى‌بيت‌ابن‌الرومي‌في‌الغزل،‌ويحو  ‌أراد‌أن‌يكرر‌كرمه‌معه، ليقنع‌لذا

‌الممدوح‌فيكرمه.

‌في‌‌ ‌الرومي ‌ابن ‌قول ‌معنى ‌فاستعار ‌ليكرمه، ‌الدين( ‌)بهاء ‌الممدوح ‌إقناع ‌الشاعر أراد
له‌في‌الكرم،‌وهو‌تناص‌واضح،‌حتى‌ترددت‌بعض‌المفردات‌في‌البيتين‌منها‌)يعاد،‌ الغزل‌وحو 

‌يتردد،‌حسناً،‌حسنها،‌يزيد،‌ينقص،‌يستقبح،‌...(.

من‌التناص‌من‌الشعر‌فوجدنا‌المعنى‌والمفردات،‌وما‌يلفت‌الانتباه‌في‌‌الغَز ِّي ‌وهكذا‌يكثر‌‌
هو‌استحضار‌شخصيات‌من‌الموروث‌الأدبي،‌سواء‌من‌العصر‌‌الغَز ِّي ‌التناص‌الأدبي‌في‌ديوان‌

‌ ‌بالإسلامي‌والأموي‌والعباسي،‌ويربط‌بين‌الشخصية‌الحاضرة‌والحدث‌الذي‌يمرُّ الجاهلي‌مُروراً
‌الشاعر ‌الغرض‌و‌‌،به ‌ذلك،‌من ‌دلالات ‌إلى ‌والوصول ‌بينهما ‌للربط ‌المتلقي ‌تمكين ‌ذلك وراء

نما‌هو‌ذكر‌مقصود:‌ فأسماء‌الشعراء‌السابقين‌له‌أو‌المعاصرين‌له‌في‌شعره،‌"لا‌يأتي‌جزافاً،‌وا 
بداء‌ إما‌لمشابهة‌في‌أداء‌أو‌مشاكلة‌في‌أسلوب،‌أو‌سير‌على‌نهج‌أو‌طريقة‌أو‌إظهار‌لتفوق،‌وا 

‌.(4)ن‌رؤية‌نقدية‌أو‌ثقافية"لتميز،‌أو‌تعبير‌ع

‌‌ ‌يستدعيهم ‌الذين ‌الشعراء ‌فإنه‌‌الغَز ِّي ‌ومن ‌يستدعيه ‌وعندما ‌القيس، ‌امرؤ ‌ديوانه، في
‌،‌نراه‌يقول:الغَز ِّي ‌يعترف‌بتفوق‌

                                                           

‌(.304الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌(.2/33غار:‌غور‌كل‌شيء‌قعره،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)
‌(.2/242(،‌أنجدا،‌النجد:‌ما‌ارتفع‌من‌الأرض،‌الجوهري،‌الصحاح)ج304الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
‌(.20الغزي،‌الديوان،‌)ص‌(4)
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ـــــــر   ج  ـــــــن  ح  ـــــــت ن ت  ب هـــــــا أ ذ ن  اب ـــــــو  ام   ل 
 

ـــــــــــوال    ع  الط   ـــــــــــب  ـــــــــــع  الس  هــــــــــا م  ل ع ل ق 
(1) 

 

‌استدعاء‌‌ لشاعر‌جاهلي‌هو‌من‌باب‌الفخر‌بجودة‌شعره،‌لأن ه‌سيعترف‌بتفوق‌‌الغَز ِّي ‌إن 
،‌فلو‌أتيح‌لامرئ‌القيس‌الاطلاع‌على‌شعره‌لعلقه‌مع‌المعلقات،‌وهي‌فكرة‌توحي‌عن‌مدى‌الغَز ِّي ‌

ن ه‌يساوي‌امرأ‌القيس‌في‌معلقته،‌فيعلق‌شعره‌مع‌المعلقات. ‌رؤية‌الشاعر‌لمكانة‌شعره،‌وا 

‌ني‌في‌قوله:ويشير‌إلى‌النابغة‌الذبيا
ل هــــــــــا  ــــــــــم  ي ن  ــــــــــوار د  ل  ــــــــــد  فــــــــــي ش   فرا  

 

ــــــابوس    ــــــو ق  ــــــاد   (2)أ ب  ي ــــــن  ز  ــــــر  م  ي  م  ح 
(3) 

 

‌في‌المدح،‌‌الغَز ِّي ‌يشير‌‌ ‌الجاهليين‌وخاصة ‌الشعراء ‌أشعر ‌الذبياني‌وهو ‌النابغة إلى‌أن 
،‌فمدائح‌النابغة‌في‌الغَز ِّي ‌وهو‌كبير‌النقاد‌في‌سوق‌عكاظ‌لا‌يصل‌إلى‌المكانة‌التي‌وصل‌إليها‌

أبي‌قاموس‌النعمان‌بن‌المنذر‌لا‌تكاد‌تصل‌مدائحه،‌رغم‌جودتها‌وحسنها،‌وهذا‌يدل‌على‌مدى‌
‌في‌المدح‌وافتخاره‌بنفسه.‌الغَز ِّي ‌تفوق‌

اء،‌وذلك‌في‌قوله:‌ ‌ومن‌الشعراء‌الذين‌يذكرهم‌في‌شعره،‌الشنفري‌الصعلوك‌والشاعر‌العد 
ـــــــــ ل ـــــــــ   المعـــــــــالي والمكـــــــــارم  والن   دَ ب 

 

ـــنفري   ـــع ي  الش  ق  س  ـــو  ـــارم ف ـــعي  المك س 
(4) 

 

‌القبائل‌‌ ‌نبذتهم ‌لذا ‌في‌الجاهلية‌أن هم‌طبقة‌نادت‌بالمساواة، يمتاز‌الصعاليك‌الذين‌عُرفوا
‌كان‌يغير‌على‌الأغنياء‌ ‌عندما ‌إلى‌المجد، ‌سعى‌بعضهم ‌ولقد ‌قوة، ‌وصارت‌لهم حتى‌تجمعوا

‌الورد،‌وكذلك‌الشنفري‌الذي‌يضرب‌به‌المثل‌في‌الدهاء.ليعطوا‌الفقراء،‌كما‌فعل‌كبيرهم‌عروة‌بن‌

‌هؤلاء‌الشعراء‌الذين‌يسعون‌إلى‌المجد‌لا‌يمكن‌أن‌يصلوا‌إلى‌ما‌وصل‌إليه‌ممدوح‌‌ إن 
‌المكارم‌والمعالي‌هي‌التي‌تسعى‌له؛‌لأن ه‌يستحقها.الغَز ِّي ‌ ‌،‌لأنا

                                                           

‌.323المرجع‌السابق،‌ص‌(1)
‌(.2/43أبو‌قابوس:‌النعمان‌بن‌المنذر‌اللخمي‌ملك‌المناذرة؛‌ينظر:‌الزركلي،‌الاعلام)ج‌(2)
‌(.3/22(،‌زياد:‌زياد‌بن‌معاوية،‌النابغة‌الذبياني،‌ينظر:‌الزركلي،‌الاعلام)ج230الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
الشنفري:‌عمرو‌بن‌مالك‌الأزدي،‌شاعر‌جاهلي‌من‌الصعاليك،‌يضرب‌به‌المثل‌‌(،204الغزي،‌الديوان)ص‌(4)

‌(.2/22في‌الحذق‌والذكاء،‌ينظر:‌الزركلي،‌الاعلام)ج
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‌‌ ‌إما‌‌الغَز ِّي ‌ومن‌الواضح‌أن  ‌يذكر‌هؤلاء‌الشعراء‌فإن ه‌يوظف‌أخبارهم‌في‌المدح، عندما
‌أصلًا،‌ ‌المدح ‌في ‌القصيدة ‌تكون ‌أن ما ‌وا  ‌المدح، ‌إلى ‌المعنى ‌بتحويل ما ‌وا  ‌بينهما، بالمقارنة

‌في‌المدح‌أيضاً،‌ومنه‌قوله‌في‌زهير‌بن‌أبي‌سلمى‌في‌مدحه.‌الغَز ِّي ‌فيوظفها‌

‌:الغَز ِّي ‌يقول‌‌
ــــــــــر   ز ه ي  ــــــــــ   اه ت ــــــــــز   (1)و  يح   ت  ق نــــــــــاة  م د 

 

ـــــل  ـــــن  نا   ـــــنان ها م  س  ـــــنان   (2)و   (3)ابـــــن  س 
 

‌بين‌العرب،‌‌ أكثر‌زهير‌بن‌أبي‌سلمى‌من‌مدح‌هرم‌بن‌سنان،‌حتى‌صار‌هرم‌مشهوراً
لكن‌عطاء‌هرم‌بن‌سنان‌لزهير،‌كان‌على‌قدر‌المدح‌وأكثر،‌وصار‌هرم‌مضرباً‌للأمثال‌بكرمه‌

‌وذبيان.خاصة‌عندما‌دخل‌للصلح‌بين‌عبس‌

‌استدعاء‌‌ لزهير‌والعطاء‌)الكرم(،‌وهرم‌بن‌سنان،‌ما‌هو‌إلا‌لكي‌يلفت‌انتباه‌‌الغَز ِّي ‌إن 
‌زال‌عطاء‌ ‌العطاء‌الذي‌تعطيه‌للشعراء‌يزول‌وينتهي،‌كما ‌له‌أن  الممدوح‌إليهم‌جميعاً،‌وتنبيهاً

‌وتش ‌للممدوح ‌إغراء  ‌ذلك ‌وكل ‌يفنى، ‌ولا ‌يبقى ‌فإن ه ‌المدح ‌شعر ‌أما ‌لزهير، ‌لإكرام‌هرم ‌له جيعاً
احين‌وممدوحهم‌في‌نفس‌القصيدة،‌يقول:الغَز ِّي ‌ ‌،‌لذا‌يذكر‌غيره‌من‌الشعراء‌المد 

ـــــيلان   ـــــلال   (4)غ  ـــــان  ب ك
ـــــ    (5)  مجـــــد ب لال 

 

ــــــــــــي الآذان    ــــــــــــل  ف ــــــــــــي أ ذان  الف ض  ق ل   ي 
 

ــــما ــــو مــــاء  الس  َ ب ن  ــــد  ــــا أ س  ــــم ا ب م  س  و 
(6) 

 

يـــــان    نـــــي ذ ب  ر  ف تـــــى ب  ـــــاس  ق ـــــد   فـــــي الن 
 

ـــــــر  ســــــــام ع   ك  ـــــــهود  الجـــــــود  أ ن   ل ـــــــو ل ش 
 

ــــــــان    ــــــــان  فــــــــي غس  س  ــــــــ   ح   (7)مــــــــا قال 
 

‌السارقين‌يغيرون‌على‌معانيه‌وعلى‌شعره‌فيسرقونها‌‌الغَز ِّي ‌يشكو‌‌ من‌ضياع‌شعره،‌لأن 
‌كما‌تسرق‌الإبل‌يقول:

                                                           

‌(.3/22زهير‌بن‌أبي‌سلمى‌شاعر‌جاهلي،‌من‌شعراء‌المعلقات،‌ينظر:‌المرجع‌السابق)ج‌(1)
‌(.2/0230نائل:‌العطاء،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
‌الديوان)الغز‌‌(3) ‌وهو‌332ي، ‌المثل، ‌العرب‌في‌الجاهلية‌يضرب‌به ‌من‌أجواد ‌بن‌سنان‌، ‌هرم ‌ابن‌سنان: ،)

‌(.2/22ممدوح‌زهير،‌ينظر:‌الزركلي،‌الاعلام)ج
‌(.2‌/024)جالزركلي،‌الأعلام،‌أحد‌فحول‌شعراء‌العصر‌الأموي،‌ينظر:‌غيلان،‌ذو‌الرمة،‌غيلان‌بن‌عقبة‌(4)
(5)‌‌ ‌المرجع ‌الرمة، ‌ذي ‌ممدوح ‌وقاضيها، ‌البصرة ‌أمير ‌الأشعري، ‌موسى ‌أبي ‌بن ‌بردة ‌أبي ‌بن ‌السابقبلال:
‌(.2/02)ج
‌ماء‌السما:‌من‌ملوك‌العرب.‌(6)
‌(.332الغزي،‌الديوان)ص‌(7)
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ــــــت ب    إبلــــــي ن  ل ــــــم  ت س  ــــــت  وا  ــــــي   ظ ل م   إ ن
 

ـــــل  بـــــن    ـــــن  ذ ه  ـــــة  م  ـــــو الل ق يط  ن  ب اناب  ـــــي   ش 
 

ــــــري    ــــــى البلعنب ــــــر  عل ي ــــــا أ غ  م  و 
 بهــــــا (1)

 

ـــــا  ان ج  ر  ـــــع ر ي ب ج  ـــــى ش  ـــــر عل  (2)كمـــــا أ غي
 

‌‌ ‌يستدعي ‌أحد، ‌ينصره ‌ولم ‌شعره، ‌لسرقة ‌الشاعر ‌به ‌يشعر ‌الذي ‌الألم ‌شدة ‌الغَز ِّي ‌من
‌الشاعر‌الجاهلي‌قريط‌بن‌أنيف‌العنبري‌في‌أبيات‌قالها‌يقول:

 لـــو كنـــت مـــن مـــازن  لـــم تســـتب  إبلـــي
 

ـــــل بـــــن شـــــيبانا   بنـــــو اللقيطـــــة مـــــن ذ ه 
 

ـــــــــن   ش   إذاا لقـــــــــام بنصـــــــــري معشـــــــــر  خ 
 

ــــــــة  لنــــــــا  ــــــــة أ ن  ذو لوث ــــــــد الحفيظ  عن
 

ــــــ  لهــــــم ــــــدَ ناجذي ــــــوم  إذا الشــــــر  أب  ق
 

 طـــــــــــاروا إليـــــــــــ  زرافـــــــــــات  ووحـــــــــــدانا 
 

ن كــــــــانوا ذوي عــــــــدد    لكــــــــن  قــــــــومي وا 
 

ـــا  ن هان ـــي شـــيء وا   ليســـوا مـــن الشـــر ف
 

ــــرة ــــم مغف ــــم أهــــل الظل  يجــــزون مــــن ظل
 

 (3)ومـــــن إســـــاءة أهـــــل الســـــوء إحســـــانا 
 

‌‌ ‌استدعاء ‌عندما‌‌الغَز ِّي ‌إن  ‌قريط ‌لها ‌تعرض ‌التي ‌للسرقة ‌استدعاء ‌هو ‌قريط لأبيات
استباحت‌بنو‌شيبان‌أرضه‌وأغاروا‌على‌إبله‌فاستنجد‌بقومه‌فلم‌ينجدوه،‌وكان‌فيهم‌ضعيفاً؛‌فما‌

‌إلى‌بني‌مازن‌يستنجدهم ‌إلا‌أن‌لجأ ‌فقال‌‌كان‌منه ‌التي‌سرقت‌منه، ‌البعير ‌له ‌وردوا فنصروه
عندما‌تسرق‌أبياته‌ويستباح‌شعره،‌مع‌‌الغَز ِّي ‌الأبيات‌السابقة،‌إن ه‌نفس‌الشعور‌الذي‌يشعر‌به‌

الفارق‌عدم‌وجود‌الذي‌ينصره،‌وهو‌البعيد‌الغريب‌عن‌دياره،‌فيبدي‌هذا‌الضعف‌أمام‌الممدوح‌
‌لينصره‌ويرد‌له‌اعتباره.

أثر‌شعر‌المدح‌على‌الممدوحين‌دليل‌على‌‌الغَز ِّي ‌عراء‌الذين‌يردون‌في‌ديوان‌إن‌كثرة‌الش‌
‌يكون‌العطاء‌على‌قدر‌المدح.لعلى‌الناس‌الذين‌يستمعون‌لهم،‌،‌كما‌يظهر‌أثره‌

 :التناص من المثال - ب

‌المثل‌لا‌يدل‌إلا‌على‌خلاصة‌تجربة‌واقعية‌‌الغَز ِّي ‌وظف‌  الأمثال‌في‌شعره‌كثيراً؛‌لأن 
عاشها‌الإنسان،‌ويحمل‌المثل‌في‌محتواه‌معرفة‌للحدث‌وللبيئة‌وللآخرين‌وللقصة‌التي‌ورد‌فيها،‌

‌ويعبر‌المثل‌عن‌تراث‌الأمة‌التي‌ينتمي‌لها.
                                                           

‌(.2/092هو‌قريط‌بن‌أنيف‌العنبري،‌شاعر‌جاهلي‌من‌بني‌تميم،‌ينظر:‌الزركلي،‌الاعلام)ج‌(1)
‌(.439وان)صالغزي،‌الدي‌(2)
‌(.4التبريزي،‌شرح‌ديوان‌الحماسة)ص‌(3)
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قناع‌المتلقي،‌منه‌لأهميتها‌في‌إ‌إدراكاً‌‌فهاالأمثال،‌وقد‌وظ ‌‌عن‌التناص‌مم‌الغَز ِّي ‌أكثر‌‌
‌الحجة‌والدليل‌تكون‌أكثر‌إقناعاً‌من‌غيرها،‌خاصة‌عندما‌يضرب‌المثل‌ ويكون‌التشابه‌بين‌لأن 

‌المثل ‌في‌قصة ‌فهي‌تحمل‌الحالتين ‌المتلقي، ‌يدركها نسانية ‌وا  ‌حضارية ‌قيمة ‌للأمثال ‌أن  ‌كما ،
‌رسالة‌أخلاقية‌لها‌دورها.

في‌شعره،‌فقد‌يلجأ‌إلى‌إيراد‌المثل‌حرفياً،‌أو‌بالإشارة‌والتلميح‌‌المثل‌كثيراً‌‌الغَز ِّي ‌يوظف‌‌
‌الأمثال‌"لا‌يجوز‌تبديل‌ألفاظها‌ولا‌ إليه،‌وقد‌يغير‌في‌بعض‌صيغة‌اللغوية‌أو‌مفرداته‌علماً‌أن 

‌.(1)تغيير‌أوضاعها؛‌لأن ها‌بذلك‌عُرفت‌واشتهرت"

‌تضمين‌ال‌ ‌الشعر‌إن  ‌تجعل‌ ‌قلة‌‌يحمل‌معانيشاعر‌للأمثال‌والتناص‌معها ‌رغم كثيرة
‌يغني‌الشاعر‌عن‌كثيرأل ‌مما ‌فالشاعر‌عندما‌‌فاظ‌المثل، ‌من‌الحكمة‌في‌كلامه، ‌ويزيد الكلام

يأتي‌بالمثل‌في‌شعره‌فإن ه‌يربط‌بين‌حالتين‌متشابهتين،‌الحالة‌الأولى‌التي‌ورد‌بها‌المثل،‌والحالة‌
‌الثانية‌التي‌يمر‌بها‌الشاعر.

‌‌ ‌أن ‌تقتضيه‌است‌الغَز ِّي ‌ويبدو ‌دلالياً ‌توظيفاً ‌يوظفه ‌حيث ‌المثل، ‌تناص ‌من ‌كثيراً فاد
‌:الغَز ِّي ‌الأحداث‌التي‌يمر‌بها،‌ومن‌أمثلته‌قول‌
ــــــوا ل ــــــم ت ن و   ــــــسن  ل  ــــــوا ف ــــــول  ل هــــــم  بش   أق 

 

ف  م ع ب قــــا  ــــاد  ــــع  فــــا   ص  فمــــا كــــل  م س 
(2) 

 

مثل‌عربي‌يوظفه‌في‌،‌وهو‌(3)المثل‌العربي‌"البشاشة‌أول‌قرى‌الأضياف"‌الغَز ِّي ‌يوظ ف‌‌
‌في‌الكر‌ ‌المثل‌طمعاً ‌لم‌يكن‌الكرم‌موجوداً،‌فشعره،‌واختار‌هذا لتكن‌البشاشة،‌فهي‌أول‌م،‌فإن 

‌ ‌وكأن  ‌الضيف، ‌إكرام ‌في ‌وجه‌‌الغَز ِّي ‌الطرق ‌في ‌لبشاشتك ‌الأصل ‌كريم ‌إنك ‌لممدوحه يقول
وجمالًا،‌ويستطيع‌‌الضيوف‌أولًا،‌ولكرمك‌وعطائك‌ثانياً،‌وبذلك‌أضاف‌المثل‌على‌النص‌وضوحاً‌

‌المتلقي‌أن‌يتصور‌حالة‌الممدوح‌مع‌ضيوفه.
‌في‌المناقب،‌‌ ‌المثل ‌الذين‌يضرب‌بهم ‌كثير‌من‌الأعلام ‌أسماء ‌الشاعر‌من‌ذكر يكُثر

‌فمنهم‌من‌يذكر‌في‌البلاغة،‌أو‌القوة،‌أو‌الكرم،‌أو‌الجهل،‌ومن‌ذلك‌قوله‌عندما‌يذكر‌الكرم.

                                                           

‌(.0/324القلقشندي،‌صبح‌الأعشى‌في‌صناعة‌الإنشا)ج‌(1)
‌الديوان)ص‌(2) ‌الجوهري،‌الصحاح)ج402الغزي، ‌به‌الطيبُ،‌أي‌لزق‌به، ‌عَبقَ (،‌وعبقت‌الرائحة‌4/0209(،

‌(.06/234في‌الشيء:‌بقيت،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج
‌(.2/422بيع‌الأبرار‌ونصوص‌الأخيار)جالزمخشري،‌ر‌‌(3)
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ــــــراق  م   ــــــن  الع  ت  ع  ــــــر  ــــــت  س  ن  ب نــــــاا إ ن  ك   م 
 

ــــــــــــدادا  ــــــــــــت  بشــــــــــــاكر  ب غ  ــــــــــــاا ف ل س  ي  ح 
 

ـــــة  فيهمـــــا ـــــث  ابـــــن  م ام  ـــــو  ل ب  ـــــران  ل   م ص 
 

ـــــــدار  لمحـــــــة  نـــــــاظر  مـــــــا جـــــــادا   (1)مق
 

‌شخص،‌حتى‌لو‌كان‌ابن‌مامة‌‌ يريد‌الشاعر‌ذكر‌كرم‌الممدوح،‌وأن‌كرمه‌لا‌يضاهيه‌أيُّ
،‌إن ه‌قمة‌في‌(2)بن‌مامة"الذي‌يضرب‌به‌المثل‌في‌الكرم،‌حتى‌قالت‌العرب:‌"أجود‌من‌كعب‌

‌الأخير‌أكثر‌كرماً‌منه. ‌الجود‌والكرم،‌ولو‌عاصر‌ابن‌أمامه‌الممدوح‌لما‌ضُرب‌به‌المثل،‌لأنا
هذا‌المثل‌ليسوقه‌في‌قصيدته‌التي‌يمدح‌بها‌الطغرائي‌لبيان‌قدره‌وقدر‌‌الغَز ِّي ‌لقد‌اختار‌‌

‌وهذا ‌الأخرون، ‌لينجو ‌بنفسه ‌يضحي ‌أن ‌يستطيع ‌إن ه ‌حتى ‌النص‌‌كرمه، ‌على التناص‌يضفي
‌‌مامة.ابن‌وضوحاً‌وجمالًا،‌بحيث‌لا‌يستطيع‌المتلقي‌المقارنة‌بين‌الممدوح‌و‌

‌فضل‌ابن‌مامة‌وكرمه‌والذي‌صار‌مضرباً‌للأمثال،‌منها‌قوله:‌الغَز ِّي ‌يذكر‌
ه   ســــــــين  بجــــــــود   عبــــــــد العزيــــــــز  بــــــــن  الح 

 

ـــــى  ب ـــــد   (3)أر  ـــــاء بخال ـــــب  وب ع  ـــــى ك   (4)عل
 

‌وقوله:
ــــــــــل   ــــــــــي الف ض  ــــــــــد  ف ــــــــــن  العمي ــــــــــت  اب  ف ق 

 

ـــــــ     ـــــــن  م ام  ـــــــب  ب ع  ـــــــدَ ك  ـــــــي الن وف
(5) 

 

‌في‌البلاغة‌والعي‌)الجهل(:‌الغَز ِّي ‌ومن‌الأمثلة‌على‌التناص‌من‌المثل‌قول‌
ــــي ــــب  الت ط  ــــب  بالخ  ط   ي صــــيب  فصــــوص الخ 

 

ـــــاا   ر  قس  ي غـــــاد 
ـــــل   (6) ـــــو  ب اق  ظ هـــــا و ه  لف 

(7) 
 

‌ أفاد‌من‌تناص‌المثل‌في‌البيت‌السابق،‌حيث‌أشار‌إلى‌قوة‌ممدوحه‌في‌‌الغَز ِّي ‌يظهر‌أن 
‌بذلك‌إلى‌المثل‌المشهور‌"أبلغ‌من‌ الخطابة،‌فهو‌الذي‌يتمتع‌بالفصاحة‌والبيان‌والبلاغة،‌مشيراً

‌.(8)قس"
                                                           

‌(.402الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌(.0/023الميداني،‌مجمع‌الأمثال)ج‌(2)
‌(.0/2349أربى:‌زاد،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(3)
‌(.060الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
‌.034المرجع‌السابق،‌ص‌(5)
‌الزركلي،‌‌(6) ‌ينظر: ‌والبلاغة، ‌والفصاحة ‌بالحكمة ‌عُرف ‌العرب، ‌خطيب ‌الإيادي، ‌ساعدة ‌ابن قس:

‌(.2/090الاعلام)ج
،343الغزي،‌الديوان)ص‌(7) ينظر:‌‌وقولهم‌في‌المثل:‌"‌أعيا‌من‌باقل‌"‌‌(،‌باقل:‌رجل‌يضرب‌به‌المثل‌في‌العي 

‌(.4/0030الجوهري،‌الصحاح)ج
‌(.0/000الميداني،‌مجمع‌الأمثال)ج‌(8)
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،‌(1)في‌قوله‌)باقل(،‌فهو‌قول‌العرب‌"أعيا‌من‌باقل"‌الغَز ِّي ‌أما‌المثل‌الثاني‌الذي‌أفاد‌منه‌
‌أي‌الجهالة.وهو‌ ‌مثل‌يضرب‌في‌العي 

‌ في‌نفس‌‌الغَز ِّي ‌يصف‌القلم‌في‌القصيدة‌التي‌يذكر‌فيها‌قس‌وباقل،‌كما‌يمدح‌‌الغَز ِّي ‌إن 
القصيدة‌ابن‌المكرم،‌ومن‌خلال‌الأمثال‌التي‌أشار‌لها‌يمكن‌للمتلقي‌معرفة‌مدى‌قوة‌الممدوح‌في‌

قس‌بن‌ساعدة،‌ولكن‌القلم‌في‌الأصل‌الفصاحة‌والبيان‌فهو‌الخطيب‌الذي‌يمكنه‌أن‌يتفوق‌على‌
‌جاهل‌بهذه‌الأمور،‌فلولا‌الممدوح‌وحكمته‌وبلاغته‌ما‌عُرف‌القلم.

‌أفاد‌الشاعر‌من‌خلال‌تناصه‌السابق‌بالأضداد،‌حيث‌البلاغة‌والفصاحة‌في‌قوله‌ كما
إلى‌‌الغَز ِّي ‌)قس(،‌والحماقة‌والجهل‌والعي‌في‌قوله‌)باقل(،‌فالضد‌يظهر‌حسنه‌الضد،‌وقد‌أشار‌

(‌في‌قوله: ‌يظهر‌في‌حسنه‌الضد  ‌المثل‌المشهور‌والمعنى‌السائر‌)الضد 
ـــــي ن فضـــــل     ـــــن ضـــــد  تب ر  م ـــــذ  ـــــذ  الح   خ 

 

ـــــد   ي فـــــارق    يواصـــــل  فـــــي أعقـــــاب   ص 
(2) 

 

عندما‌يفتخر‌الشاعر‌بنفسه،‌وبقوة‌بصيرته‌وبقوة‌شعره،‌فإنه‌يجد‌في‌المثل،‌العربي‌حلًا‌
‌قوله:‌ليصور‌نفسه‌مقتبساً‌منه،‌وذلك‌في

ـــــــــــــــر  فـــــــــــــــي الر  جـــــــــــــــا ظ  ـــــــــــــــي ل ن   إ ن  
 

ــــــــــــــــة    قــــــــــــــــاء  الي مام  ر  ــــــــــــــــي ن  ز  ل ب ع 
(3) 

 

،‌وهي‌امرأة‌عربية‌يضرب‌بها‌(4)إلى‌المثل‌العربي‌"أبصرُ‌من‌زرقاء‌اليمامة"‌الغَز ِّي ‌يشير‌‌
‌كانت ‌فقد ‌البصر‌والبصيرة، ‌أيام،‌المثل‌قوة ‌ثلاثة ‌الغَز ِّي ‌تضمين‌‌أفاد‌تبصر‌الشيء‌من‌مسيرة

‌فيزيد‌‌للمثل ‌ذلك، ‌وراء ‌الحقيقي‌من ‌المعنى ‌بحيث‌يدرك‌بيسر‌وسهولة المتلقي‌بدلالات‌كثيرة،
لا‌يتحلى‌بها‌من‌‌يالمعنى‌جمالًا‌ووضوحاً،‌فهو‌الذي‌يستطيع‌رؤية‌ملا‌يراه‌غيره‌لقوة‌بصيرته‌الت

‌نصحت‌قومها‌في‌كثير‌من‌القضايا‌التي‌كانت‌ترى‌أعداء‌يالرجال‌غيره،‌كما‌زرقاء‌اليمامة‌الت
‌القبيلة‌في‌حين‌كان‌غيرها‌يلهو‌بحياته،‌فهو‌الناصح‌الأمين...

‌:الغَز ِّي ‌ومن‌تناص‌الأمثال‌قول‌

                                                           

‌(.2/43)جلميداني،‌مجمع‌الأمثالا‌‌(1)
‌(.099الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
‌.033المرجع‌السابق،ص‌(3)
‌(.0/004الميداني،‌مجمع‌الأمثال)ج‌(4)



www.manaraa.com

  187 

 

قـــــــــــلاة    لـــــــــــيس  لهـــــــــــا (1)فكـــــــــــ ن ني الم 
 

ــــــــــــــل    ــــــــــــــاء  الوضــــــــــــــع  وال حب  إل  عن
(2) 

 

يشكو‌الشاعر‌حاله‌للممدوح،‌وقد‌أصابه‌الكد‌والتعب‌والفقر،‌وأوهنت‌الحاجة‌قواه،‌وهو‌‌
من‌غيره،‌لذا‌يستدعي‌الشاعر‌في‌قوله‌)المقلاة(‌المثل‌العربي‌)أم‌الصقر‌مقلاة‌الأحق‌بالعطايا‌

‌النتاج‌الكريم‌قليل.(3)نزور( ‌،‌وهذا‌يعني‌أن 

يريد‌الشاعر‌من‌خلال‌التناص‌أن‌يذكر‌الممدوح‌ليكرم‌أهل‌مكة‌من‌المسلمين‌لحاجتهم‌‌
‌لأ ‌بعطاياه، ‌أحق‌من‌غيرهم ‌فهم ‌الحاجة، ‌مر ت‌بهم ‌وقد ‌الطعام، ‌ولكنها‌من ‌الخيرات، ‌قليلة نها

عظيمة‌في‌مكانتها،‌فأنثى‌الصقر‌قليلة‌الأفراخ،‌ولكن‌مكانتها‌عند‌العرب‌عظيمة،‌فعلى‌الرغم‌
‌من‌حاجة‌الناس‌والمسلمين‌لمكة‌وما‌تمثله‌لهم،‌فإن ها‌في‌أمس‌الحاجة‌لأهل‌الكرم.

في‌ديوانه،‌يسوقه‌كثيراً‌‌فهاً‌للشاعر،‌حيث‌وظ ‌خلال‌ما‌سبق‌يمثل‌المثل‌منبعاً‌وحيز‌ومن‌‌
‌لاستنباط‌دلالات‌كثيرة‌على‌المدح‌والكرم‌والقوة‌والبلاغة‌والفصاحة،‌وهي‌سمة‌أسلوبية‌واضحة.

 التناص التاريخي -3

‌لما‌‌ ‌الأدبية، ‌قصائدهم ‌في‌إثراء ‌الشعراء ‌عليها ‌التي‌يعتمد ‌من‌الروافد ‌التاريخ‌رافداً يُعد
دلالية‌واضحة،‌فنرى‌الشعراء‌يستغلون‌المادة‌‌يمثله‌التاريخ‌من‌مادة‌معرفية‌قيمة،‌ليحمل‌أبعاداً‌

التاريخية‌للتعبير‌عن‌القضايا‌والمعاني‌التي‌تجول‌بخواطرهم،‌وخاصة‌تلك‌القضايا‌التي‌تتصل‌
‌بين‌ ‌فيحمل‌همومها ‌الانفصال‌عنها، ‌فهو‌لا‌يستطيع ‌ومشاكلها، ‌وجنسيتها ‌وبيئتها بتاريخ‌الأمة

‌وا ‌التاريخية ‌فيضيف‌بعض‌القيم ‌قصائده ‌التي‌ثنايا ‌وتصبح‌الأحداث‌التاريخية ‌عليها، لحضارية
يعمد‌الشاعر‌على‌استحضارها‌أكثر‌حضوراً‌عند‌المتلقي‌بما‌تحمله‌من‌إشارات‌وايحاءات‌ذات‌

‌قيم‌معرفيه‌وجمالية.

‌يفعل‌الشعراء‌‌–إن‌الاعتماد‌على‌التاريخ‌‌ ‌بين‌‌–كما ‌ويخلق‌تداخلًا ‌"يتيح‌تمازجاً إنما
له‌...‌‌الحركة‌الزمانية،‌حيث‌ينسكب‌الماضي‌بكل‌تراثه‌وتحفزاته‌وأحداثه‌على‌الحاضر‌بكل‌ما

                                                           

‌لسان‌‌(1) ‌منظور، ‌ابن ‌ينظر: ‌الطعام، ‌من ‌القليلة ‌والمقلاة: ‌ولد، ‌بحبالها ‌لا ‌الفروخ ‌قليلة المقلاة:
‌(.02/092العرب)ج

‌(.094الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
‌(.02/202الأصفهاني،‌الأغاني)ج‌(3)
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‌احتجاجية‌على‌اللحظة‌الحاضرة‌ ‌يمثل‌صورة ‌الاستلهام ‌الماضي،‌وكأن‌هذا يومئ‌الحاضر‌فيه
‌.‌(1)ماضي"التي‌تعادلها‌في‌الموقف‌واللحظة‌الغائرة‌في‌سراديب‌ال

‌لها‌‌ ‌يحمل ‌لا ‌مضامين ‌أو ‌بها ‌الشاعر ‌يفتخر ‌قد ‌مضامين ‌من ‌يحمله ‌وما ‌التاريخ إنا
الشاعر‌إلا‌الكراهية‌فلا‌يحمل‌منها‌إلا‌القليل،‌لما‌تمثله‌عنده‌من‌مضامين‌وذكريات‌مؤلمه،‌فيأتي‌

‌النص‌ال ‌مع ‌الشاعر ‌يختارها ‌التي ‌النصوص‌التاريخية ‌به ‌تتداخل ‌الذي شعري‌التناص‌التاريخ
الفني،‌"بحيث‌تكون‌منسجمة‌ودالة‌قدر‌الإمكان‌على‌الفكرة‌التي‌يطرحها‌المؤلف‌أو‌الحالة‌التي‌

‌.‌(2)يجسدها‌ويقدمها‌في‌عمله"

بالعديد‌من‌الإشارات‌التاريخية‌التي‌يوظفها‌من‌العصر‌الجاهلي‌عبوراً‌‌الغَز ِّي ‌يحفل‌ديوان‌‌
‌إلى‌العصر‌الإسلامي‌والأموي‌والعباسي.

‌الأ‌ ‌وتبدو ‌أن ‌يدرك ‌والقارئ ‌الديوان، ‌في ‌واضحة ‌والشخصيات ‌التاريخية ‌الغَز ِّي ‌حداث
‌كيفية‌ ‌يعرف ‌بأحداثها، ‌جيدة ‌معرفة ‌ذو ‌بها، ‌خبير ‌وكأنه ‌والشخصيات ‌الأحداث ‌تلك يستدعي
‌وما‌ لى‌قصره ‌إلى‌النعمان‌بن‌المنذر‌وا  التناص‌بها،‌ومن‌الشواهد‌من‌العصر‌الجاهلي‌إشارته

‌:الغَز ِّي ‌حيث‌كان‌النابغة‌الذبياني‌يمدحه،‌يقول‌‌يحفل‌به‌من‌أندية‌شعرية
ــــــ    ْ  أ ه ل  ــــــ ن  ر  و  ــــــت  الخ  ي  ــــــى ب  ف  ــــــا ك  م  م ه   و 

 

ن قــــا  ر  و  ــــان  الخ  ــــ   ك ــــى باني ل ــــدَ ع   (3)و أ ج 
 

يستدعي‌الشاعر‌شخصية‌تاريخية‌من‌العصر‌الجاهلي‌عن‌طريق‌استدعاء‌اسم‌القصر‌‌
‌ بالشعراء‌المادحين‌لصاحبه‌النعمان‌في‌العراق،‌وقد‌الذي‌يسكنه‌)الخورنق(،‌فقد‌كان‌القصر‌يعجُّ

‌كان‌كريماً‌معهم،‌يجود‌عليهم‌بعطاياه،‌كما‌أجاد‌على‌النابغة‌عندما‌كان‌يمدحه.

‌استدعاء‌‌ لتلك‌الشخصية‌التاريخية‌إن ما‌يكسبه‌معان‌ودلالات‌يريدها‌من‌وراء‌‌الغَز ِّي ‌إن 
‌الشاعر،‌ ‌أو ‌الكاتب ‌عليها ‌يجعله ‌جديد ‌بثوب ‌ولكن ‌التاريخي، ‌إطارها ‌ضمن ‌تكون ‌وقد ذلك،

                                                           

‌(.260عيد،‌لغة‌الشعر)ص‌(1)
‌(.292البنداري‌وآخرون،‌التناص‌في‌الشعر‌الفلسطيني‌المعاصر)ص‌(2)
‌(،‌الخورنقا:‌اسم‌قصر‌بالعراق‌بناه‌النعمان.402الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
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‌فيجتاز‌ ‌جديدة، ‌روحاً ‌الشاعر ‌فيه ‌ينفخ ‌التاريخي، ‌إطارها ‌في ‌"محصورة ‌التاريخية فالشخصية
‌.‌(1)معنوية‌جديدة"حدودها‌الضيقة‌وتكتسب‌أبعاداً‌

بين‌ما‌مدحه‌للحاكم،‌وبين‌ما‌مدح‌النابغة‌‌الغَز ِّي ‌ومن‌الشخصيات‌التاريخية‌التي‌يقابل‌‌
‌للنعمان،‌قوله:

ـــــــــوار د   ـــــــــد  فـــــــــي ش  ل هـــــــــا  (2)فرا   ـــــــــم  ي ن   ل 
 

ــــــابوس    ــــــو ق  يــــــاد   (3)أ ب  ــــــن  ز  ــــــر  م  ي  م  ح 
(4) 

 

إن‌المقارنة‌الي‌يقيمها‌الشاعر‌بين‌مدحه‌للوزير‌الممدوح،‌وبين‌مدح‌النابغة‌لأبي‌قابوس،‌‌
‌الغَز ِّي ‌فيها‌يفخر‌الشاعر‌بقصائده‌التي‌سارت‌في‌البوادي‌وانتشرت‌في‌كل‌مكان،‌مما‌يتطلب‌من‌

‌)زياد(‌ ‌تاريخية ‌أدبية ‌وشخصية ‌بممدوحه ‌ليقارنها ‌)قابوس‌حمير( ‌تاريخية ‌شخصيات استدعاء
‌بنفسه.‌الغَز ِّي ‌قارنه‌لي

،‌وهو‌الغَز ِّي ‌يتضح‌من‌خلال‌استدعاء‌الشاعر‌لشخصيات‌تاريخية،‌فيه‌تلميح‌ظريف‌من‌‌
يطلب‌من‌ممدوحه‌أن‌يكرمه‌ولا‌يجعله‌يحتاج‌غيره،‌كما‌كان‌النابغة‌مقرباً‌من‌النعمان،‌فيكرمه‌

‌النعمان‌ويجزل‌له‌العطاء.

‌‌ ‌يغفل ‌‌الغَز ِّي ‌لا ‌في ‌التاريخية ‌كالوزراء‌الشخصيات ‌تاريخية ‌كانت ‌سواء ‌قصائده معظم
والملوك‌والحكام‌والقادة‌...،‌أو‌شخصيات‌مقربة‌من‌الشخصيات‌التاريخية،‌كالشعراء،‌والخطباء،‌
والحكماء‌...،‌فيكسب‌الشاعر‌تجربته‌"غنى‌وأصالة‌وشمولًا‌في‌الوقت‌ذاته،‌فهي‌تغنى‌بانفتاحها‌

يحاء‌ووسائل‌التأثير‌وتكسب‌أصالة‌وعراقة‌باكتسابها‌على‌هذه‌الينابيع‌دائمة‌التدفق‌بإمكانات‌الإ
‌تكسب‌شمولًا‌وكلية‌بتحررها‌من‌إطار‌الجزئية‌والآنية‌إلى‌ ‌البعد‌الحضاري‌التاريخي،‌وأخيراً هذا

‌.(5)الاندماج‌في‌الكل‌وفي‌المطلق"

                                                           

‌(.094البستاني،‌الصورة‌الشعرية‌في‌الكتابة‌الفنية)ص‌(1)
‌(.3/230شوادر:‌يقال‌كافية‌شرود:‌سائرة‌في‌البلاد،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)
‌(.2/43ركلي،‌الاعلام)جأبو‌قابوس:‌النعمان‌بن‌المنذر‌اللخمي‌ملك‌المناذرة؛‌ينظر:‌الز‌‌(3)
‌(،‌زياد:‌النابغة‌الذبياني.230الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
‌(.00زايد:‌استدعاء‌الشخصيات‌التراثية‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر)ص‌(5)
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‌‌ ‌وظفها ‌التي ‌التاريخية ‌الأحداث ‌تظهر‌‌الغَز ِّي ‌ومن ‌وهي ‌البسوس، ‌حرب ‌شعره في
كليب،‌وجساس،‌والحارث‌بن‌عباد،‌فيقارن‌في‌المدح‌بين‌فعل‌الممدوح،‌وفعل‌كليب‌لشخصياتها‌
‌وائل،‌يقول:

ــــــــلا نيا ف ــــــــد  ين وال ــــــــد   ــــــــاه  ال م ــــــــد  ح   أ س 
 

ـــــى  م  ـــــل  والح  ـــــب  وا  لي ـــــل  ك  ـــــع  ف ع  ي ط ر ب 
(1) 

 

‌‌ ‌معرفة ‌يقارن‌بين‌فعل‌‌الغَز ِّي ‌إن  ‌لذا ‌التناص‌عنده، ‌من‌روافد للتاريخ‌الجاهلي‌هو‌رافد 
الممدوح‌وهو‌أحمد‌أبو‌الفضل‌وزير‌السلطان‌سنجر،‌فهو‌حامي‌الدين‌والدنيا‌من‌الأعداء،‌وبين‌
فعل‌كليب‌وائل‌بن‌ربيعة‌التغلبي‌وحامي‌حماه،‌وقد‌اشتهر‌كليب‌بذلك‌وخاصة‌بعد‌قتله‌لملك‌

‌.(2)اليمن

إلى‌التاريخ‌ليجد‌‌الغَز ِّي ‌ر‌الحرب‌وما‌بها‌من‌قسوة‌فلا‌ينجو‌منها‌أحد،‌يلجأ‌وعندما‌يذك‌
‌يضرب‌بهم‌الأمثال،‌ففي‌الحرب‌التي‌لا‌ ‌نجده‌يضمن‌أبياته‌أبطال‌التاريخ‌وم ن  العبر‌فيه،‌لذا

‌ينجو‌منها‌أحد،‌يقول:

ــــــزال  ن جــــــا بــــــ    جــــــي ال عت  ــــــان ي ن  ــــــو  ك   ل 
 

ـــــــن    ـــــــارث  ب ـــــــاه  الح  ه  ـــــــا د  م  ـــــــاد  م  ب  (3)ع 
 

قد‌تقع‌الحرب‌بين‌الجيوش،‌وقد‌يضطر‌البعض‌أن‌يتجنبها‌ولا‌يدخل‌فيها‌حكمة‌منه،‌‌
‌الواقع‌قد‌أثبت‌غير‌ذلك،‌فالشاعر‌يريد‌أن‌يستقصي‌من‌التاريخ‌ما‌يثبت‌رأيه،‌فيستدعي‌ إلا‌أنا

فيها‌شخصية‌الحارث‌بن‌عباد‌الذي‌تجنب‌حرب‌البسوس‌في‌بدايتها،‌إلا‌إنه‌اضطر‌للمشاركة‌
‌.(4)بعد‌أن‌قتل‌المهلهل‌ولداً‌له‌اسمه‌بجير،‌فثار‌الحارث‌ونادى‌بالحرب

يريد‌الشاعر‌القول‌لممدوحه‌إنك‌لا‌تريد‌الحرب،‌وتستطيع‌أن‌تتجنبها،‌ليس‌خوفاً‌منها،‌‌
‌تفرض‌الحرب‌ ‌لكن‌عندما ‌إلا‌القليل، ‌بها ‌لا‌يتمتع ‌وفي‌ذلك‌حكمة ولكن‌لتحافظ‌على‌قومك،

‌كانت‌للحارث‌بن‌عباد‌الذي‌تجنبها‌زمناً‌طويلًا.عليك‌فأنت‌لها،‌كما‌

                                                           

‌(.002الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌(.0/406ينظر:‌ابن‌الأثير،‌الكامل‌في‌التاريخ)ج‌(2)
‌الديوان‌(3) ‌الحارث‌بن‌عباد:‌(304ص)الغزي، ‌كان‌فارساً‌، ‌بن‌قيس‌البكري،‌حكيم‌جاهلي، الحارث‌بن‌عباد

‌(.2/020شجاعاً‌من‌سادات‌قومه،‌الزركلي،‌الاعلام)ج
‌(.0/422ينظر:‌ابن‌الأثير،‌الكامل‌في‌التاريخ)ج‌(4)
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إنه‌الإيمان‌بقضاء‌الله‌الذي‌لا‌يفر‌منه‌أحد،‌فالممدوح‌يؤمن‌بالقضاء‌والقدر،‌فقد‌حاول‌‌
اعتزال‌الحرب‌كما‌فعل‌الحارث‌بن‌عباد،‌لكنهما‌دخلا‌الحرب‌بعد‌ذلك‌على‌الرغم‌من‌رفضهما‌

‌لها.

‌مشهور‌ابن‌أبي‌داود‌وخاصة‌في‌الكرم،‌يقول:بين‌ممدوحه‌والقاضي‌ال‌الغَز ِّي ‌يوازن‌‌
ــــــــو ج  ــــــــع  أ ر  ن  ــــــــي م  ين  إ ن   ــــــــد   ــــــــين  ال  مع

 

ــــــــــمي  ع ابــــــــــن  أ بــــــــــي دواد     صــــــــــنيع  س 
 

ــــــــــــــا ــــــــــــــا ي  لم  ر ه  الط  ــــــــــــــك  ــــــــــــــ   ب ش   أل 
 

ــــــــــــــــن  إيــــــــــــــــاد  ــــــــــــــــ   أ يــــــــــــــــاد  م   ت لاق ت 
 

ـــــــــــي   ـــــــــــعراء  غ  ـــــــــــيل ة  الش  ــــــــــود  ف ض  ح   ج 
 

شـــــــــــاد    ـــــــــــن  الر  ـــــــــــدي   م   وتفخـــــــــــيم  الم 
 

ـــــــت   ـــــــب   م ح  ع  ـــــــوب  ك  ـــــــعاد  ذن ـــــــت  س   بان 
 

ــــــــــاد    ــــــــــل   ن ــــــــــي ك  ــــــــــ   ف ع ب  ــــــــــت  ك  ل   وأ ع 
 

ـــــــــر  الن ب ـــــــــي  إلـــــــــى ق صـــــــــيد   ت ق  ـــــــــا اف  م   و 
 

ــــــــــــعاد    ــــــــــــن  س  ــــــــــــي ن  م  ــــــــــــبب  ة  ب ب  م ش 
(1) 

 

‌الرسول‌‌ ‌منها: ‌بن‌تزخر‌الأبيات‌السابقة‌بأحداث‌والشخصيات‌كثيرة ‌القاضي‌أحمد ،
‌الممدوح‌‌الغَز ِّي ‌أبي‌داود،‌الطائي‌أبو‌تمام،‌كعب‌بن‌زهير‌...(،‌وهذه‌الشخصيات‌يوظفها‌ ليحثا

الأدلة‌على‌ذلك،‌في‌فعله‌القاضي‌أحمد‌مع‌‌الغَز ِّي ‌)معين‌الدين(‌على‌الكرم‌والعطاء،‌ويسوق‌
يصبح‌جحود‌فضلهم‌غي،‌‌أبي‌تمام‌)الطائي(‌دليل‌على‌وجوب‌إكرام‌الشعراء‌المادحين‌حتى‌لا

مع‌كعب‌بن‌زهير‌عندما‌تو عده‌بالقتل،‌ولكنه‌عفا‌عنه‌عندما‌‌ما‌فعله‌النبي‌‌الغَز ِّي ‌كما‌يسوق‌
،‌"بانت‌سعاد"‌التي‌صارت‌مضرباً‌للأمثال‌في‌كل‌ناد،‌أنشده‌قصيدته‌المشهورة‌في‌مدح‌النبي‌

‌النبي‌ ‌بردته،‌حت‌ولم‌يكتفِّ ى‌سميت‌قصيدة‌كعب‌"بانت‌بالعفو‌عن‌كعب،‌بل‌أكرمه‌وأهداه
‌سعاد"‌بالبردى.

‌‌ ‌يوظفها لإقناع‌الممدوح‌بأهمية‌‌الغَز ِّي ‌إن‌استدعاء‌الشخصيات‌التاريخية‌السابقة‌وغيرها
‌على‌ ‌بجديد ‌ليس ‌الكرم ‌وهذا ‌العطايا، ‌يمنعهم ‌فلا ‌عنه، ‌المدافعون ‌وأن هم ‌المادحين، الشعراء

‌حين.الممدوحين،‌بل‌هي‌سنة‌سار‌عليها‌الشعراء‌مع‌الممدو‌

‌الفخر‌فإنه‌ينسب‌نفسه‌إلى‌أبي‌تمام،‌يقول:‌‌الغَز ِّي ‌عندما‌يريد‌
 َ ـــور ـــري مـــن ال ـــ  الطـــا ي غي  وهـــل خل 

 

ــــامي وضــــيْ مجــــالي    ــــل  أي  ــــى جه  (2)عل
 

                                                           

‌(.232الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌(.220الغزي،‌الديوان)ص(2)
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‌المتلقي‌‌ ‌ينبه ‌الطائي‌ونسله،‌وهو‌بهذا ‌أبي‌تمام ‌نفسه‌من‌أحفاد ‌يفتخر‌بنفسه‌ويعد إن ه
‌على‌معاني‌شعره‌التي‌تشبه‌معاني‌أبي‌تمام.

‌‌ ‌نفسه‌‌الغَز ِّي ‌يرمي ‌يعتبر ‌فهو ‌أولًا، ‌بنفسه ‌الفخر ‌هو ‌تمام، ‌أبي ‌الشاعر ‌استدعاء من
الشاعر‌الحقيقي‌الذي‌يخلفه‌في‌الشعر،‌ثم‌الفخر‌بمعانيه‌التي‌تشبه‌إلى‌حد‌بعيد‌المعاني‌التي‌

‌يأتي‌بها‌أبو‌تمام.

من‌التاريخ‌الإسلامي‌قصة‌سيدنا‌عمر‌رضي‌الله‌عنه‌عندما‌وج ه‌جيشاً‌‌الغَز ِّي ‌يستدعي‌‌
وأم ر‌عليهم‌رجلًا‌يقال‌له‌سارية،‌ويذهب‌الجيش‌لملاقاة‌العدو،‌وبينما‌عمر‌يخطب‌إذا‌به‌ينادي‌
‌أمير‌ ‌يا ‌فقال: ‌رجع‌جيش‌المسلمين‌سأله‌عمر، ‌ساري‌الجبل،‌وعندما ‌ساري‌الجبل‌يا ‌يا ثلاثاً:

‌فأسندنا‌ظهرونا‌بالجبل‌المؤمنين‌هزمنا،‌ف ‌يا‌ساري‌الجبل‌ثلاثاً بينما‌نحن‌كذلك‌إذ‌سمعنا‌منادياً
‌.(1)فهزمهم‌الله‌...

‌مخاطباً‌ممدوحه:‌الغَز ِّي ‌يقول‌
م   ــــــن ك  ي  ــــــر  ب  بير  والب ح  ــــــد  ــــــن  الت  ت  م  ــــــر   أ ش 

 

ـــــــر   ثاق بـــــــا  ِ  فـــــــي الب  ـــــــي  م  ر اه  الج  ـــــــنج   ب 
 

ــــــاروق  جــــــاء   ــــــع  الف  ل  ــــــن  ق ب  م  ث ل هــــــاو   ب م 
 

بــــــا  ــــــة  خاط  ــــــود  الم دين   وكــــــان  علــــــى ع 
 

ب   ثـــــر  ـــــد  ي  ن  او  ـــــن  ن ه  ـــــى م  م  م  أ و  ـــــو  ـــــت  ي  ن   د 
 

بــــــا  ان  د  ج  ــــــن  الط ــــــو  يل ــــــوا ع  َ أل م   فنــــــاد 
 

ـــــر قاا  ـــــي    م ش  ين  أ ب  ـــــ   الـــــد   ج  ا ب ـــــع  و  ـــــد   ب 
 

با  د  شـــــاح  ـــــو  ين  أ س  ـــــد   و   ال ـــــد  ـــــ   ع  ج  و   (2)و 
 

،‌فهو‌يقتبس‌منه‌الصور‌المشرفة‌ليضمنها‌الغَز ِّي ‌يعد‌التاريخ‌الإسلامي‌واضحاً‌في‌ديوان‌‌
للممدوحين،‌فهو‌يقارن‌في‌الأبيات‌السابقة‌بين‌فِّعل‌عمر‌بن‌الخطاب‌يوم‌سارية‌الجبل،‌وفعل‌

‌ممدوح‌ ‌للجيش‌الإسلامي،‌وكأن  فيه‌من‌‌الغَز ِّي ‌ممدوحه‌مع‌الجيش،‌وكلاهما‌كان‌النصر‌حليفاً
التقوى‌والعدل‌والإحسان‌ما‌كان‌في‌عمر‌رضي‌الله‌عنه،‌فيرى‌مالا‌يراه‌الآخرون،‌وكأنهما‌وحي‌

‌من‌الله‌لقادة‌الجيش‌وقت‌المعركة،‌بل‌في‌أحلك‌الظروف‌التي‌يمرون‌بها.

                                                           

‌(.0/040ينظر:‌ابن‌كثير،‌البداية‌والنهاية)ج‌(1)
‌(.334،‌الديوان)صالغزي‌‌(2)
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‌هذه‌المعاني‌التي‌يمكن‌للمتلقي‌استيعابها‌ولا‌تأتي‌له‌إلا‌إذا‌أدرك‌معنى‌قصة‌عمر‌‌ إن 
من‌وراء‌التناص‌من‌‌الغَز ِّي ‌،‌لذا‌على‌المتلقي‌أن‌يفهم‌الإشارات‌التي‌يريدها‌مع‌قائد‌الجيش‌سارية

‌التاريخ.
‌‌ ‌ديوان ‌لها،‌‌الغَز ِّي ‌يحفل ‌مؤرخ ‌وكأنه ‌ديوانه، ‌في ‌يسجلها ‌التي ‌التاريخية بالأحداث

وبالأحداث‌التي‌يستدعيها‌ليقارنها‌بأفعال‌الممدوحين،‌سواء‌كانت‌الأحداث‌نفسها،‌أو‌الشخصيات‌
التاريخية،‌‌الغَز ِّي ‌ريخية‌التي‌قامت‌بالأحداث،‌وهي‌على‌تنوعها‌ووفرتها‌توحي‌على‌مدى‌ثقافة‌التا

‌كما‌توحي‌على‌مهارته‌في‌توظيف‌هذه‌الأحداث‌التاريخية‌بصورة‌جيدة.
 َ  ثانياا: أنواع التناص الخر

  :التناص الذاتي -1
‌التناص‌مع‌الذات‌سمة‌لغوية‌وأسلوبية‌وشكلية، المفردات‌والمعاني‌‌لأن‌الكثير‌من‌يعد

وهو‌"نوع‌من‌أشكال‌التفاعل‌النصي‌...،‌ويمثل‌من‌جهة‌‌والصور‌تتردد‌في‌العديد‌من‌القصائد،
‌.(1)أخرى‌نوعاً‌من‌معطيات‌الترديد‌الموحى‌بحضور‌فكرة‌أو‌معجم‌لغوي‌أو‌أدوات‌فنية‌ما"

كثيراً‌من‌المعاني‌التي‌يكررها‌الشاعر‌في‌أكثر‌من‌قصيدة‌وهو‌‌الغَز ِّي ‌لقد‌تضمن‌ديوان‌
بذلك‌يتناص‌مع‌ذاته،‌كما‌يلاحظ‌تكرار‌ألفاظ‌يعينها‌في‌الديوان،‌وقد‌تتكرر‌الأبيات‌كما‌هي‌في‌

بتكرار‌‌الغَز ِّي ‌الديوان‌مع‌تغيير‌بسيط‌في‌بعض‌المفردات،‌أو‌تتكرر‌الأبيات‌دون‌تغيير،‌ويهتم‌
‌.بهامعانيه‌التي‌يفتخر‌

سيعتمد‌الباحث‌القصيدة‌الأسبق‌في‌الترتيب‌‌الغَز ِّي ‌بناء‌على‌ترتيب‌القصائد‌في‌ديوان‌
‌الأسبق،‌وما‌يأتي‌بعدها‌هي‌المتأخرة.‌

‌من‌الشواهد‌على‌التناص‌الذاتي‌قوله‌في‌الاهتمام‌بالمعاني‌الشعرية.
ـــــن  ســـــنابل  ـــــب  المعـــــاني م  ـــــت  ح  ج  ر   أ خ 

 

ــــــــــي     ــــــــــاد  الع  ــــــــــين قت ــــــــــن  ب وك
ــــــــــر    ص   (2)والح 

 

مني ـــــد  ـــــن  تق ـــــدَ بكلامـــــي م  ـــــى  اقت  حت
 

ـــــــري   ـــــــى أ ث  ـــــــي عل ش  ـــــــي يم  ـــــــن  يرن وصـــــــار  م 
 

 

ـــــعري متـــــى   تـــــي بشـــــاردة ـــــت  ش   يـــــا ل ي 
 

ــــــــر ي   ــــــــر ي فيهــــــــا ول ب   (3)ل أشــــــــتكي ع ج   (4)ج 
 

                                                           

‌(.20غنيم،‌تجليات‌التناص‌في‌شعر‌المقاوم‌الفلسطيني‌المعاصر)ص‌(1)
‌والعجز‌عن‌النطق،‌ضيق‌الصدر،‌ينظر:‌‌(2) ‌(.2/030)جالجوهري،‌الصحاحالحصر:‌العيُّ
‌(.2/030)جالسابقضم:‌العقدة‌في‌الخشب،‌المرجع‌عجري:‌العجرة‌بال‌(3)
‌(.2/224(،‌بجري:‌الشر‌والأمر‌العظيم،‌الجوهري،‌الصحاح)ج036الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
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بشعره‌وقوته،‌حيث‌كانت‌في‌بداية‌الأمر‌لا‌بيان‌فيها‌‌الغَز ِّي ‌حيث‌يلاحظ‌المتلقي‌افتخار‌ 
ولا‌قوة،‌ولكنها‌صارت‌كالسنابل‌التي‌يتأثر‌بها‌الجميع،‌حتى‌من‌تقدمه‌يقتدى‌به،‌ومن‌يراه‌يمشي‌

‌على‌أثره،‌وكل‌معانيه‌قوية‌لا‌عيوب‌فيها.
‌بنفس‌المعنى‌في‌قصائد‌كثيرة‌متنوعة،‌منها‌قوله:‌الغَز ِّي ‌ويأتي‌
ــــــي  ــــــر  أن ــــــالي كعــــــوب المعــــــانيغي  ع 

 

 (1)مـــــــــا إلـــــــــى منطقـــــــــي لعيـــــــــب  مصـــــــــير   
 

‌وقوله:
ـــــــــــــي م  بالمعـــــــــــــاني  غيـــــــــــــر  أ نـــــــــــــي   م ت 

 

ثـــــــار    ـــــــع  م  ـــــــفي   ن ق  ـــــــد  الس  ن  وهـــــــي ع 
(2) 

 

يهتم‌بالمعاني‌العالية‌بحيث‌لا‌تصل‌إليها‌العيوب،‌فهو‌يريدها‌في‌شعره‌لأن ه‌متيم‌‌الغَز ِّي ‌ف‌
‌بها،‌ولكنها‌عند‌السفيه‌الذي‌لا‌يقدرها‌ولا‌يعرف‌مكانتها‌مثل‌الغبار‌الذي‌لا‌قيمة‌له.

‌‌ مهتم‌بالتناص‌الذاتي‌الذي‌نجده‌في‌أبيات‌‌الغَز ِّي ‌إن‌المعنى‌واحد‌للأبيات‌السابقة،‌وكأن 
‌ي‌نفس‌المعنى،‌ومنها‌قوله:أخرى‌ف

ــــــــر اا  ــــــــاس  ط  ــــــــلام  الن  ــــــــي ك  لامــــــــي ف  ك 
 

يــــــــــاد    ــــــــــو ئ  فــــــــــي الج  قــــــــــام  أ ع  ــــــــــوم  م  ي ق
 

 

ـــــــــــم  الم ع ـــــــــــاني ه  ـــــــــــ   إ لـــــــــــى الف  ر  ب   ت ق 
 

ـــــــــــــــواد ي  ـــــــــــــــر  والب  واض  ظ ـــــــــــــــ   الح  ف   (3)ف ت ح 
 

‌كانت‌معاني‌الأبيات‌السابقة‌توحي‌على‌معنى‌واحد‌وهو‌مرتبط‌باهتمامه‌بالمعاني‌‌ إذا
‌بعض‌المفردات‌تتكرر‌في‌قصائد‌ ‌ممدوحه،‌فإن  ،‌مثل‌ذلك‌"سحر‌حلال"‌الغَز ِّي ‌التي‌يمدح‌بها

‌لقوله‌ ‌من‌البيان‌لسحرا"‌عندما‌يصف‌شعره‌بقوة‌السحر،‌ولكن ه‌سحر‌حلال‌مصداقاً ،‌(4)"إنا
‌:الغَز ِّي ‌ل‌ومنه‌قو‌

ــــــــــاء   ــــــــــدي ثن ــــــــــن  م ه ــــــــــلاع  م   و ل أ خ 
 

ر  حـــــــلال    ـــــــح  ـــــــن  س  ـــــــع ر  م  ـــــــم  فـــــــي الش   ف ك 
(5) 

 

                                                           

‌(.032الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌.000المرجع‌السابق،‌ص‌(2)
‌.230صنفسه،‌المرجع‌(3)
‌(.0/09البخاري،‌صحيح‌البخاري)ج‌(4)
‌(.402الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
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‌فهي‌‌الغَز ِّي ‌ف‌ ‌القصائد، ‌ليست‌كبقية ‌له،‌ولكن ها ‌التي‌يهديها يثنى‌على‌الممدوح‌بقصائده
قصائد‌تسحر‌الناس‌بجمالها‌وعذوبة‌ألفاظها‌وقوة‌معانيها،‌ولكن ه‌في‌نفس‌الوقت‌سحر‌حلال،‌لا‌

‌غبار‌عليه،‌ولا‌يخالف‌الشريعة.
‌في‌قصيدة‌أخرى‌لنفس‌المفردات‌ ‌ذاتياً ونفس‌المعنى،‌‌يستطيع‌المتلقي‌أن‌يرصد‌تناصاً

‌ومن‌ذلك‌قوله:
ع  الغ ــــــوادي ــــــو  ــــــن  ح  ي    م  ــــــت ع  الــــــر  س  ك   و 

 

ــــــــلاا يع  ل ر  الحــــــــلال  لــــــــمح  ــــــــح  ن  بال س  
(1) 

 

فإذا‌كان‌الشاعر‌يهدي‌ألفاظه‌ومعانيه‌للممدوح‌وهي‌سحر‌حلال،‌فإن ه‌يتمنى‌للممدوح‌أن‌‌
‌تكسوه‌الريح‌حُللًا‌يعملن‌بنفس‌السحر‌الحلال،‌ومنه‌قوله:

ق د   ت ع  محكمة  شرود  و  اء   ج 
 

ر  ال حــــــــــلال    ـــــــــح  ث ـــــــــة  الس   ـــــــــت  ب ن ف  ت م 
(2) 

 

‌شعر‌‌ ‌من‌السحر‌الحلال‌التي‌لا‌غضاضة‌‌الغَز ِّي ‌حيث‌يظهر‌للمتلقي‌قوة فهي‌لقوتها
فيها،‌ولها‌تأثير‌على‌المتلقي‌كتأثير‌السحر‌عليه،‌فهي‌التي‌تملك‌عليه‌عقله‌لجمالها،‌ففي‌البيت‌
‌من‌الشعر‌فيه‌من‌السحر‌الحلال،‌وفي‌البيت‌الثاني‌ الأول‌يقرر‌عن‌طريق‌الاستفهام‌أن‌كثيراً

‌بالسح ‌يعلمن ‌حللًا ‌الممدوح ‌الشاعر ‌بأنها‌يكسو ‌شعره ‌البيت‌الثالث‌يصف‌قوة ‌وفي ‌الحلال، ر
‌شاردة‌في‌البوادي‌كأنها‌السحر‌الحلال.

‌من‌التناص‌الذاتي‌قوله:‌الغَز ِّي ‌ومن‌الأمثلة‌التي‌وردت‌في‌ديوان‌‌
ل     ـــــــج  مـــــــالي أرَ س 
ـــــــط ن   (3)  (4)بـــــــلا ش 

 

ـــــــ     ـــــــي ق ل ب  ـــــــوب  ف ـــــــيس مـــــــاء  القل  (5)أل
 

‌فهو‌كالبئر‌الذي‌لا‌ينضب‌‌الغَز ِّي ‌ف‌ ‌الممدوح‌الذي‌لا‌يتأخر‌عن‌أحد، يتعجب‌من‌كرم
فيستفيد‌منه‌الجميع،‌وهذا‌العطاء‌هو‌سر‌الحياة،‌عند‌الناس،‌ولولاها‌لهلكوا،‌كالماء‌الذي‌تحيا‌به‌

‌الخلائق،‌بل‌يقرر‌الشاعر‌أن‌الممدوح‌يمتلك‌حب‌الناس‌عامة،‌لأن‌ماء‌القلوب‌في‌بئره.

‌نفس‌القصيدة‌البيت‌مع‌تغيير‌بسيط،‌وذلك‌في‌قوله:‌يكرر‌الشاعر‌في‌
ــــــــــط ن   ــــــــــلا ش  ل    ب  ــــــــــج  ــــــــــذ ر  س   فــــــــــلا ت 

 

 فــــــــــسن مــــــــــاء  القلــــــــــوب  فــــــــــي ق ل ب ــــــــــ    
 

                                                           

‌.046صالمرجع‌السابق،‌‌(1)
‌.323،‌صنفسهلمرجع‌ا(2) 
لُ‌مذكر،‌وهو‌الدلو‌إذا‌كان‌فيه‌ماء‌قل‌أو‌كثر‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(3) ‌(.2/0022سجل:‌السَج 
‌(.2/2044شطن:‌الشطن‌الحبل،‌المرجع‌السابق)ج‌(4)
‌(.0/029،‌قُلُبِّهِّ:‌مجمع‌قليب‌وهو‌بئر‌الماء،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج422الغزي،‌الديوان،‌ص‌‌(5)



www.manaraa.com

  196 

 

ـــــــــــــر ه   ـــــــــــــت  ناص  ـــــــــــــزَ و أ ن  ـــــــــــــع  ي ع  إ ل ي 
 

ــــــب      ــــــ  الجســــــم كــــــن  مــــــن عاص   (1)رواب
 

بهذا‌في‌آخر‌الأبيات‌ينصح‌الشاعر‌الممدوح‌بألا‌يتخل ى‌عن‌كرمه،‌بل‌عليه‌أن‌ينَفرد‌
‌الكرم‌لأنه‌يمتلك‌ماء‌القلوب‌في‌بئره.

‌ في‌البيتين‌السابقين‌يتناص‌مع‌قوله،‌ويكرر‌الألفاظ‌والمعنى‌مع‌التغيير‌في‌‌الغَز ِّي ‌إن 
‌يمتلك‌قلوب‌الناس‌ ‌ممدوحه ‌أن ‌ويقرر ‌الكرم، ‌من ‌يتعجب‌الشاعر ‌البيت‌الأول ‌ففي الأسلوب،

‌يتخلى‌عن‌كرمه‌لأنه‌يمتلك‌قلوب‌الناس.بكرمه،‌وفي‌البيت‌الثاني‌ينصح‌الشاعر‌الممدوح‌ألا‌
‌في‌مطلع‌القصيدة‌التي‌يمدح‌فيها‌أحد‌الوزراء:‌الغَز ِّي ‌ومثله‌قول‌

ــــــا الن قــــــا م ه  ــــــى و  م  ر  أ ق مــــــار  الح  ت ــــــذ ك 
(2) 

 

نــــــــــى م ت ع ل  قــــــــــا   فبــــــــــات  ب ســــــــــباب  الم 
 

را ــــــــزو  ــــــــزاراا م  ــــــــ   م  ــــــــن  ط ي  ــــــــل  م  م    ي م 
 

ــــــــذاراا   ــــــــاوصــــــــالا م حــــــــالا واع ت  م ن م ق
(3) 

 

‌‌ قصيدته‌بالغزل‌حين‌يتذكر‌المحبوب‌المحبوبة‌والأماكن‌التي‌كان‌يلتقي‌بها‌‌الغَز ِّي ‌يبدأ
‌حتى‌صار‌المحبوب‌ ‌بالأماكن‌من‌أبقار‌وحشية‌وهي‌ترعى‌في‌الكثبان‌الرملية، ‌يتذكر‌ما كما

حيل،‌فيعتذر‌لها‌اعتذاراً‌متعلقاً‌بالأمنيات‌التي‌يتأمل‌من‌خلالها‌بزيارة‌المحبوبة‌ولكنه‌وصال‌مست
‌الشاعر‌البيتين‌السابقين‌في‌مدح‌أبي‌الفتوح‌الفاطمي،‌يقول:‌يكررجميلًا،‌

ــــــــام  الحمــــــــى ومهــــــــا الن قــــــــا ر  أ ي  ــــــــذ ك   ت 
 

نــــــــــى م ت ع ل  قــــــــــا   فبــــــــــات ب ســــــــــباب  الم 
 

راا  ــــــــن  مــــــــزار  مــــــــزو  ــــــــي م  ج    وظــــــــل  ي ر 
 

ــــــا  ــــــب  الل  ق ف ع  الم ط ل  ــــــد  ــــــد لقــــــاء  ي  مفي
(4) 

 

المعنى‌في‌البيتين‌السابقين‌هو‌نفس‌المعنى‌في‌مدح‌أحد‌الوزراء،‌حتى‌تكرر‌البيت‌إن‌‌
الأول‌كاملًا،‌وصار‌التغيير‌في‌البيت‌الثاني‌فقط،‌مع‌الحفاظ‌على‌نفس‌المعنى،‌علماً‌أن‌البيتين‌

‌السابقين‌منفردين‌في‌الديوان‌برقم‌للقصيدة‌ولم‌يرد‌معها‌أبيات‌أخرى.
‌قوله‌في‌المدح:‌الغَز ِّي ‌يوان‌ومن‌التناص‌الذاتي‌في‌د‌

ــــــــــف ري  ــــــــــي أو فاس  ب  ق  ــــــــــبا ف ت ن  ــــــــــب  الص    ذ ه 
 

ــــــ   فيــــــع  ل ــــــذي ق ــــــذال   ل  ــــــف ر   (5)ح  م س 
(6) 

 

                                                           

‌(.406الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌(.0/2204النقا:‌كثيب‌من‌الرمل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
‌(.400الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
‌.(003صالغزي،‌الديوان)(4)
‌(.2/0266قذال:‌جماع‌مؤخر‌الرأس،‌وهو‌مقعد‌الغدار‌من‌الفرس‌خلف‌الناصية،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5)
‌(.2/020مسفر:‌متحسن،‌وأسفر‌وجهه‌حسناً‌أي‌أشرق،‌المرجع‌السابق)ج‌(6)
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ـــــــم  أزل ـــــــاس  منـــــــع  ول يـــــــون  الن  ـــــــت  ع   جال 
 

نــــاا   ــــر   (1)ق م  ه  يــــون  الع ب  ــــن  ع  ن ع  ع  ــــو   (2)ب ص 
 

‌‌ ‌بأن‌تتنقب‌أو‌أن‌تكون‌سافره،‌‌الغَز ِّي ‌يبدأ ‌ويخاطبها ‌الكبر، ‌أصابه ‌وقد قصيدته‌متغزلًا
بها‌ويستطيع‌عيون‌الناس،‌فهو‌مازال‌لها‌جدير‌لأنه‌فقد‌الحظ‌منها،‌لكنه‌يستطيع‌حمايتها‌من‌

‌حمايتها‌من‌عيون‌الرجال‌العظماء.

‌‌ ‌القصيد‌الغَز ِّي ‌يلجأ ‌من‌مقدمة ‌غير  ‌أخرى،‌وربما ‌إلى‌التناص‌في‌قصيدة ‌نفسها؛‌لأن  ة
‌:(‌أبيات‌فقط،‌يقول‌فيها7هي‌)الأبيات‌السابقة‌الذكر‌من‌قصيدة‌كاملة،‌أما‌الأبيات‌التالية‌ف

ــــــــر  الصــــــــبا فتنقبــــــــي أو فاســــــــفري   ن س 
 

ــــــــري   ــــــــوق  ري أ و  فاق ص  صــــــــفا المشــــــــيب  ف   و 
 

ت   ـــــع العيـــــون  فشـــــاهد  ن  رَ م  ـــــن  الـــــو   م 
 

هـــــر    ـــــون  الع ب  ي ـــــن  ع  ـــــت ر  ع  ـــــت  أ س  ن   (3)مـــــا ك 
 

‌‌ ‌بخاطر ‌الذي‌جال ‌الأبيات‌السابقة‌‌الغَز ِّي ‌والمعنى ‌يختلف‌عن ‌لا ‌السابقين ‌البيتين في
الذكر،‌بل‌يكرر‌ألفاظها‌كما‌هي،‌ويمكن‌للمتلقي‌أن‌يدرك‌المعنى‌بين‌الأبيات‌من‌خلال‌تكرار‌

‌ومنه‌قوله:با،‌الناس،‌الورى،‌عيون‌العبهر(،‌الألفاظ‌)تنقبي،‌اسفري،‌الص ‌
مـــــــي    ـــــــجاع  و  ـــــــيش  ل ج  ـــــــل  ي ن  ق  والل ي  ـــــــر   الب 

 

ــــــل    ب  التجم  ــــــط ر  ث ــــــو  ــــــع  الم ض  ل   كمــــــا خ 
 

ت     ــــــــب  س  ــــــــى ح  ــــــــو  حت  ــــــــي   أ ضــــــــاء  الج  م   و 
 

وس    ـــــر ة  بمـــــد  جـــــ   م  ـــــلا و   صـــــيقل   (4)ج 
 

ــــــــــز لا  ن  ــــــــــذي كــــــــــان  م  ــــــــــع ال ب   ف  ل محــــــــــع  الر 
 

ــــذات  اللمــــى  ــــع  بمنــــزل   (5)ل ب   مــــا كــــل  ر 
 

ـــــــــــة   ح  ـــــــــــحبت نا ن ف  إذا ص 
ـــــــــــن  ن ســـــــــــيم  (6)  م 

 

ــــمولا   ْ  شــــم ل    ســــقتنا ش  ــــاري ــــن  أ ب  (7)م 
 

يخاطب‌الشاعر‌ممدوحه‌متغزلًا‌ويقول‌له‌لقد‌أحزنك‌لمعان‌البرق‌عندما‌ينتهي‌الليل‌كما‌‌
‌رأيته‌تحسبه‌وجه‌السيف‌عندما‌ ‌النور‌المضيء‌إذا يخلع‌الإنسان‌المضطر‌ثيابه‌الجميلة،‌وهذا

                                                           

‌(.0/2024قمناً:‌خليقاً‌وجديراً،‌المرجع‌نفسه)ج‌(1)
‌(.2/032(،‌عبهر:‌رجل‌عبهر‌أي‌ممتلئ‌الجسم،‌الجوهري،‌الصحاح)ج003الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
‌(.002الغزي،‌الديوان)‌ص‌(3)
خشبة‌يشد‌عليها‌مسن‌يدوس‌بها‌الصيقل‌السيف‌حتى‌يجلوه،‌ابن‌‌مدوس:‌داس‌السيف،‌صقله،‌والمدوس:‌(4)

‌(.0/96منظور،‌لسان‌العرب)ج
‌(.0/2422لمى:‌سُمرة‌في‌الشفة‌تستحسن،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5)
‌(.0/402نفحه:‌نفح‌الطيب‌ينفح‌إذا‌فاح،‌وله‌نفحة ‌طيبة،‌المرجع‌السابق)ج‌(6)
‌(.006الغزي،‌الديوان)ص‌(7)
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ولقد‌رآك‌ربعك‌في‌ديارك‌التي‌صارت‌محلًا‌للنساء‌التي‌‌يصقل‌ويصبح‌كالمرآة‌من‌كثره‌بريقه،
‌طيبها‌ تتمتع‌بجمالها‌وحسنها‌وخاصة‌في‌شفتها‌السمراء،‌وهذه‌المحبوبة‌إذا‌ما‌سارت‌معنا‌كأن 

‌يفوح‌كالنسيم‌الذي‌يسقي‌الإنسان‌العطشان‌من‌أباريقها.
‌ة‌بقوله:فيها‌عميد‌الدول‌الغَز ِّي ‌ويظهر‌التناص‌الذاتي‌مع‌قصيدة‌أخرى‌يمدح‌‌

ب   ــــه  ــــن  س  أراع  أراع  ال جــــز ع  م 
ــــل (1) م  و   ح 

 

  َ ــــــــو لــــــــو   ف ي ع ت لــــــــي (2)ونــــــــار  الل  ــــــــ   ي  م   و 
 

ـــــــ    ت  ل   أضـــــــاء  الف ضـــــــاء  الم ســـــــت دير  ف خ 
 

ل    ق  ــــــــــي  س  ص  و  ــــــــــ   مــــــــــر ة  ب مــــــــــد  ج  ــــــــــلا و   ج 
 

ـــــــزلا  ـــــــان  من ـــــــذي ك ـــــــع  ال ب  ع  الر  ـــــــر  ذ ك   و 
 

ــــــــع  بمنـــــــــزل   لــــــــذات  اللمــــــــى  ب   مـــــــــا كــــــــل  ر 
 

ـــــــــة   ح  ـــــــــحبت نا ن ف  إذا ص 
ـــــــــن  ن ســـــــــيم    م 

 

ــــــــمولا   ْ  شــــــــم ل   ســــــــقتنا ش  ــــــــاري ــــــــن  أ ب  (3)م 
 

‌بوضوح‌‌ ‌القصيدتين ‌في ‌فالتناص‌حاضر ‌النص‌الأول، ‌النص‌الثاني‌مع حيث‌يتفاعل
‌ألمحك‌وذكرك‌لذات‌ ‌مدوس‌صيقل، حيث‌الجزع‌والشجو،‌وضوء‌الفضاء،‌وحسبته‌وخلته،‌مرآة

‌البيت‌الأخير‌من‌النصين‌السابقين‌بنفس‌الألفاظ.اللمى،‌لذاك‌اللمى،‌ثم‌يتفاعل‌
‌:الغَز ِّي ‌وفي‌نفس‌القصيدة‌تناص‌في‌بيت‌آخر،‌حيث‌يقول‌

دا    ــــــن  ر  ــــــم  م  ك  و 
ت ها (4) ــــــد  ج  قــــــام  و   فــــــي الم 

 

ــــل    م  التحم  ــــو  ــــذف  الحــــاء  ي  داحــــاا ب ح  ر 
(5) 

 

‌:الغَز ِّي ‌حيث‌يتفاعل‌الشاعر‌مع‌النص‌الآخر‌في‌نفس‌المعنى،‌يقول‌‌
 ردا   بحــــــــذف الحــــــــاء للصــــــــب   وصــــــــلها

 

ــــدام  بــــلا مــــيم المــــلام التــــي ت ل ــــي  م 
(6) 

 

‌في‌مقدمة‌أحدى‌قصائده‌يمدح‌شرف‌الدين‌البيهقي:‌الغَز ِّي ‌يقول‌‌
ب   ــــــر  ــــــبي (7)أ ي  س  ــــــام ه (8)ت س  ب ــــــوب  ظ  ل  الق 

 

ـــــــــو ل ك بـــــــــام ه    ـــــــــراه  ل  كـــــــــاد  ي خفـــــــــي س 
(9) 

 

                                                           

‌(.0/026لغلاة،‌الجوهري،‌الصحاح)جسهب:‌السهب‌ا‌(1)
‌(.02/202اللوى:‌ما‌التوى‌من‌الرمل،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)
‌(.260الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
‌(.0/302رداح:‌الرداحُ‌المرأة‌الثقيلة‌الأدراك،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(4)
‌(.006الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
‌.(260ص)(‌الغزي،‌الديوان(6

‌(.0/040سرب،‌السرب:‌القطيع،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(7)
‌(.0/2300تسبى:‌السبيء‌السباء،‌الأسر،‌المرجع‌السابق)ج‌(8)
‌الديوان)ص‌(9) ‌ابن‌منظور،‌لسان‌022الغزي، ‌لم‌تخرج‌نار‌زنده، ‌البخور،‌وأكبي‌الرجل:‌إذا ‌الكباء: (،‌كباؤه:

‌(.02/203العرب)ج
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ة،‌وهي‌تخفى‌سرها‌عن‌يالسرب‌وكأنها‌الظبفالشاعر‌يتحدث‌عن‌محبوبته‌التي‌مرت‌في‌‌
‌وآثاره‌دون‌أن‌تراه.‌تُعرف‌رائحتهربعها‌لولا‌ظهور‌آثاره‌عليها،‌كعود‌البخور‌الذي‌

‌:الغَز ِّي ‌وفي‌قصيدة‌أخرى‌يقول‌
خــــــــــان  ك با  ــــــــــ    ْ  و ل  د  يــــــــــ ر   نــــــــــار  الف 

 

ــــــ     با   يــــــون  ظ  ــــــيوف  ول ع  ظ بــــــا الس   (1)و 
 

التناص‌في‌القصيدتين،‌حيث‌يتفاعل‌النص‌الثاني‌مع‌نار‌حيث‌يمكن‌للمتلقي‌أن‌يحدد‌‌
‌ف ‌والدخان، ‌والظباء، ‌والكباء، ‌الأدوات‌‌الغَز ِّي ‌الفريق، ‌حيث ‌من ‌النصين ‌مقدمة ‌في يتفاعل

‌:‌الغَز ِّي ‌والمفردات،‌وفي‌تفاعل‌لنصيين‌آخرين‌يقول‌
خــــــزام  
ه   (2) ــــــد  ن  ر  ــــــر  الن ســــــيم  و  ط  ــــــوَ ع   (3)الل 

 

ل و لهمــــــا مــــــا   ه  و  ــــــد  ج  ــــــب  و  ل  ــــــع  الق   ر اج 
 

 َ ــــــة النــــــو ب  ر  ــــــن  ك  ي   م  ــــــ   ت ــــــري   الــــــر    وكي 
 

ل ت ــــــ     ه   (4)وغ  ـــــــد  ص  بيــــــب  و  ـــــــر  الح   (5)ه ج 
 

‌ورائحته‌‌ ‌البرية ‌الكثبان ‌النبات‌البري‌في ‌فيها ‌يذكر ‌غزلية ‌بمقدمة ‌قصيدته ‌الشاعر يبدأ
‌ ‌العطرة، ‌الأشجار ‌رائحة ‌يحمل‌معه ‌من‌نسيم ‌به ‌وما ‌الذكريات‌التي‌يمر‌بها‌العطرة ولولا‌هذه

الشاعر‌ما‌رجع‌الحزن‌إلى‌القلب،‌ولكنه‌يتساءل‌هل‌يمكن‌للريح‌أن‌تريح‌الإنسان‌من‌ألم‌البعد‌
‌وهو‌مشغول‌بهجر‌الحبيب‌وصده‌عنه.

‌فيها‌في‌نص‌آخر،‌يقول:‌الغَز ِّي ‌إن‌هذه‌الأبيات‌وما‌تحمله‌من‌معاني‌يتفاعل‌‌
ــــــــــــاد   ــــــــــــادم  مــــــــــــا تق ــــــــــــول تق ــــــــــــده   م  ل  عه 

 

ل ــــــــ     ه   مــــــــا راجــــــــع القلــــــــب  الم د  ــــــــد  ج   و 
 

 َ  صــــــــاع العبيــــــــر  بحيــــــــث منعــــــــرئ اللــــــــو
 

ه    ــــــــوه  زنــــــــد   لمــــــــا اســــــــتظل  بــــــــذيل عل
 

ب   ـــــر  ـــــن  ك  ي   م  ـــــ (6)ومتـــــى ت ـــــري   الـــــر   َ الن   و
 

ـــــــ  ه ن  دامه هجـــــــر  م   (7)الحبيـــــــب وصـــــــد 
 

                                                           

‌(.006الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌(.02/000نبات‌طيب‌الريح،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌الخزامي:‌(2)
‌(.2/02رنده:‌الرند‌شجر‌طيب‌الرائحة‌من‌شجر‌البادية،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(3)
‌(.00/400غُل ته:‌الغلة:‌الحدث‌يشغل‌صاحبه‌عن‌حاجته،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(4)
‌(.022الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
بَةُ‌بالضم:‌الغم ‌‌(6) ‌(.2/200الذي‌يأخذ‌بالنفس،‌الجوهري،‌الصحاح)الكُر 
‌.‌(202لغزي،‌الديوان)(‌ا(7
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‌‌ ‌جميلة ‌من‌أيام ‌بها ‌وما ‌ومرور‌الأيام ‌العهد ‌تقادم ‌مع كالعبير‌حيث‌يتفاعل‌النص‌هنا
‌البعد‌وأوجاعه،‌ ‌ثم‌يتساءل‌كيف‌للإنسان‌أن‌يستريح‌من‌آلام الذي‌ينبعث‌من‌الكثبان‌الرملية،

‌ومن‌هجر‌الحبيب‌وصده.
‌التفاعل‌بين‌النصين‌واضح‌للمتلقي‌حيث‌يمكنه‌الربط‌بين‌النصين‌بوضوح،‌ف‌ ‌الغَز ِّي ‌إن 

‌ا ‌حيث ‌ومن ‌الغزلية، ‌للمقدمة ‌العامة ‌الفكرة ‌حيث ‌من ‌النصين ‌التي‌يربط ‌والصور لمفردات
‌استخدمها.
واضح‌في‌معناه،‌ومتشابه‌في‌ألفاظ‌التي‌تكاد‌تتكرر،‌‌الغَز ِّي ‌التناص‌الذاتي‌في‌ديوان‌‌

ل‌الشاعر‌بعض‌المفردات‌ويظل‌المعنى‌واحداً،‌وقد‌يلجأ‌إلى‌التقديم‌والتأخير،‌ومن‌ ولكن‌قد‌يبد 
الملاحظ‌أيضاً‌تكرار‌بعض‌الأبيات‌في‌بعض‌القصائد،‌ويعتقد‌الباحث‌أن‌ذلك‌ليس‌من‌التناص‌

‌أو‌ ‌الناسخ، ‌يكون‌خطأ ‌أملى‌بشيء،‌لأنه‌قد ‌الحفظ‌عندما ديوانه‌على‌الناسخ،‌‌الغَز ِّي ‌من‌عدم
‌الغَز ِّي ‌وربما‌يكون‌خطأ‌من‌المحقق،‌وقد‌تكررت‌بعض‌الأبيات‌كما‌في‌القصيدة‌التي‌يمدح‌فيها‌

‌الملك‌أبو‌علي‌في‌قوله:
ـــــــــف ر س 
ـــــــــبا  ـــــــــ   بيـــــــــد الص   (1)الربيـــــــــع  نقاب 

 

ــــــــبا  ــــــــام الص   ســــــــن  ك ي  (2)عــــــــن منظــــــــر ح 
) 

فقد‌تكرر‌البيت‌السابق‌قبل‌البيت‌الأخير‌دون‌تغيير‌في‌الألفاظ‌ولا‌التقديم‌ولا‌تأخير،‌‌
فيها‌الحسن‌بن‌علي،‌فقد‌تكررت‌‌الغَز ِّي ‌(‌خمسة‌أبيات‌في‌القصيدة‌التي‌يمدح‌4ومثاله‌تكرار‌)

الأبيات‌الخمسة‌في‌المقدمة،‌وذكرت‌في‌الأبيات‌نفسها‌في‌آخر‌القصيدة،‌ولا‌يمكن‌اعتبار‌ذلك‌
‌.تناصاً‌

‌قوله‌في‌مدح‌الطغرائي:‌الغَز ِّي ‌من‌التناص‌الذاتي‌في‌ديوان‌و‌
ــن  عــز  بــز   م 
ــ    (3) ــر   فــي ظلف   (4)وعــز  الح 

 

ـــــــغ ب    مـــــــاس   (5)فسن مـــــــا ي س  ر  ـــــــ    اله  ـــــــن  أ ن ف   م 
 

ي ت ــــ    ــــو ب ن  ج  ــــم  مــــا ت ر  ل  لــــى الع  ــــس  ع   أس  
 

ــــ     ف  ر  ــــى ج  ــــى عل ن  ق    مــــا ي ب  ــــن  ــــل  ي  ه  فالج 
(6) 

 

                                                           

با‌ريح،‌(1) ‌(.0/2392)جالصحاح‌الجوهري،‌الصا
‌(.203(‌الغزي،‌الديوان)ص(2

:‌بزَه‌بز اً:‌سلبه،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(3) ‌(.3/202بز 
‌(.4/0392ظلفه:‌يقال‌ظلف‌نفسه‌عن‌الشيء‌...‌أي‌منعها‌من‌أن‌تفعله‌أو‌تأتيه،‌المرجع‌السابق)ج‌(4)
بَ‌بالكسر‌أي‌جاع،‌المرجع‌نفسه)ج‌(5) ‌(.0/040يسغب:‌سَغِّ
‌(.9/22جرفه:‌ما‌أكل‌السيل‌من‌أسفل‌شق‌الوادي‌والنهر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(6)
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ـــب  فـــي ي ر غ  و َ و  ـــر  ـــع ر  مـــا ي  ـــم  ن  الش   ض   و 
 

ــــــــف      ــــــــن  ن ص  ف  م  ب غ ــــــــ   الط ــــــــر  ـــــــ   و   قيام 
 

ــــــ    ت  م راو ح  ــــــاد  ــــــل مــــــا ج  ْ  الن خ  ــــــ  فباس 
 

ـــــــع ف      ي   فـــــــي س  ـــــــ   الـــــــر   ت  ع  د  إل  ب مـــــــا أ و 
(1) 

 

في‌مطلع‌القصيدة‌من‌الممدوحين‌الذين‌يساوون‌بين‌الشعراء‌في‌شعرهم،‌‌الغَز ِّي ‌يتعجب‌‌
ن‌امتنعت‌نفسه‌عن‌الطلب،‌فالأسد‌قد‌يجوع‌لأن ه‌يأنف‌فلا‌ ويعتقد‌أن‌من‌سبق‌فقد‌غلب‌حتى‌وا 
‌مثل‌ ‌الجهل‌يهدم‌كل‌شيء، ‌لأن  ‌أن‌يؤسس‌رأيه‌على‌العلم، ‌ويطلب‌منه يأكل‌إلا‌من‌صيده،

دي،‌كما‌يتمنى‌من‌الممدوح‌أن‌يكون‌منصفاً‌بين‌الشعراء،‌فالنخل‌السيل‌الذي‌يجرف‌أطراف‌الوا
‌مهما‌علا‌لا‌يجود‌إلا‌بما‌جادت‌به‌الريح‌من‌غصونها.

‌مع‌النص‌السابق،‌فيقول‌في‌مدح‌السمعاني:‌الغَز ِّي ‌وفي‌قصيدة‌أخرى‌يتفاعل‌‌
ــــو بنيتــــ  ج  ــــم  مــــا ت ر  ل  لــــى الع  ــــس  ع   أس  

 

ــــــى   ــــــى عل ن  ق    مــــــا ي ب  ــــــن  ــــــل  ي  ه  ــــــ   فالج  ف  ر   ج 
 

ـــب  فـــي ي ر غ  و َ و  ـــر  ـــع ر  مـــا ي  ـــم  ن  الش   ض   و 
 

ـــــــــف      ــــــــن  ن ص  ف  ع   فنا  ــــــــ   وي غ ــــــــ   الطــــــــر 
 

ـــ  ـــن  م راوح  طـــى م  ـــوص  أ ع   أمـــا ت ـــرَ الخ 
 

ـــع ف      ـــن  س  ي   م  ـــر   ـــ   ال ت  ع  د  فـــي القـــي  مـــا أ و 
(2) 

 

‌ف‌ ‌ذلك، ‌إدراك ‌للمتلقي ‌ويمكن ‌السابقين، ‌النصين ‌مقدمة ‌من‌‌الغَز ِّي ‌تتفاعل يتعجب
الممدوحين‌اللذين‌يساوون‌في‌العطاء‌بين‌الشعراء،‌ومن‌باب‌الفخر‌بنفسه‌ويشعره‌يرفض‌ذلك،‌
لأنه‌يعتبر‌شعره‌أقوى‌من‌شعر‌غيره،‌لذا‌على‌الممدوح‌أن‌يفر ق‌بين‌الشعراء‌في‌عطائهم‌على‌

‌قدر‌شعرهم،‌فلا‌يمكن‌أن‌تتساوى‌جودة‌الشعر،‌وعليه‌ألا‌يتساوى‌كرم‌الممدوح.

‌وهكذ‌ ‌أكثر ‌فقد ‌تتفاعل‌‌الغَز ِّي ‌ا ‌التي ‌القصائد ‌من ‌العديد ‌في ‌الذات ‌مع ‌التناص من
‌التي‌ ‌المفردات ‌وفي ‌للأبيات، ‌العام ‌المعنى ‌في ‌التفاعل ‌ذلك ‌ويكون ‌بينها، ‌فيما النصوص

‌،‌وخاصة‌في‌مقدمات‌قصائده.الغَز ِّي ‌يستخدمها‌

 :التناص الداخلي -2

،‌وحيث‌(3)نص‌ينتمى‌إلى‌عصر‌الشاعرمع‌كل‌التناص‌يقصد‌الباحث‌بالتناص‌الداخلي‌‌‌
‌هذه‌ ‌في‌دراسته ‌الباحث‌سيعتمد ‌فإن  ‌المؤرخون‌إلى‌عصور‌مختلفة، مه ‌العصر‌العباسي‌قس  إن 

                                                           

‌(.‌266الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌.‌060ع‌السابق،‌صالمرج(2)

3
‌‌(.066ينظر:‌يقطين،‌انفتاح‌النص‌الروائي،‌النص‌والسياق)ص‌((
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‌-هـ‌132على‌تقسيم‌مؤرخي‌الأدب‌العباسي‌الذين‌قسموه‌إلى‌عصرين،‌العصر‌العباسي‌الأول‌)
‌.(1)هـ(‌923–‌335هـ(،‌والعصر‌العباسي‌الثاني‌"عصر‌الدول‌والإمارات"‌)335

‌والثقافية،‌‌ ‌والسياسية ‌الاجتماعية ‌الحياة ‌تأثرت‌به ‌بما ‌العباسي ‌العصر ‌في ‌الشعر تأثر
واستطاع‌الشعراء‌مسايرة‌الحياة،‌رغم‌وجود‌تيارات‌أدبية‌مختلفة،‌إلا‌أن‌الشعر‌العربي‌لم‌يتخلَ‌

‌والسلا ‌المثلى‌من‌الرصانة‌والقوة ‌فاتخذ‌طريق‌العربية ‌بل‌"عاد ‌والوضوح‌عن‌جماله‌وذوقه، سة
‌.(2)على‌يد‌المتنبي‌ومن‌أحبوا‌فنه‌وطريقته"

‌‌ ‌القيس‌‌الغَز ِّي ‌أكثر ‌امرأ ‌الجاهلي‌يذكر ‌العصر ‌فمن ‌السابقين، ‌الشعراء ‌أسماء ‌ذكر من
‌العصر‌ ‌ومن ‌سلمى...، ‌أبي ‌بن ‌وزهير ‌والشنفرى ‌العامري ‌ربيعة ‌بن ‌ولبيد ‌الذبياني والنابغة

ر‌الأموي‌يذكر‌جرير‌والفرزدق‌وكُثي ِّر‌عز ة‌كما‌نجد‌الإسلامي‌يذكر‌دعبل‌الخزاعي...،‌ومن‌العص
ذا‌الرمة‌وبشار‌بن‌برد‌وأبا‌نواس‌وأبا‌تمام‌والبحتري‌وابن‌الرومي‌وأبا‌فراس‌الحمداني‌وأبا‌العلاء‌

‌المعري...

‌‌ ‌‌الغَز ِّي ‌توسعت‌ثقافة ‌واستطاع ‌،ليبدو‌‌الغَز ِّي ‌الشعري ة، ‌وطرائقهم ‌الشعراء ‌بمناهج ‌يلما أن
ن ما‌هو‌ ‌الذكر‌"لا‌يأتي‌جزافاً،‌وا  للمتلقي‌مدى‌التأثر‌بشعرهم،‌كما‌ذكرهم‌في‌قصائد‌كثيرة،‌وهذا
‌أو‌ ‌طريقة، ‌أو ‌على‌نهج ‌سير ‌أو ‌في‌أسلوب، ‌مشاكلة ‌أو ‌أداء ‌في ‌لمشابهة ‌إم ا ‌مقصود: ذكر

بداء‌لتمي ز،‌أو‌تعبير‌عن‌رؤ‌ ق،‌وا  ‌‌‌‌(3)ية‌نقدية‌أو‌ثقافية"إظهار‌لتفو ِّ

اص‌الداخلي‌التن‌انالباحث‌قصر،‌لذا‌سيالغَز ِّي ‌كان‌المتنبي‌أكثر‌الشعراء‌ظهرواً‌في‌ديوان‌‌
‌اسمه‌في‌شعره،‌عرض‌لذكره،‌وغر‌،‌"فمالغَز ِّي ‌الدنيا‌بشعره،‌وكذلك‌شغل‌‌عليه،‌فقد‌شغل ف‌من‌را

‌.(4)ة‌..."معانيه،‌والتقى‌به‌التقاءً‌حميماً‌في‌جوانب‌عد ‌

‌الشواهد‌على‌التفاعل‌بين‌النصوص‌الشعرية‌بين‌المتنبي‌و‌‌ كثيرة‌ومتنوعة‌في‌‌الغَز ِّي ‌إن 
في‌شعره‌مع‌شعر‌المتنبي‌في‌عدة‌أمور‌يمكن‌للمتلقي‌الوقوف‌عليها‌‌الغَز ِّي ‌الديوان،‌حيث‌تفاعل‌

                                                           

محمد‌في‌كتابه‌"تاريخ‌الأدب‌العربي"،‌من‌الأدباء‌الذين‌قسموا‌العصر‌العباسي‌إلى‌عصرين‌شوقي‌ضيف‌‌(1)
‌."عربيةمحمد‌نائل‌المرصفي‌في‌كتابه‌"أدب‌اللغة‌الكتابه‌"أدبيات‌اللغة‌العربية"،‌‌عاطف‌بركات‌في

‌(.94أبو‌الأنوار،‌الشعر‌العربي‌تطوره‌وقيمه‌الفنية)ص‌(2)
‌(.‌20(‌الغزي،‌الديوان)ص(3

‌.96صالمرجع‌السابق،‌‌(4)
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‌فالمتنبي‌يحمل‌هم ‌ ‌الايماءات‌والاشارات‌الفنية، ‌من ‌الكثير ‌ويتصدى‌ل‌واستنباط زعانف‌الشعر،
‌.بالألم‌والشكوى‌من‌ضياع‌الشعر‌والشعراء‌الشعراء‌ولصوصهم‌ويحس ‌

‌:الغَز ِّي ‌وفي‌هذا‌المعنى‌يقول‌
ــــــ    ــــــاي ن  أ ه ل  ــــــم  ت ب ــــــع ر  إل  اس  ــــــا الش   م   و 

 

ـــــــة  ك  ـــــــر الن عام  ـــــــع  الط ي  م  ر ا مـــــــا ي ج  ـــــــق   والص 
 

ــــــذا راا وهك ــــــد  ــــــر  خ  ــــــان  الب ك  ك ــــــمى  م   ي س 
 

ر اي ســــم ى مكـــــان    ـــــد  ــــن  غاب ـــــ   خ  ـــــث  م   (1)الل ي 
 

‌يقول‌المتنبي.
ـــــــ  ر  مـــــــا قنصـــــــت   راحتـــــــي قـــــــنص  وش 

 

ــــ  ــــ هب  ش  ــــر خم   (2)زاةالب  ــــ  وال ســــواء في
(3) 

 

ــــــ ــــــ ي   لفــــــ  يقــــــول الش   (4)عنفــــــة  ز   عر  ب
 

ـــــــت    ب  ول عجـــــــم  وز  ع  ج  ـــــــر   (5)نـــــــدع  ل ع 
 

يتعجب‌المتنبي‌من‌سيف‌الدولة‌الذي‌يساويه‌بغيره‌في‌العطاء،‌فشعره‌مثل‌البزاة‌الشهب‌‌
‌من‌الناس‌ ‌وبأي‌لفظ‌تقول‌الشعر‌جماعة ‌القبيحة، ‌الساقطة ‌كيف‌يتساوى‌مع‌الرخم في‌رفعتها
‌فهو‌يرفض‌ ‌تساوي‌بيني‌وبينهم، ‌ثم ‌العذر، ‌فلهم ‌فصحاء‌فتحمدهم،‌ولا‌عجماً ‌عرباً أرذال‌ليسوا

‌‌...لأن ه‌أفضل‌منهم‌بقوة‌شعره‌؛الشعراءب‌مساواته

‌ت ‌يقبله‌‌الغَز ِّي ‌أبيات‌تفاعل ‌لا ‌أمر  ‌في‌شعرهم ‌الشعراء ‌بين ‌فالمساواة ‌بيتي‌المتنبي، مع
‌ى‌قيمة،‌وكذلك‌الشعراء‌لا‌يتساوى.الاثنان،‌فالشعر‌إن‌يتساوى‌اسماً‌فإن ه‌لا‌يتساو‌

‌متنبي‌،‌فهو‌يرى‌أن‌الكثيرينالفكرة‌التي‌ذكرها‌ال‌الغَز ِّي ‌يتضح‌للمتلقي‌كيف‌صاغ‌‌

يقولون‌الشعر،‌لكنهم‌لا‌يتساوون‌في‌قوته،‌ويؤكد‌ذلك‌من‌خلال‌استدلاله‌بلفظة‌)الطير(،‌التي‌‌
‌على‌ ‌فيطلق ‌مختلفين، ‌مكانين ‌على ‌يطلق ‌الذي ‌)الخدر( ‌ولفظة ‌و)الصقر(، ‌)النعامة( تجمع

حة‌الأسد،‌فلا‌يتساوى‌)الصقر(‌المكان‌الذي‌تستتر‌فيه‌المرأة‌‌للاستراحة،‌ويطلق‌على‌مكان‌استرا

                                                           

‌الديوان)ص‌(1) ‌الجوهري،‌092الغزي، ‌ينظر: ‌الأسد، ‌أجمة ‌والثانية ‌الستر، ‌بمعنى ‌الأولى ‌خدرا: ،)
‌(.2/043الصحاح)ج

‌(.04/02البزاة:‌مفرد‌البازي‌التي‌تصيد،‌ضرب‌من‌الصقور،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(2)
‌(.02/232الرخم:‌نوع‌من‌الطير،‌موصوف‌بالغدر،‌وقيل‌بالقذر،‌المرجع‌السابق)ج‌(3)
‌شيء‌رديئه‌ورذاله،‌المرجع‌نفسه)ج‌(4) ‌(.9/032زعنفة:‌كل‌شيء‌قصير‌زعنفة‌أو‌زعانف‌كل 
‌(.334،‌ديوان)صالمتنبي(5)



www.manaraa.com

  215 

 

‌إلى‌ ‌المتلقي ‌ليصل ‌)المرأة(، ‌مع ‌يتساوى‌)الأسد( ‌لا ‌كما ‌جنس‌واحد، ‌أنهما ‌مع ‌)النعامة(، مع
‌.‌الغَز ِّي ‌الفكرة‌التي‌ذكرها‌المتنبي‌وكررها‌

‌:مكرراً‌الفكرة‌نفسها‌بها،‌وفيها‌يقول‌الغَز ِّي ‌وقضية‌المساواة‌في‌الشعر‌يهتم‌‌‌
ــــري    ــــي الق  ــــم  ف ــــم  ك  ك  ــــن ح  ــــى العــــلات  م   عل

 

ت ل فــــــــ     م خ  ــــــــى و  ْ  الم ع ن  ــــــــ ــــــــي ن  م ت ف   مــــــــا ب 
 

قون بــــــــــــ    ــــــــــــاط  ع  الن  ي   إذا ت ســــــــــــاو َ لــــــــــــد 
 

ن ف ــــ     ــــن  د  ل  م  ـــو  ــــحي   الق  ــــت  ص  ف  فمـــا ع ر 
(1) 

 

ن‌اختلف‌المعنى‌أو‌اتفق،‌وعلى‌المتلقي‌‌اً‌كثير‌فالشعر‌يحتوى‌‌ من‌الحكم‌والقول‌الجيد‌وا 
‌بينهم ‌فيما ‌فلا‌يمكن‌أن‌يتساوى‌الشعراء ‌والرديء، ‌ويبدو‌أأن‌يفر ق‌بين‌القول‌الجيد ‌قضية‌، نا

‌بين‌الشعراء‌تؤرق‌الشاعرين‌)المتنبي‌و‌ ‌يتفاعل‌نص‌الغَز ِّي ‌المساواة ‌لذا مع‌معنى‌نص‌‌الغَز ِّي ‌(،
‌الممدوح‌بأن ‌المتنبي‌مطالب ‌شعرهما،‌‌اً ‌بذلك‌يفتخران‌بقوة ‌وهما ‌والرديء، يفرق‌بين‌القول‌الجيد

‌وهذه‌القضية‌تأخذ‌مساحة‌في‌فكر‌الشاعرين‌لذا‌فإنهما‌يرفضان‌المساواة.

‌:الغَز ِّي ‌‌قولومن‌صور‌التناص‌بين‌الشاعرين‌
ـــت  الل هـــى ـــالل ه ى (2)ف ت ح  ين  ب ـــد  ـــر  ال ـــا ناص   ي

 

ــــا  ب اط  ــــب  الم خ  طي ع ى الخ  ــــد  هــــا ي  وفات ح 
(3) 

 

‌قول‌المتنبي‌في‌الكرم:وي
ــــي ف تعط ــــى مــــن ل   ــــي عط  ــــى (4)ىه  ه  الل ه  ــــد   ي 

 

ـــــــــــــــة  ر أي ـــــــــــــــ   الآر اء    ي  م  وت ــــــــــــــر َ ب ر 
(5) 

 

‌ممدوح‌المتنبي‌يُعطي‌عطاءً‌وفيراً،‌حتى‌يفيض‌عن‌حاجته‌فُيعطي‌الشاعر‌مما‌أعطاه‌‌ إن 
‌الممدوح ‌وكأن  ‌صاحب‌رأي‌سديد،‌الممدوح، ‌وهو ‌على‌غيره، ‌يجود ‌أصبح ‌حتى ‌بعطائه ‌أغنى

‌‌.فالجميع‌يتعلمون‌من‌سداد‌رأيه

‌ويتف ‌النصان ‌ايلتقي ‌بيت ‌فكرة ‌أن ‌نجد ‌حيث ‌فالتناص‌‌الغَز ِّي ‌علان ‌المتنبي، ‌فكرة هي
‌ ‌استخدم ‌حيث ‌البيتين ‌في ‌الآراء،‌‌الغَز ِّي ‌واضح ‌فتحت، ‌تعطى، ‌الل ها، ‌)الل ها، ‌نفسها المفردات

                                                           

‌.) 060الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌(.0/2420(‌اللاهى:‌الهن‌المطبقة‌في‌أقصى‌سقف‌الفم،‌المرجع‌السابق)ج(2

‌(.333الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
 (.0/2420الل ها:‌العطية‌دراهم‌كانت‌أو‌غيرها،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(4)
‌(.020المتنبي،‌ديوان)ص(5)
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الممدوحان‌الخطيب(،‌فالعطاء‌عند‌الشاعرين‌واحد‌بحيث‌يُغنى‌الممدوح‌من‌عطائه‌المحتاجين،‌و‌
،‌بحيث‌يأخذ‌الجميع‌برأي‌ممدوح‌المتنبي،‌ويستمع‌الجميع‌لممدوح‌يتصفان‌بقوة‌الرأي‌والخطابة

لفاظ‌بشعر‌المتنبي‌من‌خلال‌التناص‌حيث‌الفكرة‌واحدة،‌والأ‌الغَز ِّي ‌ويتضح‌مدى‌تأثر‌‌.الغَز ِّي ‌
‌ ‌على‌المتلقي‌من‌حيث‌الفكرة،‌‌الغَز ِّي ‌يكررها ‌بيت‌المتنبي‌تبدو‌أكثر‌تأثيراً ‌هي،‌لكن‌جودة كما

‌رؤية،‌ ‌فتعطى(،)ترى، ‌)يعطي، ‌حيث‌الاشتقاق ‌ومن ‌واللُّها(، ‌حيث‌التلاعب‌بالألفاظ)اللُّها ومن
‌الذهن‌لمعرفة‌المع‌الغَز ِّي ‌رأيه،‌الآراء(،‌أما‌ اني‌التي‌يريها،‌لأن‌معانيه‌فلا‌يحتاج‌المتلقي‌إلى‌كد 

‌واضحة،‌وألفاظه‌سهلة‌يستطيع‌المتلقي‌أن‌يدركها.‌‌‌

‌:يقول‌الغَز ِّي ‌‌خرتيفعندما‌
ــــل  والل يــــل  والقنــــا ي  ــــ   الخ  ص  و  مــــالي و   و 

 

ـــــي  ل ه  ن  ـــــي    م  ـــــب ة  الس  ـــــن  ض  ـــــن  م  ـــــم ي ك   (1)إ ذا ل
 

‌:يقول‌المتنبي‌مفتخراً:
ـــــــــالخ   ـــــــــلوال ل  ي  ـــــــــوالب   ل  ي  ـــــــــعرف  ت   اء  د  ي   ي  ن 

 

ــــ  م  ل ـــــوالق   اس  رط ـــــوالق      م  والـــــر      ي  والس 
(2) 

 

‌الخيل‌في‌الحرب‌ ‌عند ‌شعره،‌حتى‌صار‌مألوفاً فهو‌‌،يفتخر‌المتنبي‌بقوته‌وجرأته‌وقوة
رمح‌والقلم،‌ويأخذ‌عنه‌الكتاب‌الشعر‌لقوة‌الفارس‌الذي‌تعرفه‌الصحاري،‌ويعرفه‌الليل‌والسيف‌وال

‌شعره.
‌الناس‌يذكرون‌البوادي‌حت ‌سار‌البيت‌السابق‌في‌‌ ‌يذكره ‌العرب‌والعجم،‌وعندما ى‌عرفه

‌يَ‌ ‌مثالًا ‌وصار ‌والبلاغة، ‌الأدب ‌ودارسي ‌النقاد ‌عند ‌عليه ‌علامة ‌غدا ‌حتى ‌به‌المتنبي، قتدي
‌.الشعراء‌من‌بعده

‌ ‌والقنا،‌‌الغَز ِّي ‌ينهل ‌والليل، ‌)الخيل، ‌بيته ‌من ‌فيستدعي ‌به، ‌متأثراً ‌المتنبي ‌شعر من
والسيف(،‌وهو‌استدعاء‌يوحى‌على‌فخر‌الشاعر‌بقوته،‌فهو‌الذي‌لا‌يخشى‌الليل‌والحرب‌ولا‌

‌ضربات‌السيف،‌ولا‌طعنات‌الرماح،‌وبذلك‌يستطيع‌أن‌يحقق‌هدفه.

ها‌فهو‌الفارس،‌واستدعاء‌الليل‌لأن ه‌يسري‌لأن ه‌خبير‌في‌ركوب‌؛للخيل‌الغَز ِّي ‌استدعاء‌‌إن ‌‌
ه‌لا‌يخشى‌الحرب‌فهما‌يشهدان‌له‌بالفروسية،‌فإذا‌كان‌به‌ويرتحل،‌فلا‌يخشاه،‌والقنا‌والسيف‌لأن ‌

                                                           

‌(.000الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌(.332ص)ديوان،‌المتنبي(2)
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معروف‌في‌الحرب‌فهو‌لا‌‌الغَز ِّي ‌المتنبي‌فارساً‌لا‌يخشى‌الليل‌والحرب‌ومعروف‌عند‌العلماء،‌ف
‌والقنا‌والسيف‌يدلان‌على‌قوته.‌ه‌خبير‌به،يخشاها،‌والليل‌يعرفه‌لأن ‌

ق‌معنى‌بيت‌المتنبي‌على‌معنى‌بيت‌‌ ‌المتنبي‌الغَز ِّي ‌يتضح‌للمتلقي‌تفو  ‌حيث‌افتخار ،
‌والرمح،‌ ‌والسيف، ‌والبيداء، ‌والليل، ‌به)الخيل، ‌يفتخر ‌ما ‌يذكر ‌عندما ‌يظهر ‌للإمارة الطامح

‌ الخيل،‌والليل،‌القنا،‌والسيف(،‌فهو‌يكتفي‌في‌تناصه‌السابق‌بذكر)‌الغَز ِّي ‌والقرطاس،‌والقلم(،‌لكن 
‌ ‌المتنبي؛‌لأن  ‌التي‌يريدها يكتفي‌من‌ذكره‌السابق‌وصف‌الأحداث‌التي‌‌الغَز ِّي ‌لا‌يسعى‌للإمارة

‌:الغَز ِّي ‌يقول‌وفي‌تناص‌آخر‌كون‌شاهداً‌عليها‌لا‌طامحاً‌فيها،‌يشاهدها‌لي

ر   ـــالت  ب  ـــرب  منبتـــ    (1)ف ـــين الحصـــى والت  ب
 

ــــــره   (2)والمســــــع  كــــــان نجيــــــع    الــــــريم عنص 
(3) 

 

‌يقول‌المتنبي:
ــــــــن  ت  س  فاــــــــ ــــــــْ ال  ف  ــــــــأ  ام  و  ن  ـــــــــن   م  ه  ن  ت  م 

 

ــــــــ  ــــــــن  الم  س  ف  ــــــــس  ــــــــز ال  ع  ب ع  م  الغ   (4)   د 
 

‌وبينهم‌‌ ‌بينه ‌يكون ‌أن ‌معه ‌بطل ‌حد ‌إلى ‌وفاقهم ‌الأنام ‌"فاق ‌الممدوح ‌أن ‌المتنبي أراد
في‌نفسه،‌وكذلك‌المسك‌لا‌يمكن‌أن‌‌،‌حتى‌صار‌الممدوح‌جنساً‌برأسه‌وأصلاً‌(5)مشابهة‌ومقاربة"

‌كان‌منه‌يكون‌من‌جنس‌دمِّ‌الغزال ن  ‌المتنبي‌يفرد‌ممدوحه‌عن‌الآخرين‌مع‌كونه‌منهموا  ‌،،‌وكأن 
‌يفوقهم‌بما‌يمتلك‌من‌صفات‌لا‌توجد‌في‌غيره.‌لكن ه

‌الأ ‌بين ‌الدولة ‌سيف ‌مرتبة ‌علو ‌على ‌يؤكد ‌منهمفالمتنبي ‌كونه ‌مع ‌يعلوهم‌‌،نام، فهو
‌فهو‌كالمسك‌الذي‌يستخرج‌من‌الغزال،‌ ‌وأصل‌وتقوى‌وعلم...، ‌وشجاعة‌وكرم بصفاته‌من‌قوة

‌لكن ه‌يَفضُلُ‌على‌ما‌بها‌من‌دم‌ولحم‌وشحم‌...

الممدوح‌عن‌الناس‌‌الغَز ِّي ‌من‌شعر‌المتنبي‌كثيراً،‌وفي‌هذا‌البيت‌يفرد‌‌الغَز ِّي ‌لقد‌استلهم‌‌
‌م ‌أفرده ‌كما ‌منهم، ‌وهو ‌فممدوح‌جميعاً ‌المتنبي، ‌قبل كالذهب‌الصافي‌الذي‌لا‌تشوبه‌‌الغَز ِّي ‌ن

وكذلك‌‌شائبه،‌والذي‌خرج‌من‌الحصا،‌لكنه‌ينفرد‌عنه‌بقيمته‌وصفاته‌مع‌أنهما‌من‌منبت‌واحدـ،
                                                           

‌(.2/066التبر:‌الذهب‌غير‌المضروب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1)
‌(.3/0222نجيع:‌الدم‌الذي‌يميل‌إلى‌السواد،‌ينظر:‌المرجع‌السابق)ج‌(2)
‌(.030الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
‌(.202ص)،‌ديوانالمتنبي(4)
‌(.023الجرجاني،‌أسرار‌البلاغة)ص‌(5)
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‌لأن ‌‌؛من‌المتنبي‌هي‌نفسها‌الغَز ِّي ‌والصورة‌التي‌يستلهما‌‌المسك‌الذي‌نأخذه‌من‌الغزال/‌الريم،‌
،‌وكذلك‌غيرهلكنه‌يتفوق‌عليه‌بما‌له‌من‌رائحة‌جميلة‌تجعله‌يختلف‌عن‌‌؛لالمسك‌من‌دم‌الغزا

‌الممدوح.

‌التناص‌السابق‌بين‌المتنبي‌و‌‌ في‌الموضوع‌نفسه،‌وفي‌الأداة‌والألفاظ‌والصور،‌‌الغَز ِّي ‌إن 
ماً‌عن‌سيف‌بممدوحه‌عن‌غيره،‌فيجزل‌له‌العطاء،‌كما‌كان‌المتنبي‌مُكرا‌‌الغَز ِّي ‌وكل‌ذلك‌ليرتفع‌

‌ذلك.من‌وراء‌‌الغَز ِّي ‌،‌وهذا‌ما‌يريده‌عندهباً‌قرا‌الدولة‌ومُ‌

ه‌تأثر‌وا عجاب‌بشخصية‌المتنبي‌بالمتنبي،‌ولكن ‌‌الغَز ِّي ‌فالتناص‌السابق‌يكشف‌مدى‌تأثر‌‌
‌على‌معاني‌المتنبي ‌اعتبار‌ذلك‌سطواً ‌فلا‌يمكن ‌أكثر، ‌‌لأن ‌‌؛لا ‌وطبيعة‌‌الغَز ِّي ‌ثقافة الواسعة،

‌الشعراء ‌معظم ‌عند ‌طبيعي ‌وهذا ‌والتأثر، ‌تفرض‌التأثير ‌الثقافية ‌الكبار‌‌لأن ‌‌؛العصر مسايرة
‌‌‌.(1)ومزاحمتهم‌ومطاولتهم‌هو‌عادة‌الشعراء‌في‌كل‌زمان

‌معنى‌بيت‌‌ويكرره‌مرات،‌يقول:‌الغَز ِّي ‌يؤكد‌
ـــه م   ـــت  ب ع ض  ن  ن  ك  ـــورَ طـــراا وا   فضـــلت  ال

 

ـــــل    ـــــن ة  العيـــــد  كمـــــا ف ض  ـــــام  فـــــي الس  ال ي 
(2) 

 

‌ليلتقي‌مع‌المتنبي‌‌الغَز ِّي ‌يلاحظ‌المتلقي‌مدى‌التناص‌الداخلي،‌ف‌ ،‌ يستخدم‌نفس‌الفكرة
‌أظهر‌المتنبي‌ممدوحه‌وميزه‌عن‌بقية‌الخلق،‌كما‌ ‌تفر د‌ممدوحه،‌كما في‌المعنى‌نفسه،‌مظهراً

‌كرة‌التي‌بي نها‌المتنبي‌من‌قبله،‌يقول:تفر د‌ممدوحه‌في‌بيت‌آخر‌ومن‌نفس‌الف‌الغَز ِّي ‌يؤكد‌
 َ ر ـــــــــ   الـــــــــو  ـــــــــت  ب ع  ن   ول غـــــــــرو  إ ن  ك 

 

ــــــي س  اليلنجــــــوئ    طــــــب   (3)أل  ــــــ   الح   (4)ب ع 
 

يعيد‌صياغة‌فكرة‌المتنبي‌في‌أكثر‌من‌بيت،‌‌الغَز ِّي ‌ويبدو‌جلياً‌مدى‌التناص‌الداخلي،‌ف
ليظهر‌تمي ز‌ممدوحه‌كما‌يتميز‌يوم‌العيد‌عن‌بقية‌أيام‌السنة‌كما‌في‌البيت‌الأول،‌فالعيد‌يُدخل‌
الفرح‌والسرور‌على‌الناس،‌فهو‌جائزه‌من‌الله‌لعباده‌الذين‌تقر بوا‌لرب هم‌بالطاعات‌في‌أيام‌تسبق‌

عب‌واضحة‌فيها،‌لتكون‌الجائزة‌بعد‌ذلك،‌وكذلك‌الممدوح‌الذي‌يوم‌العيد،‌وقد‌تكون‌المشقة‌والت
‌مكانته‌مثل‌مكانة‌العيد‌بين‌الأيام.‌الغَز ِّي ‌يعتبر‌

                                                           

‌(.‌90ينظر:‌المرجع‌نفسه)ص‌(1)
‌(.004الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
‌(.2/322اليلنجوج:‌عود‌يتبخر‌به‌...‌وهو‌عود‌طيب‌الريح،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(3)
‌(.026الغزي،‌الديوان)ص‌(4)



www.manaraa.com

  218 

 

ممدوحه‌عن‌بقية‌الخلق،‌مثلما‌يتمي ز‌عود‌البخور‌عن‌بقية‌‌الغَز ِّي ‌وفي‌البيت‌الثاني‌يمي ز‌
‌وكذلك‌ ‌لطيبها، ‌عليها ‌فيقبلون ‌الناس، ‌بها ‌يتطي ب ‌طيبة ‌عطرة ‌رائحة ‌يخرج ‌فالبخور الحطب،

‌ممدوحة‌الذي‌يتمي ز‌عن‌الناس‌مع‌إن ه‌منهم.‌

‌:الغَز ِّي ‌قول‌ومنه‌
ــــع   ض  ــــر م و  ي  ــــدَ فــــي غ  ــــع ت  الن  ض   إ ذا و 

 

بادَ مــن الن ــ  ــ   الع ــلا ن ــد  ج   (1)كــان  فــي و 
 

‌ ‌الذي‌مر  ‌فهو ‌المتلقي‌استنباطها، ‌وأمثال‌يستطيع ‌من‌حكم ‌به ‌المتنبي‌بما يمتاز‌شعر
‌يقول:حل‌من‌مكان‌إلى‌آخر‌طالباً‌المجد،‌بتجارب‌كثيرة‌ومتنوعة،‌والذي‌ارت

وضـــع  الن ـــدَ ـــي  بـــالعلى (2)و   فـــي م وضـــع  الس 
 

 (3)دَالن ـ وضـع  ي  فـي م  الس   ضر  كوضع  م   
 

‌والأ ‌الحمداني‌في‌قصيدته‌وينصحه‌عن‌طريق‌الحكم ؛‌المثيمدح‌المتنبي‌سيف‌الدولة
‌من‌الجور‌والظلم‌على‌الحاكم‌أن‌يضع‌الصفح‌والكرم‌في‌موضع‌السيف،‌فلا‌توضع‌ا د ة‌لشلأن 

المتنبي‌ينصح‌سيف‌الدولة‌أن‌يضع‌الأمور‌‌مكان‌اللين‌ولا‌السيف‌مكان‌الكرم‌وبالعكس،‌وكأن ‌
‌حق ه،‌وماعدا‌ذلك‌فإن ‌ ‌ذي‌حقٍ  ‌لك.كم‌والمُ‌ه‌يضر‌بالحُ‌في‌نصابها‌فيأخذ‌كلُّ

‌‌ ‌كان‌المتنبي‌ينصح‌سيف‌الدولة،‌فإنا يطلب‌من‌ممدوحه‌أن‌يضع‌كرمه‌في‌‌الغَز ِّي ‌إن 
ذا‌لم‌يضع‌الكريم‌عطاءه‌في‌مكانه‌المناسب‌يصبح‌ذلك‌خطراً‌عليه‌وليس‌له. ‌موضعه‌السليم،‌وا 

‌‌ ‌فهو‌لا‌‌الغَز ِّي ‌يلجأ ‌المتنبي‌واضحة، ‌كبرياء ‌وتبدو إلى‌استحضار‌معنى‌بيت‌المتنبي،
تنبي‌مثلًا‌يهتدى‌به‌غيره‌من‌يطلب‌العطاء،‌بل‌يقدم‌النصحية‌عن‌طريق‌المثل،‌فقد‌غدا‌بيت‌الم

‌.ه‌يستحقهيطلب‌من‌الممدوحه‌أن‌يخصه‌بالكرم‌لأن ‌‌الغَز ِّي ‌الشعراء،‌ولكن‌
‌:الغَز ِّي ‌يقول‌

ـــــــــــع  نـــــــــــزول   ـــــــــــدا بابـــــــــــ  إ لي   مـــــــــــا ب 
 

ـــــيول    ـــــن  الس  نح  ـــــدَ و  ـــــر  الن  ـــــت  ب ح  أن 
(4) 

 

‌ويقول‌مكرراً‌المعنى:‌
                                                           

‌الديوان)ص‌(1) ‌والندب‌بالتحريك:‌002الغزي، ‌الجلد، ‌يرتفع‌عن ‌لم ‌الجرح‌إذا ‌أثر ‌والندبة ‌ندبة، ‌جمع ‌نُدبا: ،)
‌(.0/223الخطر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج

‌(.‌0/2260الجود،‌الجوهري،‌الصحاح)جالندى:‌(‌(2
‌(.0/2260،‌الجوهري،‌الصحاح)جالمطر‌والبلل ،‌الندى:(302ص)،‌ديوانالمتنبي(3)
‌(.260الغزي،‌الديوان)ص‌(4)
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ــــو كــــان ي عطــــى المــــرء  مــــا يســــتحق      فل
 

أرضــــــاا وأنــــــت ســــــماء  لكـــــان  الــــــورَ  
(1) 

 

‌يقول‌المتنبي:
ـــــــــأ   ـــــــــم  ز  أ   ن  ي  ـــــــــام   (2)ت  ع  م  ـــــــــذ ا اله  أ ي ه 

(3) 
 

ــــــن    ــــــى ن  ح  ب  ــــــت  الر  ب  ــــــأ  و   ن  ــــــالغ   ت  ن  ام  م 
(4) 

 

‌مكان‌عزمت‌الرحيل‌إليه‌‌ ‌أيا ‌إلى‌الممدوح‌قائلًا: ‌حديثه ‌وموجهاً يتساءل‌المتنبي‌مادحاً
ذا‌كان‌أيها‌السيد‌العظيم‌الهمة؟‌فنحن‌محتاجون‌إليك‌ با‌إلى‌مطر‌الغمام،‌وا  كما‌يحتاج‌زهر‌الرُّ

با‌في‌أمس‌الحاجة‌إلى‌مطر‌الغمام،‌فنحن‌في‌أمس‌الحاجة‌إليك. ‌نبت‌الرُّ
‌بين‌‌ ‌العلاقة ‌فإذا‌‌الغَز ِّي ‌تبدو ‌المتنبي‌مع‌ممدوحه، ‌التي‌جعلها ‌كتلك‌العلاقة وممدوحه،

‌ ‌والناس‌سيول،‌ليجع‌الغَز ِّي ‌كان‌المتنبي‌نبت‌الربا‌والممدوح‌الغمام،‌فإن  ويجعلهم‌‌ممدوحه‌بحراً
‌والممدوح‌سماء.‌أرضاً‌

ويتفق‌الشاعران‌في‌رفع‌مكانة‌الممدوح،‌فقد‌جعل‌المتنبي‌منه‌مطراً‌وأصلًا‌لحياة‌نبات‌‌
‌للكرم‌الغَز ِّي ‌الربى،‌بل‌إنه‌أصل‌الحياة،‌و‌ وشتان‌‌والناس‌سيول،‌يرفع‌من‌مكانة‌ممدوحه‌فهو‌بحر 
إلى‌الفرق‌بين‌الأرض‌والسماء،‌فالممدوح‌في‌‌الغَز ِّي ‌يت‌الثاني‌يشير‌بين‌السيل‌والبحر،‌وفي‌الب

‌!مكانته‌العالية‌كالسماء‌التي‌تل ف‌الأرض‌من‌كل‌جانب‌وتحتويها،‌وشتان‌بين‌الثرى‌والثريا
‌‌إن ‌‌ ‌على‌‌الغَز ِّي ‌استحضار ‌دليل ‌والممدوح، ‌الشاعر ‌بين ‌المتنبي ‌وضعها ‌التي للعلاقة
‌ة‌الأبيات،‌وهذا‌تأثر‌واضح‌بالمتنبي.منه‌في‌فكر‌‌الغَز ِّي ‌تناص‌

‌:‌‌الغَز ِّي ‌ومنه‌قول‌
ـــتقص الن   ـــم  تن ه  م  الف  ـــق  ـــم  س  ك   (5)هـــىوب ح 

 

  َ ر  ـــــ   الـــــو  ت ل  هـــــام  مـــــا اخ  ـــــح ت  ال ف  ـــــو  ص  ل 
(6) 

 

‌المتنبي:‌يقول
ـــــــــو   ـــــــــ ن  م  ـــــــــذ   ع  ي  ـــــــــا ف  ـــــــــر   م      ي  ر  م  م 

 

ـــــــــي    ـــــــــج  ـــــــــد  م  ـــــــــ    ر اا ب  ـــــــــز  الم   (7)للاء  ال
 

                                                           

‌.220المرجع‌السابق،‌ص‌(1)
‌(.3/0232أزمع:‌أزمعت‌على‌أمرٍ‌...‌إذا‌ثبت‌عليه‌عزمك،‌المرجع‌السابق)ج‌(2)

‌(.02/020إذا‌اهتم‌بأمر‌أمضاه‌والسيد‌الشجاع‌السخي،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)جالهمام:‌العظيم‌الهمة‌(3) 
‌(.200ص)،‌الديوانالمتنبي(4)
‌(.0/2200الناهى:‌العقول‌لأنها‌تنهى‌عن‌القبيح،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5)
‌(.002الغزي،‌الديوان)ص‌(6)
‌(.040ص)،‌ديوانالمتنبي(7)
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المريض‌الذي‌‌المتنبي‌من‌خلال‌البيت‌السابق‌المعنى‌الأصلي‌للبيت‌وهو‌أن ‌لم‌يقصد‌‌
ه‌يجد‌الماء‌العذب‌مُر اً‌في‌فمه،‌ولا‌تكون‌المرارة‌بسبب‌،‌فإن ‌يفرز‌فمه‌إفرازات‌مرة‌بسبب‌المرض

‌الماء،‌بل‌لعلة‌في‌فمه.

‌ما‌يقصده‌المتنبي‌من‌خلال‌البيت‌السابق‌أن ‌ ة‌فهم‌الشعر‌الأنسان‌الذي‌لا‌يتمتع‌بملك‌إن 
وتذوقه‌وخاصة‌الشعر‌الراقي‌منه،‌فإن ه‌يعيب‌الشعر‌الجيد‌الحسن،‌وليس‌ذلك‌لوجود‌العيب‌في‌

ن ما‌لأن ه‌لا‌يتذوق‌الشعر‌الجيد‌ومعناه. ‌الشعر،‌وا 
بعرض‌فكرة‌بيت‌المتنبي،‌ويصيغها‌بأسلوبه،‌ويركز‌على‌أن‌الخطأ‌في‌الفهم‌‌الغَز ِّي ‌يهتم‌‌

‌فإن ‌ ‌في‌الفهم ‌يختلفوا ‌لم ‌الناس‌إذا ‌وبذلك‌تنتقص‌عقول‌أصحابها؛‌لأن  هم‌هو‌المرض‌الحقيقي،
‌متساوون.
‌المعنى‌الأصلي‌‌الغَز ِّي ‌يلتقي‌‌ ‌المتنبي‌لا‌يقصد ن‌كان ‌وا  ‌المتنبي‌في‌معنى‌البيت، مع

نما‌أراد‌شيئاً‌آخر،‌فالشاعران‌يؤكدان‌على‌أن‌الناس‌تختلف‌بمستوياتها‌بسبب‌الظاهر‌من‌ب يته،‌وا 
‌اختلافهم‌في‌أفهامهم‌وتذوقهم‌للأشياء.

‌:في‌وصف‌شجاعة‌ممدوحه‌الغَز ِّي ‌يقول‌
ــــي    ــــم   ي ب ك ــــو  باس  ــــرَ و ه  ــــد  الش  ــــاا أ س  م  د 

 

   َ ـــــها ويلمـــــس  يـــــافو ـــــد   (1)الس  ـــــو  قاع   (2)و ه 
 

‌شجاعة‌سيف‌الدولة‌الحمداني‌بقوله:يصف‌المتنبي‌و‌
ـــــــت   ـــــــم  ـــــــ ع  ر  ب  ـــــــك   ال  البط  ـــــــز  ى ه  لم   ةا يم 

 

ــــــــج  و  و    ــــــــو   ع  ه  ــــــــع ب  غــــــــر  ث  و  ا   ض  م  اس 
(3) 

 

‌مجروحين‌‌ ‌به ‌يمرون ‌الأعداء ‌فأبطال ‌شجاع، ‌بطل  ‌المتنبي ‌عين ‌في ‌الدولة ‌سيف إن 
‌ولكن ‌ ‌تومهزومين‌ومستسلمين، ‌ولم ‌يتأثر‌لهم، ‌لم ‌‌نثنِّ‌ه ‌ويبقىله ‌بالنص‌عزيمة ‌مستبشراً ر‌وجهه

‌ومبتسماً‌له.

‌مصابون‌يواز‌‌ ‌مهزومون، ‌وهم ‌الأعداء ‌من ‌الأبطال ‌حالة ‌حالتين، ‌بين ‌المتنبي ن
‌مستسلمون،‌وحالة‌سيف‌الدولة‌الذي‌لم‌يتأثر‌فوجهه‌مستبشر‌بالنصر‌وثغره‌مُبتسم.

                                                           

ها:‌كوكب‌خفي‌في‌نبات‌نعش‌الكبرى،‌‌(1) ‌(.0/2320)جالجوهري،‌الصحاحالسٌّ
‌(.044الغزي،‌الديوان)ص‌(2)
‌(.320ص)،‌ديوانالمتنبي(3)



www.manaraa.com

  211 

 

‌يوحي‌أن‌سيف‌الدولة‌لا‌ينتصر‌على‌ ‌كما‌وصف‌المتنبي‌أعداءه‌بأنهم‌)أبطال(،‌وهذا
جيش‌ضعيف‌للأعداء،‌بل‌جيش‌فيه‌الأبطال،‌وفيه‌إيحاء‌من‌الشاعر‌على‌مدى‌قوة‌سيف‌الدولة‌

‌.وشجاعته

‌شجاعة‌ممدوح‌‌ تجعل‌أسد‌الشرى‌باكياً،‌وهو‌مبتسم‌لذلك‌غير‌مهتم‌به،‌ومن‌‌الغَز ِّي ‌إن 
‌وهو‌جالس.‌سماءرأسه‌تصل‌إلى‌ال‌عظمته‌فإن ‌

‌ق‌ ‌لإظهار ‌أبطالًا ‌أعداءه ‌من ‌يجعل ‌و‌فالمتنبي ‌الدولة، ‌سيف ‌أعداء‌‌الغَز ِّي ‌وة ‌من يجعل
‌قوتهم،‌وممدوح‌ ‌بأعدائه‌رغم ‌لإظهار‌شجاعته،‌وممدوح‌المتنبي‌مبتسم‌غير‌مهتم داً ‌أُس  ممدوحه

‌مبتسم‌غير‌مهتم‌بأعدائه.‌‌الغَز ِّي ‌
‌لممدوحه‌‌إن ‌‌ ‌المتنبي ‌تصوير ‌في ‌الفرق ‌من ‌الرغم ‌على ‌البيتين ‌كلا ‌في ‌واحد المعنى

لممدوحه‌ووصفه‌لأعدائه‌بالأسد‌دون‌ذكر‌صفة‌‌الغَز ِّي ‌أبطال،‌وتصوير‌‌ووصفه‌لأعدائه‌بأنهم
‌القوة‌فيهم،‌وكلاهما‌)الممدوحان(‌مبتسمان.

‌قوله:‌ممدوحهقوة‌‌الغَز ِّي ‌ومن‌اللوحات‌الفنية‌التي‌يصف‌بها‌
ْ  احتمــــى ــــ ل  ي  جــــا إلــــى الف  ي  ْ  فــــي اله   إ ذا احتــــي 

 

ـــع    ـــت  إ ل ي  تاج  ـــي    واح  ْ  ب ـــع  الس  يـــال   (1)الف 
 

‌‌‌قوة‌سيف‌الدولة‌قوله:بها‌الفنية‌التي‌يصف‌‌وهي‌تناص‌من‌لوحة‌المتنبي
ِ  الج  ب ـــــــــ ت نـــــــــع  الســـــــــادات   ي ـــــــــك   ت م   م  ل ه 

 

ِ  بـــابن أبـــي الهيجـــاء    ـــمت  ي   والجـــي  (2)ع  ن 
 

‌أن ‌‌ ‌المتنبي ‌إن ‌‌يؤكد ‌والأمراء ‌وليعز ‌السادة ‌به، ‌الجيش‌ليتقوا ‌يعدون ‌لكن‌ما ‌مكانتهم، زوا
‌جيش‌سيف‌الدولة‌بحاجة‌إليه‌‌يالدولة‌هو‌الذي‌يُقو ِّي‌جيشه‌ويحميه‌ولا‌يحتمسيف‌ به،‌وكأنا

‌أكثر‌من‌حاجة‌سيف‌الدولة‌لجيشه.

ممدوحه،‌فلا‌يستطيع‌الجيش‌الدخول‌عن‌طريق‌الشرط‌)إذا(‌حاجة‌الجيش‌ل‌الغَز ِّي ‌يكرر‌‌
‌السيف‌في‌المعركة.الجيش‌هو‌الذي‌يحتمي‌به‌وخاصة‌عند‌الضرب‌ب‌في‌المعركة‌بغيره،‌لأن ‌

‌من‌‌إن ‌‌ ‌الفكرة ‌بين‌النصين‌واضح‌من‌خلال‌تكرار ‌فالشاعران‌يصوران‌الغَز ِّي ‌التلاحم ،
يحاء‌على‌أهمية‌القائد‌في‌الجيش،‌فهو‌القوة‌المعنوية‌إمدى‌حاجة‌الجيوش‌للقادة‌الأقوياء،‌وهذا‌

‌في‌الجيش،‌والقوة‌المادية‌أيضاً،‌لذا‌فلا‌فائدة‌للجيش‌بدون‌قائد.
                                                           

‌(.066الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌(.302صديوان)‌،المتنبي‌(2)
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‌:الغَز ِّي ‌يقول‌
ن  منطقــــــــــــــي ــــــــــــــر  وا   تخي  يــــــــــــــع  أ ر   م ع ان 

 

حســـــوماا لهـــــا نظـــــم  الحـــــروف بـــــرود   
(1) 

 

‌قول‌المتنبي:ي‌و
ظ ــــ    ر   الــــذي لــــي ل ف   ل ــــع الحمــــد  فــــي الــــد 

 

م    ـــــــــــا ظ  ـــــــــــا ن  م ن   ـــــــــــ   وا  ـــــــــــع  مع طي ن  فس 
(2) 

 

كالد ر،‌وكأن‌يحمد‌المتنبي‌الله‌أن‌كرم‌سيف‌الدولة‌هو‌السبب‌الحقيقي‌ليقول‌الشعر‌فيه‌‌
‌سيف‌الدولة‌أعطاه‌له‌ليصوغه‌المتنبي‌بألفاظه،‌فالمعنى‌لسيف‌الدولة‌واللفظ‌للمتنبي.

‌الغَز ِّي ‌يقول‌‌ ‌وشعري‌‌إن ‌: ‌فهي‌الأرواح، ‌إلا‌من‌معانيك، ‌هو جمال‌منطقي‌وشعري‌ما
‌الجسم‌لها،‌فإذا‌نظمتها‌شعراً‌صارت‌ثياباً‌لمعانيك،‌فالمعاني‌الجميلة‌منك‌وأقولها‌فيك.

‌‌الغَز ِّي ‌فقد‌سبق‌المتنبي‌‌ ‌التي‌يُعلى‌من‌خلالها ‌السابقة سيف‌الدولة،‌‌مكانةفي‌الصورة
‌ليضمن‌معنى‌بيت‌المتنبي‌إعجاباً‌فيه.‌الغَز ِّي ‌فيأتي‌

تنبع‌قيمة‌الصور‌عند‌المتنبي‌من‌جمالها‌وروعتها‌،‌فهي‌صور‌بكر‌تبهر‌المتلقي،‌حتى‌‌
‌الصور‌التأثير‌ب ‌وقيمالغَز ِّي ‌استطاعت‌هذه ‌ووضوح‌، ‌"تنبع‌من‌خلال‌صفائها...وأناقتها ة‌صوره

‌.(3)خطوطها"

‌:في‌الشوق‌للممدوح‌الغَز ِّي ‌قول‌ي
ـــــت   ـــــد  ع ز م  ل ق  حيـــــل  فعـــــاق ني علـــــى و   الر 

 

مــــــا  ج  ل  م ح  ــــــد  ــــــن  الت ب  ــــــت  ع  ل ق  أ نــــــي   خ 
(4) 

 

‌:ةإلى‌سيف‌الدول‌شوق‌الالمتنبي‌‌في‌‌يقول
ــــت  أل   ل ق  ــــخ  ــــاا ل  ــــ عــــت  ج  و ر  وف ــــإل   ىب  ى الص 

 

ــــت  ار  ف  ل    ــــ ق ــــي م  يب  ش  ــــب  الق   ع  وج  ــــاك  ب   ل  (5)اي 
 

‌على‌الإلف‌والمحبة،‌ولشده‌إلفه‌يقول‌أنني‌‌ يبدي‌المتنبي‌شوقه‌إلى‌سيف‌الدولة‌فقد‌خُلقِّ
‌لبكيت‌من‌شدة‌شوقي‌على‌أيام‌الشيب،‌رغم‌أن ‌ الشيب‌مكروه‌عند‌‌لو‌رجعت‌إلى‌أيام‌الصبا،

                                                           

‌(.4/440(،‌برود:‌ثياب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج300الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌(.329ص)،‌ديوانالمتنبي‌(2)

‌(90(‌‌الغزي،‌الديوان)ص(3
‌الجوهري،‌020الديوان)ص‌الغزي،(4)  ‌فكف، ‌كففته ‌أي ‌فأحجم، ‌الشيء ‌عن ‌حجمته ‌يقال ‌محجماً: ،)

‌(.2/0294الصحاح)ج
‌(.442ص)،‌ديوانالمتنبي(5)
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‌القو‌ ‌المتنبي‌يريد ‌وكأنا ‌البعض، ن ‌إنني‌أشتاق‌إلى‌سيف‌الدول‌وأحل: ‌وا  كان‌يقصدني‌‌ن‌إليه،
‌بالأذى،‌ويهددني‌بالعقوبة.

ل‌‌الغَز ِّي ‌يريد‌‌‌‌ الرحيل‌إلا‌أن‌حنينه‌إلى‌الممدوح‌منعه‌من‌ذلك،‌فلا‌يمكن‌أن‌يبد 
‌قلبه‌عن‌الرحيل‌فكف ‌ ‌،‌فهو‌لا‌يستطيع‌الرحيل‌لحنينه‌إلى‌الممدوح.حبه،‌لذا‌فقد‌كفا

‌استحضار‌‌ من‌وراء‌ذلك،‌‌الغَز ِّي ‌لمعنى‌بيت‌المتنبي‌يعمق‌المعني‌الذي‌أراده‌‌الغَز ِّي ‌إن 
ن ‌ ل‌اوكأن‌الأحو‌كان‌التبدل‌من‌خلقته‌إلا‌إنه‌كفاه،‌‌حيث‌لا‌يمكن‌له‌أن‌ينسى‌حب ه‌للممدوح‌وا 

‌ ‌بها ‌يمرُّ ‌التي ‌هي‌نفس‌الأحوال ‌المتنبي، ‌بها ‌معروف‌الغَز ِّي ‌التي‌مر  ‌المتنبي‌شاعر ‌أن ‌إلا ،
‌بذلك‌يريد‌الشهرة‌التي‌حظي‌بها‌المتنبي.‌الغَز ِّي ‌ور،‌و‌ومشه

مع‌أبي‌الطيب‌المتنبي‌يمكن‌أن‌ينتج‌‌الغَز ِّي ‌وبعد‌يمكن‌القول‌إن‌التناص‌الذي‌أحدثه‌
‌أن ‌ ‌إلا ‌دلالاته، ‌ويستنبط ‌يفهمه ‌أن ‌يستطيع ‌غائباً ‌نصاً ‌التأثر‌‌للمتلقي ‌عن ‌التناص‌ناتج هذا

‌أسلوب‌ ‌أن ‌يعني ‌لا ‌وهذا ‌كالمتنبي، ‌بالجودة ‌النقاد ‌لهم ‌شهد ‌الذين ‌الشعراء ‌وخاصة بالسابقين،
‌لكل‌الغَز ِّي ‌ ‌بكل‌قوة؛‌لأنا بصمة‌أسلوبية‌تختلف‌عن‌‌شاعر‌وشخصيته‌غائبة،‌بل‌هي‌حاضرة

الداخلي‌حيث‌‌الغَز ِّي ‌ناص‌الآخر،‌كما‌يوحي‌التناص‌على‌مدى‌ثقافة‌الشاعر،‌وتجل ى‌ذلك‌في‌ت
‌والتأثر‌بالشعر‌الجيد، ‌تجل ى‌في‌‌أكثر‌من‌التأثر‌بشعر‌المتنبي،‌ومن‌باب‌التأثر‌بالجمال، وقد

ولا‌‌الغَز ِّي ‌لا‌ينقص‌من‌مكانة‌هذا‌التناص‌‌ان‌أن ‌يرى‌الباحثو‌‌الفكرة‌والألفاظ‌والمعنى‌والصورة...،
‌من‌قدرته‌الشعرية.

 شكال الفنية(معمارية التناص )التناص مع ال -3

يقصد‌الباحث‌بمصطلح‌معمارية‌التناص‌"التفاعل‌النصي‌مع‌الأشكال‌الفنية‌الأخرى‌مثل‌
‌.(1)المسرح‌والقصة‌والرسالة‌...‌والمقامات‌والموشحات"

على‌سرد‌لأحداث‌شاهدها‌بعينيه،‌أو‌حدثت‌معه،‌‌الغَز ِّي ‌تحتوي‌بعض‌القصائد‌في‌ديوان‌
‌والتي‌سيكون‌ ‌التناص‌تطبيق‌التناص‌مع‌فن‌القصة، وعليه‌يمكن‌من‌خلال‌مصطلح‌معمارية

‌الجهد‌عليه‌في‌الصفحات‌التالية‌لهذه‌المقدمة.

                                                           

‌(.22غنيم،‌تجليات‌التناص‌في‌شعر‌المقاومة‌الفلسطيني‌المعاصر)ص‌(1)
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‌فالشخصيات‌هي‌التي‌تقوم‌ ‌أحداث‌وشخصيات‌وحوارات، ‌القصصي‌من ‌العمل يتكون
‌ ‌التي‌لها‌بالأحداث‌وبالحوارات، ‌والحبكة ‌يتكون‌من‌الزمان‌والمكان‌التي‌تقع‌فيه‌الأحداث، كما

‌فعال‌لاستكمال‌ ‌دور  ‌العناصر‌وغيرها ‌ولكل‌عنصر‌من‌هذه ‌تنتهي‌عندها، ‌ووسط‌وغاية بداية
البناء‌الفني‌للقصة،‌ويرى‌بعض‌النقاد‌أن‌العمل‌القصصي‌لا‌يمكن‌أن‌يستوي‌حتى‌تتوافر‌له‌

‌وا ‌فالأحداث ‌بعينها، ‌الشخصية،‌عناصر ‌عنصر ‌فيتوفر ‌القصة، ‌في ‌أناس ‌من ‌تقع لأفعال
والأحداث‌عندما‌تقع‌يجب‌أن‌يكون‌لها‌مكان‌وزمان،‌ثم‌إن‌الأسلوب‌الذي‌يستخدم‌القاص‌عند‌
‌أو‌ ‌محددة ‌تعرض‌فكرة ‌فكل‌قصة ‌للقصة ‌العامة ‌والحوار‌بين‌الشخصيات‌والفكرة ‌الحادثة، سرد

أحداث‌والشخصيات‌والمكان‌والزمان‌والحبكة‌‌تعرض‌وجهة‌نظر‌معينة،‌وجميع‌هذه‌العناصر‌من
‌إلى‌ ‌النظر ‌المؤلف‌في ‌عن‌طريقة ‌القصة ‌بها ‌ليست‌سوى‌أدوات‌تكشف‌لنا والأسلوب‌والفكرة

‌منها ‌العام ‌وموقفه ‌لها، ‌وفهمه ‌بنسب‌(1)الحياة، ‌في‌القصة ‌أو‌غيرها ‌السابقة ‌العناصر ‌وتتوافر ،
‌في‌أي ‌عنه ‌لا‌يمكن‌الاستغناء ‌لكن‌بعضها ‌من‌‌ةمختلفة، ‌به ‌تقوم ‌وما ‌مثلًا ‌فالشخصية قصة،

أحداث‌لا‌يمكن‌للمؤلف‌إغفالها،‌وسواهما‌يرجع‌للمؤلف‌وطريقته‌في‌الكتابة،‌وبإلقاء‌نظره‌فاحصة‌
‌يتفقون‌على‌أن‌البناء‌ ‌الفني‌يختلف‌النقاد‌وتختلف‌آراؤهم،‌ولكنهم ‌أو‌بنائها على‌جوهر‌القصة

‌.(2)صةالفني‌القصصي‌له‌عناصر‌أساسية‌لا‌تخلو‌منها‌الق

‌ويمكن‌الحديث‌عن‌أهم‌عناصر‌القصة‌فيما‌يلي:

 الحدث:‌الفعل‌الذي‌تقوم‌به‌الشخصيات. .1

 الشخصيات:‌الفاعل‌الذي‌يقوم‌بالأحداث. .2

 المكان:‌وهو‌الفضاء‌الذي‌تحصل‌الأحداث‌عليه،‌وتعيش‌الشخصيات‌به. .3

 الزمان:‌وهو‌المحيط‌الذي‌تحدث‌فيه‌الأحداث‌في‌لحظة‌ما. .5

لعقدة:‌أي‌ترابط‌الأحداث،‌والحبكة،‌الخيط‌الذي‌يربط‌الأحداث‌بشكل‌الحبكة‌القصصية‌أو‌ا .4
 منطقي.

                                                           

‌(.063ينظر:‌إسماعيل،‌الأدب‌وفنونه)ص‌(1)
‌(.040–046ينظر:‌ذهني،‌تذوق‌الأدب)ص‌(2)
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،‌وتبدو‌عناصر‌الغَز ِّي ‌بعض‌القصائد‌تحتوي‌على‌قص‌أحداث‌يسردها‌‌الغَز ِّي ‌يضم‌ديوان‌
القصة‌السابقة‌بشكل‌واضح،‌فالأحداث‌قد‌صارت‌أمامهِّ،‌أو‌حدثت‌معه،‌فهو‌من‌شخصياتها،‌

والمخاطب‌سواء‌أكان‌ممدوحاً‌أو‌مهجواً،‌كما‌‌الغَز ِّي ‌ويكون‌دائراً‌بين‌‌ويبدو‌الحوار‌واضحاً‌فيها،
يظهر‌الصراع‌الدائر‌بين‌الشاعر‌والمخاطب‌عن‌طريق‌الاختلاف‌في‌وجهات‌النظر،‌إذ‌يحاول‌

كون‌قصر‌الممدوح،‌ليصل‌أخيراً‌إلى‌يمكن‌استنباط‌المكان‌وغالباً‌ما‌يكل‌طرف‌إقناع‌الآخر،‌و‌
‌الشاعر،‌وقد‌تكون‌النهاية‌مفتوحة‌بحيث‌يمكن‌للمتلقي‌استنباطها.‌النهاية‌التي‌يريدها

‌في‌الأسطر‌السابقة‌على‌ديوان‌ ‌أوردناه ‌تطبيق‌ما ‌أردنا ‌أفضل‌من‌‌الغَز ِّي ‌إذا فلن‌نجد
في‌مقدمة‌ديوانه‌أنه‌‌الغَز ِّي ‌قصيدته‌التي‌يهجو‌بها‌بعض‌الملوك،‌ويذكر‌مناظرته‌إياه،‌فقد‌ذكر‌

دفع‌إلى‌شعر‌المدح‌تحت‌إلحاح‌الحاجة‌والاضطرار،‌بسب‌هجرته‌واغترابه‌عن‌الوطن،‌يقول:‌
با،‌وأنظمه‌في‌غرض‌أستدعيه‌لأذن‌ ‌به‌إلمام‌الصبا‌بخزامي‌الرُّ ‌ألمُّ وقد‌كنت‌في‌عنفوان‌الصبا

.‌حتى‌خلا‌الزمان‌من‌الشيم‌..‌لى‌مضائق‌الغربة‌جعلته‌وسيله‌تستجلب‌أخلاقتعيه،‌فلما‌دفعت‌إ
‌.‌‌(1)راغبٍ‌في‌منقبة‌تحمد،‌ومأثرة‌تقلد‌..."

‌المل ‌بها ‌يهجو ‌التي ‌القصيدة ‌بأسلوب‌قصصي‌ففي ‌المدح ‌مع ‌قصته ‌الشاعر ‌يورد ك،
‌وحدث‌ ‌ومكان ‌زمان ‌من ‌الذكر ‌السابقة ‌القصة ‌بعناصر ‌علاقة ‌لها ‌فالقصيدة ‌جذاب، وحواري

‌د‌أصحابه،‌يقول:وشخصيات‌...،‌تبدأ‌القصيدة‌بمخاطبة‌الشاعر‌أح

ــــــــــــذ ه ب   ــــــــــــا ال ــــــــــــا ك  ن ه ه  ت ر ع  ــــــــــــم  ن ف   ق 
 

ــــــــــــب    ن  ــــــــــــر  أ ب وهــــــــــــا و أ م هــــــــــــا الع   (2)ب ك 
 

‌به‌من‌حاجة‌وفقر،‌لكنه‌يقدم‌شخصيات‌حكايته‌بتسلسل‌منطقي،‌‌ يحكى‌الشاعر‌ما‌ألما
‌مبتدأ‌الحديث‌مع‌أحد‌أصدقائه،‌ثم‌يقدم‌لنا‌الشخصية‌الثانوية‌الثانية‌في‌حكايته،‌يقول:

ـــــف تي ـــــن   ص  س  ـــــ   ح  ـــــن  ك  ـــــن  كـــــ    م   م 
 

ــــــــب ب    ــــــــن    س  س  ــــــــ   ح  ص  ــــــــى و  ــــــــا إل  ف م 
 

ـــــــــــــ    م ق  ـــــــــــــين  ت ر  ـــــــــــــي ن  ح  ـــــــــــــد  الع  ي   أ غ 
 

ــــــــــب    ــــــــــا ع ط  لاله  ــــــــــي خ  ــــــــــلام ة  ف س 
(3) 

 

                                                           

‌(.322الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌.(402ص)الغزي،‌الديوان(2) 
‌(.0/024،‌العطب:‌الهلاك،‌الجوهري،‌الصحاح)ج400،‌صالسابقالمرجع‌‌(3)
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بسرد‌حكايته‌للمتلقي‌وذلك‌من‌خلال‌إكمال‌تقديمه‌للشخصية‌الثانية‌في‌‌الغَز ِّي ‌ويستمر‌‌
لإكمال‌أحداث‌قصته،‌إلى‌أن‌ينتهي‌من‌تقديمها‌‌الغَز ِّي ‌قصته،‌ولكنها‌شخصية‌ثانوية،‌يأتي‌بها‌

‌فيخاطب‌المتلقي‌قائلًا:
ت ـــــــــــ    ـــــــــــن  ت ل ف  ـــــــــــب  ع  ل  ل  الق  ز  ـــــــــــت ن   واس 

 

ـــــــــب    ـــــــــ   ع ج  يثي ف سن  ـــــــــد  ـــــــــم ع  ح  واس 
(1) 

 

(،‌ثم‌إن‌حديثه‌‌الغَز ِّي ‌يحاول‌ جذب‌انتباه‌المتلقي،‌من‌خلال‌الأمر‌)اسمع(،‌والتؤكيد‌)إن 
‌العجب‌سيأتي‌ )عجبُ(،‌زيادة‌في‌لفت‌الانتباه،‌فإذا‌لم‌يكن‌المتلقي‌مُعجباً‌بما‌سبق‌من‌سرد،‌فإنا

‌لاحقاً،‌ويكمل‌سرد‌قصته،‌يقول:
ـــــــ  ر ان  ـــــــت  ب ن  ـــــــو (2)ك  م  ـــــــان  خ  ـــــــي ز م  ف

 

ق ــــــــــــــــر  الدب  ل   ــــــــــــــــان  ق ه  ــــــــــــــــم  إب  ل   الع 
 

ـــــــــال  والب ســـــــــي ط ة  بــــــــــي ـــــــــاق ت  الح  ض   و 
 

ـــــــــــــب    ـــــــــــــب  ول ن ش  س  ـــــــــــــث  ل م ك  ي  ب ح 
(3) 

 

فيه‌المكان‌)أر ان(،‌حيث‌بدأت‌حاجته‌بعد‌ضيق‌الحياة،‌كما‌‌الغَز ِّي ‌السرد‌السابق‌يحدد‌‌
‌ ‌بها ‌زار ‌التي ‌الفترة ‌معرفة ‌خلال ‌من ‌الزمان ‌استنباط ‌معرفة‌‌الغَز ِّي ‌يمكن ‌خلال ‌ومن أر ان،

‌الشخصية‌الأساسية.
‌ثم‌‌ ‌النص، ‌في‌بداية ‌صديقه ‌مع ‌حديثه ‌منها ‌الرئيس‌في‌بعض‌المحاور، ‌الحوار تمثل

استنباط‌الحوار‌عندما‌قدم‌الشخصية‌الثانية‌للمتلقي،‌والحوار‌مع‌المتلقي‌لاستماع‌حديثه،‌وجميع‌
‌يم‌الشخصية‌الأساسية‌الثانية‌في‌قصته،‌يقول:بتقد‌الغَز ِّي ‌ما‌سبق‌يمكن‌اعتباره‌حوار‌ثانوي،‌يقوم‌
ـــــــني ـــــــن  ي فاو ض  ـــــــ   م  ـــــــي ب ع  ـــــــال  ل  ف ق 

 

ب    ـــــــــــذ  ج  ـــــــــــل  الب عيـــــــــــر  م ن  ث   والحـــــــــــر  م 
 

ـــــــرو ت  ب  ـــــــم  ش  ـــــــي و  ن  ـــــــت  الغ  ـــــــلا  ط ل ب   ه 
 

ــــحب    ــــ   الس  ش  ــــث  ت ن  ي  ــــن  ح  ق  م  ز   (4)ق  الــــر 
 

‌‌ ‌التي‌يقدمها ‌الثانية ‌الأساسية ‌الشخصية ‌السياق‌السابق‌تبدو للمتلقي،‌‌الغَز ِّي ‌من‌خلال
‌وهو‌أحد‌أصدقائه‌الذي‌يفاوضه‌ليحسَن‌من‌حالته‌المادية،‌لكن‌الشاعر‌يرد‌عليه‌فيقول:

ـــــــــن   م  ـــــــــل ون  و  ـــــــــن  المح ص   : أ ي  ـــــــــت  ل   ف ق 
 

ـــــــــب    ق  ت ه م  الح  ـــــــــو  مـــــــــاا ط  ـــــــــر  ق و  ش  ي ن 
(5) 

 

                                                           

‌400(‌الغزي،‌الديوان،‌ص(1
‌معجم‌‌(2) ‌الحموي، ‌بالفتح‌وتشديد‌الراء،‌من‌أصقاع‌أرمينية‌...،‌وأران‌قلعة‌مشهورة‌من‌نواحي‌قزوين، أر ان:

‌(.0‌/030البلدان،‌)ج
‌.400الغزي،‌الديوان،‌ص‌‌(3)
‌.(400ص)الغزي،‌الديوان‌(4)
قب:‌بالكسر‌السنون،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(5) ‌(.0‌/004الحِّ
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ــــــد   ْ  ق  ــــــ ل  فــــــي (1)أ خ  ــــــل  بــــــالع راق  و   الف ض 
 

ل ت    ـــــــم ح  ـــــــا اض  فـــــــارس  لم 
ت ـــــــب   (2)  (3)الر 

 

في‌حكايته‌أسلوب‌الاسترجاع‌لأحداث‌سابقة:‌‌الغَز ِّي ‌من‌أدوات‌البناء‌الدرامي‌التي‌وظفها‌
الأحداث‌السابقة،‌مستبعداً‌في‌نفس‌الوقت‌حدوث‌تغيير‌في‌المخاطب‌الذي‌‌الغَز ِّي ‌حيث‌يسترجع‌

‌وهو‌ ‌و)اضمحل ت‌الرتب( ‌الفضل( ‌)أغلق ‌حتى ‌البلاد ‌بها ‌تمر ‌التي ‌الأحوال ‌يعلم ‌فهو يحاوره،
‌.الغَز ِّي ‌استرجاع‌لمرحلة‌سابقة‌على‌ما‌يعيشه‌

الحالة‌التي‌كانت‌سائدة‌وصديقه‌من‌خلال‌السرد‌إظهار‌‌الغَز ِّي ‌يسهم‌الحوار‌السابق‌بين‌‌
‌الشاعر‌من‌فقر‌وحاجة‌حتى‌ في‌ذلك‌العصر،‌حيث‌يمكن‌للمتلقي‌معايشة‌الحالة‌التي‌عاشها
سأل‌الناس‌حاجته،‌ليبدأ‌سوق‌المدح‌في‌شعره،‌هذه‌الحالة‌الصعبة‌تدركها‌الشخصية‌التي‌تحاور‌

‌.الغَز ِّي ‌ع‌،‌مما‌يضطره‌أن‌يخرج‌عن‌حالته‌الطبيعية‌إلى‌حالة‌أخرى،‌لإقناالغَز ِّي ‌

‌يقول:‌‌
ر   و  ِ   (4)فــــاز  م  ــــت ج  واس 

ــــباا  (5) ت ــــى غ ض   الف 
 

ب    ــــــــــــــــر  ــــــــــــــــة  اله  قــــــــــــــــال درع البراع   و 
 

ـــــــب   ث  ـــــــال  عـــــــن ك  ان  ي ن ق  د  ز  ـــــــر  ـــــــي ال  ف 
 

ث ــــــــــــــب    ــــــــــــــ   ك  يق  ــــــــــــــاز   فــــــــــــــي ط ر  ن   و 
 

ــــــــــ  ت  از  ــــــــــي م ف  ــــــــــاز  ف ــــــــــن  ف  ــــــــــل  م   وك 
 

ب    ــــــــــــر  ــــــــــــ   ق  ون  ــــــــــــي س  د  ر د  ل  ــــــــــــو  ب م 
(6) 

 

فهو‌النازح‌‌الغَز ِّي ‌إن‌السرد‌الذي‌يعتمد‌عليه‌الشاعر‌يجعل‌المتلقي‌يشعر‌بما‌يشعر‌به‌‌
‌أصابت‌ ‌التي ‌الغيرة ‌بمدى ‌المتلقي ‌يشعر ‌كما ‌غيره، ‌يملك ‌ولا ‌الشعر، ‌يملك ‌الذي المحتاج
الشخصية‌المحاورة،‌فهو‌حريص‌على‌صديقه،‌يحرضه‌تارة‌ويذكره‌تارة‌أخرى،‌يحرضه‌أن‌يطلب‌

‌ق‌المدح،‌وهو‌طلب‌مشروع،‌وألا‌تعوقه‌العوائق‌مهما‌بلغت.حاجته‌عن‌طري

                                                           

‌أي‌ب‌(1) ‌خَلَق  ‌(.4‌/0402الٍ،‌المرجع‌السابق)جأخلق:‌يُقال‌ثوب 
:‌ذهب،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌)ج‌(2) ‌(.00‌/390اضمحلا
‌(.400الغزي،‌الديوان)ص‌(3)
‌(.2/003رف،‌الجوهري،‌الصحاح)جنحزور:‌ازور‌عنه‌...‌انعدل‌عنه‌واأ‌(4)
‌(.0/202استجمش:‌الجمش:‌الصوت‌...‌الصوت‌الخفي،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج‌(5)
‌الديوان)ص‌(6) ‌الجوهري،‌400الغزي، ‌واحدة، ‌ليلة ‌وبينه ‌وبينتك ‌الماء ‌إلى ‌سرت ‌إذا ‌قَرَبُ: ،)

‌(.0/092الصحاح)ج
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للمتلقي‌الشخصية‌الأساسية‌في‌‌الغَز ِّي ‌ويقدم‌السرد‌السابق‌من‌خلال‌الحوار‌الذي‌يجريه‌‌
‌إقناعه‌يقدمها‌من‌محاولاً‌‌الغَز ِّي ‌،‌وهي‌شخصية‌)الملك(‌الذي‌سيحاوره‌الغَز ِّي ‌القصة‌التي‌يسردها‌
‌:خلال‌الحوار،‌يقول

ــــــاد   ــــــر  مخمصــــــة   (1)ف ع  ب شــــــروان  ف  (2)ش 
 

بــــــــــــب    ع ــــــــــــ   ي ج  ف  ــــــــــــر   د  ـــــــــــر  بالش   والش 
 

ــــــــــن  الم لــــــــــوع  بهــــــــــا ــــــــــيلاا م  ر  أ ص  ز   و 
 

ب    ــــــــــو  ــــــــــ   الن  ناب  ــــــــــن  ج  ت  ع  ر  ــــــــــز او   (3)ت 
 

السابقين‌)أصيلًا‌من‌الملوك(،‌كما‌يظهر‌المكان‌‌ينتظهر‌الشخصية‌الأساسية‌في‌البيت‌
‌لاحقاً،‌يقول:‌الغَز ِّي ‌الذي‌حدثت‌فيه‌الأحداث‌التي‌سيسردها‌
ــــــــذ ف   ــــــــ   ق  م  ــــــــر  م ه  ت  فــــــــي ظ ه  ــــــــر   ف س 

 

ـــــــب    ت  ـــــــو َ بهـــــــا و ل  الق  ئ  ي ق  ـــــــر   (4)ل الس 
 

ــــــــــــن   ت  ب م  ــــــــــــر  ها ب ص  ــــــــــــد  ة  ب ع  ــــــــــــق   م ش 
 

ـــــــ    ـــــــد رأ س  ـــــــن  جل ـــــــ  ن    م  ب  ي  ـــــــر   (5)الج 
 

‌‌ ‌يعتمد‌‌الغَز ِّي ‌يستمر ‌ثم ‌وتعب، ‌كد ‌من ‌فيها ‌وما ‌خاضها ‌التي ‌والطريق ‌قصته، بسرد
‌للمتلقي‌صفات‌الملك‌الذي‌سيحاوره‌لاحقاً،‌ويستطيع‌المتلقي‌ الشاعر‌على‌الاستباق‌حين‌يسرد
‌وهو‌ ‌الجرب(، ‌رأسه ‌جلد ‌)يأنف‌من ‌فالملك ‌الأحداث‌لاحقاُ، ‌نتيجة ‌معرفة ‌الاستباق ‌خلال من

‌ ‌يحبه ‌لا ‌مزعج، ‌قبيح، ، ‌يصدُّ‌)عبوس  ‌الناس، ‌محتجب‌عن ‌جبان، ‌ذليل، ‌عنه، الناس‌فيفرقون
تاج‌المرصع‌الناس‌ويمنع‌حاجاتهم،‌عابس‌الوجه،‌ويصفه‌وصفاً‌جسمياً‌فهو‌)كالفيل(،‌ويضع‌ال

‌ويجمل‌القول‌بصفاته‌قائلًا:بالياقوت‌على‌رأسه،‌
ــــــــــــــل   ــــــــــــــ   رج   وجملــــــــــــــة  الحــــــــــــــال  أن 

 

ــــــــــــع د    ل ص 
ــــــــــــبب   (6) ه  ول  ص  ــــــــــــد  ن  ع 

(7) 
 

                                                           

‌(.3/339شروان:‌مدينة‌من‌مدن‌الفرس،‌وهي‌من‌نواحي‌أرمينية‌...‌ينظر،‌الحموي،‌معجم‌البلدان)ج‌(1)
‌(.3/0632المخمصة:‌المجاعة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(2)
‌(.400ان)صالغزي،‌الديو‌‌(3)
‌(.0/092القتب:‌رحل‌صغير‌على‌قدر‌السنام،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(4)
‌(.402الغزي،‌الديوان)ص‌(5)
‌لسان‌‌(6) ‌منظور، ‌ابن ‌الهوى، ‌هو ‌الذي ‌للعرض ‌الشعراء ‌بعض ‌واستعاره ‌مشرفاً ‌ارتقى ‌المكان: صعد

‌(.3/220العرب)ج
لما‌يصب‌على‌الإنسان‌من‌ماء‌وغيره،‌المرجع‌صَبَبَ:‌ما‌صيب‌من‌طعام‌وغيره‌مجتمعاً‌...‌وبالفتح‌اسم‌‌(7)

‌(.0/200السابق)ج
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ــــــــي س   ة   ل  ــــــــد  م  ت شــــــــار  م ح  ــــــــي ان  ــــــــ   ف  ل 
 

ـــــــــــب    ـــــــــــة  غ ض  ـــــــــــن  م ذ م   رضـــــــــــىا و ل م 
 

ظ ـــــــــر ه   ن  ـــــــــان ف يـــــــــ   م  ـــــــــ   مـــــــــا ك   أ ف ض 
 

ــــــب    ــــــع  الت ع  ح  ي  ــــــاع  و  ــــــول  لــــــي: ض  ي ق 
(1) 

 

‌‌ ‌للحوار‌‌الغَز ِّي ‌يسرد ‌مقدمة ‌المشاهد ‌تلك ‌جعل ‌وقد ‌زاره، ‌الذي ‌للملك بعض‌المشاهد
‌المحوري‌الذي‌دار‌بينهما،‌وقبل‌الحوار‌بينهما‌يدور‌حوار‌داخلي‌بينه‌وبين‌نفسه،‌يقول:

ــــــــــــــــــاف ه     ــــــــــــــــــد  أ ن  أ ش  : لب  ــــــــــــــــــت  ل   ف ق 
 

ـــــــــــــــب    ض  ق  جـــــــــــــــاء  م ن  تي والر   ب حـــــــــــــــاج 
 

ــــــــــي ع ن ف  ــــــــــاع ي ن  ــــــــــ   الق ن ش  ــــــــــت  ك  ل  خ   و 
 

ــــــب    ج  ــــــ   ح  ق ت  ــــــ   فــــــي غيــــــر  و   (2)والك ش 
 

إنه‌القرار‌الأخير،‌وقد‌تأكد‌له‌أن‌لابد‌من‌المصارحة‌والمكاشفة،‌على‌الرغم‌أن‌النهاية‌‌
،‌كما‌الغَز ِّي ‌معروفة‌من‌قبل،‌وقد‌أتاح‌الحوار‌الداخلي‌استنباط‌المتلقي‌لمدى‌الضيق‌الذي‌يمر‌به‌

يمكنه‌استنباط‌مدى‌بخل‌الملك‌الذي‌لا‌يعطى‌أحداً‌من‌ماله،‌كما‌يستطيع‌المتلقي‌معرفة‌نهاية‌
‌.الغَز ِّي ‌السرد‌الذي‌يقدمه‌

‌‌ ‌أن ‌إلا ‌)العقدة(، قات ‌المعو  ‌تلك ‌من ‌الرغم ‌المصارحة‌‌الغَز ِّي ‌وعلى ‌من ‌لابد ‌أنه يقرر
لملك،‌وقد‌بدأ‌الملك‌حديثه‌بعد‌معرفة‌كتابة‌،‌وبين‌االغَز ِّي ‌والمكاشفة،‌ليدور‌الحوار‌الأساسي‌بين‌

‌للقصيدة‌التي‌جاء‌من‌أجلها،‌يقول‌الملك:‌الغَز ِّي ‌

ر ه   ـــــــــــــــــــاط  ـــــــــــــــــــب ن  خ  ـــــــــــــــــــول  ل ي ت ع   ي ق 
 

ب    ـــــــــــيده  أ ر  ـــــــــــي ق ص  ـــــــــــا لنـــــــــــا ف  (3)فم
 

ــــــــــــــــة   ــــــــــــــــع ر  ر ا  ح  و   والش   ــــــــــــــــال  ر   الم 
 

ــــــــب    س  ــــــــى ح  ن  ْ  بــــــــالع ر    و الغ  ــــــــ  (4)ي ع ب 
 

‌‌ ‌تحمله‌من‌مفهوم،‌‌(5)في‌الحوار‌الدائر‌بينه‌وبين‌الملك‌على‌المفارقة‌الغَز ِّي ‌يعتمد بما
ويضع‌المتلقي‌بين‌رأيين‌هما:‌رأيه‌الذي‌يرى‌أن‌الشعر‌وخاصة‌المدح‌مهم‌عند‌الناس،‌والآخر‌
‌)المال‌روح(‌ ‌هو‌بذخ‌وتبذير ‌ويرى‌أن‌المال‌الذي‌يُعطى‌للشعراء ‌به رأي‌الملك‌الذي‌لا‌يهتم

                                                           

‌(.409الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌426(‌المرجع‌السابق،‌ص(2

ربة،‌وأرب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج426المرجع‌نفسه،‌ص‌(3) ،‌وا  ‌(.0/20،‌أرب:‌الحاجة،‌وفيه‌لغات:‌إرب 
‌(426(‌الغزي،‌الديوان)ص(4

‌من‌‌(5) ‌نوع ‌بينهما ‌متقابلين ‌طرفين ‌بين ‌التناقض ‌لإبراز ‌المعاصر ‌الشاعر ‌يستخدمه ‌فني ‌تكتيك المفارقة:
‌(.‌036التناقض،‌زايد،‌عن‌بناء‌القصيدة‌العربية‌الحديثة)ص
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‌ ‌بالحديث‌و)الشعر‌رائحة(، ‌يتطور‌الأمر ‌ثم ‌رأيها، ‌الاستدلال‌على‌صحة وتحاول‌كل‌شخصية
‌،‌يقول:على‌الملك‌مستشهداً‌بسنة‌النبي‌‌الغَز ِّي ‌عندما‌يرد‌

ت نا و  ــــــــــــزاز  الن ب ــــــــــــي   ق ــــــــــــد  : اه ت  ــــــــــــت   ق ل 
 

ه  الكتــــــــــب    ــــــــــهود  ــــــــــر  ش  ــــــــــن  ز ه ي   (1)لب
 

عندما‌عفى‌عن‌كعب‌بن‌زهير‌بعد‌مدحه‌بقصيدته‌المشهورة‌‌مع‌فعل‌النبي‌‌الغَز ِّي ‌يتفاعل‌
)بانت‌سعاد(،‌وما‌يحمله‌هذا‌التناص‌من‌دلالات‌إيمانية‌لا‌يمكن‌للملك‌إنكارها،‌فهذه‌الحادثة‌لم‌

أن‌للشعر‌كلمته‌عند‌الحاجة،‌وللشعراء‌موقفهم‌النبيل‌‌الغَز ِّي ‌تنكرها‌كتب‌السيرة،‌وهي‌إشارة‌من‌
‌كن‌الملك‌يرد‌قائلًا:الذي‌يحتاجه‌الجميع،‌ل

ـــــ   الــــــ ج  ث ـــــوا الت ـــــراب  فـــــي أ و   ف قـــــال : واح 
 

ـــــــب    ـــــــن  ق ول ـــــــ   الـــــــذ ي ي ج  ا  م  ـــــــد  م 
(2) 

 

إلى‌حديث‌‌الغَز ِّي ‌ليدلل‌الملك‌على‌رأيه‌فإنه‌يقابل‌رأي‌الشاعر‌بتناص‌آخر،‌فكما‌لجأ‌‌
،‌(3)المداحين‌التراب":‌"احثوا‌في‌وجه‌،‌يلجأ‌الملك‌له،‌وهو‌تناص‌من‌حديث‌النبي‌النبي‌

)الكرم،‌والعطاء،‌...(،‌وما‌يقرره‌الملك‌وما‌يراه‌)البخل‌والشح،‌‌الغَز ِّي ‌إن ها‌مقابلة‌بين‌ما‌يطلبه‌
‌...(‌خاصة‌للشعراء،‌بل‌يؤكد‌الملك‌على‌رأيه‌ويقول:

ـــــــــــداا  ـــــــــــل  أ ب  ـــــــــــن  قا  ـــــــــــا س  ـــــــــــي ب م   إ ن 
 

ــــــــــذ ه ب    ه ب  ال ــــــــــذ  ــــــــــ   ي  ــــــــــا في إل  ب م 
(4) 

 

خلال‌الحوار‌أن‌الملك‌ثابت‌على‌رأيه‌يقابل‌الحجة‌بالحجة،‌والدليل‌بالدليل،‌ويبدو‌من‌‌
‌ويستمر‌الشاعر‌في‌سرد‌الحوار،‌يقول:
ع ت     ــــــــي  ــــــــجاع  ض  ــــــــام  الش  س  : ح  ــــــــت  ق ل 
(5) 

 

ـــــــــب    ت س  ـــــــــ   ي ك  ي  ل ب  ـــــــــن  م خ  ـــــــــث  م   (6)و الل ي 
 

                                                           

‌(.426الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
‌.426المرجع‌السابق،‌ص‌(2)
‌(.29/240حنبل،‌مسند‌الإمام‌أحمد‌بن‌حنبل)ج‌(3)
‌(.426الغزي،‌الديوان)ص‌‌(4)
‌الصحاح)ج‌(5) ‌الجوهري، ‌العقار، ‌وض3/0223ضيعه: ‌حر‌(، ‌الرجل: ‌ابن‌فيعة ‌وكسبه، ‌ومعاشه ‌وصناعته ته

‌(.2/226منظور،‌لسان‌العرب)ج
‌(.426الغزي،‌الديوان)ص‌(6)
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‌ولكن‌شتان‌بين‌‌الغَز ِّي ‌يأتي‌‌ ‌ودليل‌ليقنع‌الملك‌ويشجعه‌على‌تغيير‌رأيه، بشاهد‌آخر،
‌منهما‌يستدل‌على‌صحة‌رأيه،‌الحجة‌بالحجة،‌والدليل‌بالدليل،‌ولم‌يقتنع‌كل‌ رأيين‌متقابلين،‌وكلُّ

‌،‌يقول:الغَز ِّي ‌طرف‌برأي‌الآخر،‌يرد‌الملك‌مبطلًا‌حجة‌
ــــــــــغ ب   ــــــــــ   س  ــــــــــن  ذ اع أ ن  قــــــــــال: ف م 
(1) 

 

نـــــــام    ــــــــغ ب  ي  ــــــــن  ب ـــــــ   س  ـــــــز  م   ، مــــــــا ع 
 

 َ ـــــــــر ـــــــــراه  ق  ـــــــــي ق  ـــــــــل  ف م  ل لن م  ـــــــــز   والح 
 

ــــــــــــــــب    ته  ــــــــــــــــا   ي ن  خر  وال مب  ــــــــــــــــد  م 
(2) 

 

يسوق‌الملك‌الأمثلة‌ليقابل‌بها‌أمثلة‌الشاعر،‌فإذا‌كان‌الليث‌يأكل‌من‌صيده،‌لذا‌يجوع‌‌
بما‌يفعله‌النمل‌من‌حفاظه‌على‌‌الغَز ِّي ‌كثيراً،‌وقد‌يصيبه‌الذل‌إذا‌تخلى‌عن‌صيده،‌ويحاول‌إقناع‌

ما‌يملكه‌حتى‌لا‌ينتهب،‌وتستمر‌المقابلة‌بين‌الرأيين‌المتضاديين،‌ولم‌ينتصر‌رأي‌على‌الآخر،‌
محاولًا‌ثني‌الملك‌عن‌رأيه‌إلى‌إقناعه،‌‌الغَز ِّي ‌ولتبقى‌)العقدة(‌مستمرة‌حتى‌آخر‌السطور،‌فيلجأ‌

‌يقول:‌

ت ـــــــر   : أ ل ـــــــي س  الب خيـــــــل  أ ب  ـــــــت   الــــــــو  –ق ل 
 

ــــــــــب    ق  ــــــــــ   ع  ال  ــــــــــان  م  ــــــــــن  ك  ــــــــــر  م  ت   أ ب 
 

ة   ــــــــــــــــــد  ــــــــــــــــــري و أي  فا    قــــــــــــــــــال : ل ع م 
 

قــــــب    ــــــن  ســــــلاح    ن  ــــــل  يــــــا م   فــــــي الن س 
 

ـــــــر   ـــــــخا  فـــــــي الم ل ـــــــوع  م ع ت ب  : الس   قلـــــــت 
 

ــــــب    ت س  ــــــين ت ن  ــــــل  ح  ي  ــــــب ْ فــــــي الخ   كالس 
 

ــــــــــــر س   ــــــــــــ   ف  ــــــــــــط ر  يختال   قــــــــــــال: ف ش 
 

ـــــــــــــــان    ي  د  ـــــــــــــــب   (3)ل ر  ب ـــــــــــــــا ول خ   ل ه
 

ف ها ـــــــن ى ي ضـــــــاع  س  ـــــــت  الح  س  : ا ل ي  ـــــــت   ق ل 
 

ــــــــــــــــــوا  بين  مــــــــــــــــــا و ه ب  ــــــــــــــــــو اه  ل ل   الله  و 
 

ـــــــــ  ــــــــي ة  بالن  ــــــــت ري الن س   قــــــــال: فمــــــــا أ ش 
 

ب    ـــــــــــــر  ـــــــــــــان والع  ـــــــــــــدي  الخي ـــــــــــــقد ل  ـ
 

ــــــــد   ــــــــ   غيــــــــر  ف يــــــــع  ل ق  : ل  ف  ــــــــت  ل   ف ق 
 

ـــــــــــان ع  الـــــــــــذ ر ب    ـــــــــــل  ل ســـــــــــاني ل س  ف 
(4) 

 

ز ت   ـــــــــر  ـــــــــع  الف ضـــــــــا    لب  ع  م  ـــــــــي ج   ف
 

ــــــــــــب    ــــــــــــع  ال جن  ناب  هــــــــــــا ج  ن  ــــــــــــر  م   ط ه  
 

ـــــــــــ  ل ت  ـــــــــــن  م ح  ـــــــــــع  ع  ـــــــــــل  الط ب  ح   ل ي ر 
 

ــــــــــــر ب    ــــــــــــو اه  م غ ت  ــــــــــــيم  س  ــــــــــــل  م ق ك 
(5) 

) 

                                                           

‌(.0/040سغِّب:‌بالكسر:‌الجوع،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(1)
‌(.‌‌420(‌‌الغزي،‌الديوان)ص(2

‌(.0/2324:‌إذا‌رجم‌الفرس‌الأرض‌رجماً‌بين‌العدو‌والمشي‌الشديد،‌الجوهري،‌الصحاح)جرَدَيان‌(3)
‌(.0/020ذرب:‌الذرب:‌الحاد‌من‌كل‌شيء،‌المرجع‌السابق)ج‌(4)
‌(420(‌الغزي،‌الديوان)ص(5
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إن‌المتلقي‌أمام‌موقفين‌متضادين،‌وعليه‌أن‌يدرك‌من‌خلال‌المفارقة‌بين‌هذين‌الموقفين‌‌
حجة‌كل‌طرف،‌وقد‌بدأ‌واضحاً‌للمتلقي‌محاولة‌كل‌طرف‌الاعتماد‌على‌الدليل،‌ومقارعة‌الطرف‌
‌يقابله‌ ‌وأسلوب‌الاستفهام ‌الحديث، ‌تناص‌من ‌الحديث‌يقابله ‌فالتناص‌من الثاني‌بنفس‌الحجة،

‌بأسلوب‌ ‌إلى‌أن‌يصل ‌بالمثال، ‌والمثال ‌للمتلقي‌‌الغَز ِّي ‌القسم، ‌التي‌يمكن بالمتلقي‌إلى‌الخاتمة
‌أن‌بالإمكان‌تغ ‌لكنه‌اعتقد ‌الحوار‌بين‌الطرفين، ‌بداية ‌منذ ير‌وجهة‌نظر‌الملك،‌وهذه‌يمعرفتها

دول‌عن‌مقتنع‌برأيه‌ويحاول‌إقناع‌الملك‌بالع‌الغَز ِّي ‌المفارقة‌تضيف‌إلى‌الحوار‌دلالات‌أخرى،‌ف
رأيه،‌والملك‌يرد‌كل‌دليل‌بدليل‌مثله،‌كما‌أن‌البخل‌الذي‌يسيطر‌على‌الملك‌لا‌يمكن‌أن‌يتخلى‌

سابقاً‌تقتضي‌من‌الملك‌أن‌‌الغَز ِّي ‌ذي‌أشار‌إليه‌+عنه،‌فهو‌مطبوع‌عليه،‌وربما‌طبيعة‌العصر‌ال
‌للمداحين؛‌لأنه‌غير‌مقتنع‌بأهمي يرسم‌‌الغَز ِّي ‌ته،‌فيكوون‌حريصاً‌على‌ماله‌فلا‌يعطي‌منه‌شيئاً

من‌المفارقة‌حالتين‌متباعدتين‌في‌الأراء‌)الكرم(‌و)البخل(‌فالكرم‌يمثله‌الشاعر‌الذي‌ينادي‌به،‌
والبخل‌والحرص‌يطلبه‌الملك،‌ويمكن‌القول‌إن‌المقابلة‌تقوم‌على‌"الجدل‌الذي‌يعني‌وجود‌حالة‌

‌الثنائيات ‌تكون ‌ما ‌وغالباً ‌أطراف‌... ‌بين ‌وتقابل ‌الأكثر‌‌تناقض‌وصراع ‌العنصر ‌هي الضدية
‌لإثبات‌‌الغَز ِّي ‌،‌وتسطع‌المفارقة‌حين‌يذكر‌(1)أهمية‌في‌مكونات‌النص‌الشعري" بعض‌القضايا

‌تبدو‌من‌ ‌كما ‌على‌نفس‌الحجة‌والدليل‌... ‌معتمداً ‌الطرف‌الآخر‌بإبطالها ‌في‌حين‌يقوم رأيه،
بالذهاب‌إليه،‌فهو‌‌الغَز ِّي ‌لعدم‌اقتناع‌بالملك‌وتظهر‌هذه‌السخرية‌منذ‌البداية‌‌الغَز ِّي ‌خلالها‌سخرية‌

‌لا‌ ‌بخيل، ‌الناس، ‌محتجب‌عن ‌يسبب‌الضجيج، ‌مزعج، ‌قبيح، ‌عبوس، ‌كذاب، ‌محتال، )لئيم،
‌الغَز ِّي ‌يحرص‌على‌صفات‌المدح،‌ولا‌يغضب‌من‌صفات‌الذم،‌...(،‌يقابل‌تلك‌الصفات‌ما‌أراده‌

مخلبيه،‌البخيل‌أبتر‌بمعنى‌أن‌الكريم‌لا‌‌له‌لإقناعه‌)اهتزاز‌النبي‌طرباً،‌الشجاعة،‌الليث‌يأكل‌من
‌مفارقة‌ ينقطع‌نسله‌وذكره،‌الكرم‌صفة‌ملازمة‌للملوك‌خاصة،‌الحسنى‌يضاعفها‌الله‌...(،‌إنها
ترسم‌واقع‌الحال،‌حال‌الملك‌الذي‌يصمم‌على‌بخله،‌وهذه‌المفارقة‌الضدية‌تسيطر‌على‌القصدية‌

الذي‌بدأه،‌بل‌قد‌تصل‌إلى‌ذروة‌الأحداث‌مع‌كل‌إلى‌نهاية‌السرد‌‌الغَز ِّي ‌من‌أولها‌حتى‌وصول‌
رأي‌وضده،‌حيث‌)قال،‌قلتُ(‌حتى‌النهاية،‌وقد‌بدت‌من‌خلالها‌وجهتان‌للنظر‌تمثل‌كل‌طرف‌

‌وهما‌متعارضتان‌بشكل‌واضح.

‌روح،‌‌ ‌)المال ‌السهلة ‌الألفاظ ‌يجد ‌فالمتلقي ‌الجزالة، ‌مع ‌بالسهولة ‌الشاعر ‌لغة اتسمت
،‌حسام‌الشجاع‌ضيعته،‌الحزم‌للنمل،‌السخا‌في‌ الشعر‌رائحة،‌الغني‌حسب،‌إني‌بما‌سن‌قائل 

                                                           

‌(.042القصيدي،‌بنية‌القصيدة‌في‌شعر‌عز‌الدين‌المناصرة)ص‌(1)
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‌لا‌رديالملوك‌معتبر ‌ ‌نقب، ‌من‌سلاحه ‌)يا ‌الألفاظ‌الجزله، ‌يجد ‌كما ‌لسانك‌(، ‌ولا‌خببُ، ان‌لها
،‌فلغة‌الشاعر‌تنسجم‌مع‌واقع‌الغَز ِّي ‌وهذه‌اللغة‌تنسجم‌مع‌واقع‌العصر‌الذي‌يعيش‌فيه‌(،‌الذرب

‌بعض‌المفردات‌ ‌الشاعر ‌استخدم ‌كما ‌عصرها، ‌أبناء ‌تتحدث‌بلغة ‌وقصيدته ‌في‌عصره، الحياة
‌قدوتنا، ‌النبي، ‌)اهتزاز ‌من‌خلالها ‌استنهاض‌الكرم ‌محاولًا ‌لا‌فض‌غير‌‌الدينية، ‌التراب، احثوا

‌(.فيك

‌الحوار‌‌الغَز ِّي ‌يبدو‌الحوار‌الرئيس‌في‌النص‌السابق‌في‌الحوار‌الدائر‌بين‌‌ والملك،‌أما
‌ونفسه.‌الغَز ِّي ‌وأحد‌أصدقائه،‌والحوار‌الثالث‌الحوار‌الداخلي‌بين‌‌الغَز ِّي ‌الثاني‌فكان‌بين‌

وبدت‌شخصيات‌القصة‌واضحة‌للمتلقي،‌فالشخصية‌الثانوية‌في‌القصة‌هي:‌شخصية‌‌
‌للغزي‌الصديق‌الم م ‌الذي‌قد  ‌الصديق‌الآخر ‌وشخصية ‌الساقي، ‌وشخصية ‌النص، خاطب‌بداية

‌ ‌عليها ‌التي‌اعتمد ‌الأساسية ‌الشخصية ‌أما ‌أن‌يمدح‌الملك، ‌وطلب‌منه ‌فهي‌الغَز ِّي ‌النصيحة، ،
‌شخصية‌الملك.

‌الحوار‌هو‌‌ ‌فيه ‌الذي‌دار ‌فالمكان ‌النص، ‌الزمان‌والمكان‌واضحين‌من‌خلال ‌بدا كما
‌مدينة‌أران،‌والزمان‌زمان‌حكم‌الملك‌واضمحلال‌سوق‌الشعر‌في‌ذلك‌العصر.قصر‌الملك‌في‌

‌حتى‌‌ وظهرت‌الأحداث‌في‌أول‌القصة‌بكل‌يسر‌وسهولة،‌حتى‌بدأت‌تتصاعد‌تدريجياً
وصلت‌على‌العقدة‌التي‌تمثلت‌في‌محاولة‌كل‌طرف‌لإقناع‌الطرف‌الآخر،‌حتى‌الوصول‌إلى‌

د‌ظهرت‌الحبكة‌في‌تسلسل‌الأحداث‌منذ‌البداية،‌والربط‌بينهما‌،‌وقالغَز ِّي ‌النهاية‌التي‌نبه‌إليها‌
‌من‌خلال‌التسلسل‌المنطقي.

ظهرت‌الفكرة‌العامة‌للقصة‌التي‌يسردها‌الباحث‌والتي‌تتمحور‌حول‌الشح‌الذي‌أدى‌إلى‌‌
‌اضمحلال‌سوق‌الشعر.

وبعد‌فقد‌ظهر‌التناص‌مع‌الفنون‌الأدبية‌الأخرى‌)معمارية‌التناص(‌في‌القصيدة‌السابقة،‌‌
‌القصيدة‌ ‌تحليل ‌خلال ‌من ‌القصة ‌بعض‌عناصر ‌وضحاً ‌بدا ‌فقد ‌الأدبية، ‌القصة ‌مع وخاصة

‌السابقة.‌
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 الإيقاعيةالبنية 

 موسيقى الإطار الخارجي

 أولا : الوزن 

‌وروحه ‌ ‌العربي ‌الشعر ‌جوهر ‌الموسيقى ‌تجذب‌و‌‌تعد  ‌التي ‌فهي ‌عنها، ‌الاستغناء ‌يمكن لا
‌فيه،‌للتفرقة‌ المتلقي‌من‌أول‌بيت‌في‌القصيدة،‌وبذلك‌تكون‌من‌أهم‌الأركان‌التي‌يجب‌توافرها

طار‌الخارجي‌متمثلة‌بالوزن‌والقافية،‌وقد‌تكون‌بينه‌وبين‌الكلام‌العادي،‌وتكون‌الموسيقى‌في‌الإ
‌قد‌يختلف‌شاعر‌بها‌عن‌آخر.‌سواء‌أكانت‌ظاهرة‌أم‌خفية‌،‌وفي‌الإطار‌الداخلي،‌

ثارة‌،‌"‌ اهتم‌الشعراء‌العرب‌منذ‌القدم‌بالوزن،‌لما‌يبعثه‌في‌نفس‌المتلقي‌من‌إعجاب‌وا 
ر‌يختاره،‌ويجد‌أن ه‌يتفق‌واستعداده‌والشاعر‌المجيد‌يستطيع‌أن‌يقدم‌لنا‌قصيدة‌جيدة‌في‌أي‌إطا

‌(1)من‌ناحية‌وتجربته‌من‌ناحية‌أخرى"

‌بالوزن‌ ‌ينظرون‌إلى‌الشعر‌مرتبطاً ‌لأهمية‌الوزن‌في‌الشعر،‌فإننا‌نجد‌النقاد‌قديماً نظراً
د‌قدامة‌الشعر‌بقوله:‌"‌قول‌موزون‌مقفى‌يدل‌على‌ من‌ناحية،‌وبالقافية‌من‌ناحية‌أخرى،‌فقد‌حد 

‌في‌تحديد‌مفهوم‌الشعر،‌وهو‌"‌ليس‌مجرد‌شكل‌‌،‌فهو(2)معنى" ‌كبيراً يعتمد‌على‌الوزن‌اعتماداً
‌الشعرية" ‌التجربة ‌تفرضها ‌إن ه‌ضرورة ‌بل ‌ورونقاً، ‌زينة ‌كانت‌(3)خارجي‌يكسب‌الشعر ‌فقد ‌لذا ،

‌لعبد‌ ‌قيل‌" ‌فقد ‌بالوزن‌لأهميته، ‌للشعر‌وفصوله‌مرتبطة ‌العرب‌والبلاغيين‌قديماً تعريفات‌النقاد
قامة‌الصمد‌ بن‌الفضل‌بن‌عيسى‌الرقاشي:‌لِّمَ‌تؤثر‌السجع‌على‌المنثور،‌وتلزم‌نفسك‌القوافي‌وا 

‌أريد‌ ‌ولكني ‌لقل‌خلافي‌عليك، ‌الشاهد ‌إلا‌سماع ‌فيه ‌آمل ‌كنت‌لا ‌لو ‌كلامي ‌إن  ‌قال: الوزن؟
‌أنشط..." ‌لسماعه ‌والآذان ‌أسرع ‌إليه ‌فالحفظ ‌والغابر، ‌والراهن ‌عرف‌(4)الغائب‌والحاضر، ‌فقد ،

‌يرد‌الشعرا ‌وما ‌لصوابه، ‌من‌"إيقاع‌لطرب‌الفهم ‌له ‌لما ‌الوزن‌للشعر ‌والبلاغيون‌أهمية ‌والنقاد ء

                                                           

‌.(20ص)يوسف،‌موسيقى‌الشعر‌المعاصر‌(1)
‌.(3ص)ابن‌جعفر،‌نقد‌الشعر (2)
‌.(243ص)أعراب،‌الرؤيا‌والفن‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث‌في‌المغرب‌(3)
‌(.0/239الجاحظ،‌البيان‌والتبين)ج (4)
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ن‌نقص‌جزء‌من‌أجزائه‌التي‌يكمل‌بها،‌وهي‌اعتدال‌ عليه‌من‌حسن‌تركيبه‌واعتدال‌أجزائه...،‌وا 
‌.(1)كان‌إنكار‌الفهم‌إياه‌على‌قدر‌نقصان‌أجزائه"‌–الوزن،‌وصواب‌المعنى‌وحسن‌الألفاظ‌

لنقاد‌والبلاغيون‌للوزن‌صفات‌جيدة‌أو‌رديئة،‌ومن‌صفات‌الوزن‌الجيدة،‌أن‌يكون‌جعل‌ا
‌الشعر‌"لا‌يستطاع‌أن‌يترجم،‌ولا‌يجوز‌عليه‌(2)سهل‌العروض،‌والترصيع ،‌حتى‌إن هم‌يرون‌أن 

ل‌تقط ع‌نظمه‌وبطل‌وزنه،‌وذهب‌حسنه..." النقل،‌ومتى‌حو 
(3).‌

‌قض ‌أوجد ‌الشعر ‌في ‌وأهميته ‌الوزن ‌قضية ‌القدامى‌إنا ‌النقاد ‌بها ‌تحد ث ‌نقدية ية
‌وصارت‌ ‌أنصار، ‌وللمعنى ‌أنصار، ‌للفظ ‌صار ‌حتى ‌والمعنى، ‌اللفظ ‌قضية ‌وهي والمحدثون،
‌النقاد‌ ‌تداولها ‌التي ‌عبارته ‌في ‌الجاحظ ‌قول ‌ذلك ‌عن ‌أُثِّرَ ‌ومما ‌القضية، ‌هذه ‌حول الدراسات

‌وا ‌"وذهب‌الشيخ‌إلى‌استحسان‌المعنى، ‌وحديثاً: لمعاني‌مطروحة‌في‌الطريق،‌والبلاغيون‌قديماً
‌اللفظ‌ ‌وتخير ‌الوزن، ‌إقامة ‌في ‌الشأن ن ما ‌وا  ‌والبدوي‌والقروي‌والمدني، ‌والعربي، ‌العجمي يعرفها

‌.(4)وسهولة‌المخرج..."

‌ ‌أن  ‌الباحث ‌يرى ‌لذا ‌الموسيقي، يقاعه ‌وا  ‌الشعري ‌الوزن ‌لأهمية ‌والمحدثون ‌النقاد تن به
‌جزءاً‌م ن‌مكوناتها‌التي‌تتوافق‌مع‌التعبير‌والألفاظ‌والتراكيب،‌الإيقاع‌الموسيقي‌في‌القصيدة‌تعد 

‌المبدع‌ ‌حاجات ‌إشباع ‌على ‌معاً ‌فتعمل ‌دلالاتها، ‌لها ‌إيقاعية ‌موسيقية ‌وحدات ‌بذلك لتكون
‌الوجدانية‌لينجذب‌المتلقي‌من‌خلالها،‌فيطرب‌لجمالها‌وموسيقاها.

‌الأوزان‌الشعرية‌وبحورها‌الخمسة‌عشر‌والتي‌اكتشفها‌الخليل‌ بن‌أحمد‌الفراهيدي‌وزاد‌إن 
‌يبني‌قصيدته‌ ‌يريد، ‌المبدع‌ما ‌الشاعر ‌يعرف‌منها ‌زاخراً ‌بحراً ‌تعدُّ ‌الأخفش‌واحداً ‌تلميذه عليها

‌انتقى‌ ‌وقد ‌الفنية، بداعاته ‌وا  ‌الشعرية ‌عشر‌‌الغَز ِّي ‌حسب‌طاقاته ‌الستة ‌الشعرية ‌البحور ‌هذه من
‌ية،‌وعدد‌أبيات‌الديوان‌ونسبتها.تسعة‌بحور،‌والجداول‌التالية‌تبين‌البحور‌ونسبتها‌المئو‌

‌عليها‌ ‌وسيعتمد ‌في‌دراسته، ‌مهمة ‌الباحث‌ببعض‌الإحصاءات‌التي‌يراها يقوم
‌لتحليل‌نتائجها‌المختلفة‌.‌‌

                                                           

‌(.23(‌العلوي،‌ابن‌طباطبا،‌عيار‌الشعر)ص1)
‌(.06(‌ينظر:‌ابن‌جعفر،‌نقد‌الشعر)ص2)
‌(.0/23الجاحظ،‌الحيوان)ج (3)
‌(.3/00السابق)جالمرجع‌ (4)
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‌

‌
‌(‌يبين‌عدد‌القصائد‌حسب‌البحر‌ونسبتها‌المئوية1:1جدول‌رقم‌)

‌النسبة‌المئوية‌عدد‌القصائد‌البحر‌الرقم

‌%‌41‌26.52الكامل‌ .1

‌%‌54‌23.31البسيط‌ .2

‌%‌51‌21.25الطويل‌ .3

‌%‌18‌9.32الوافر‌ .5

‌%‌13‌6.73الخفيف‌ .4

‌%‌12‌6.21المتقارب‌ .6

‌%‌7‌3.62السريع‌ .7

‌%‌5‌1.44المنسرح‌ .8

‌%‌2‌1.13الرمل‌ .9

‌‌193المجموع

‌(‌يبين‌عد‌لأبيات‌في‌كل‌بحر‌ونسبتها‌المئوية1:2جدول‌رقم‌)

‌النسبة‌المئوية‌عدد‌الأبيات‌البحر‌الرقم

‌%‌1399‌24.68الطويل‌ .1
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‌%‌1371‌24.14الكامل‌ .2

‌%‌1221‌22.39البسيط‌ .3

‌%‌591‌9.11الخفيف‌ .5

‌%‌565‌8.41الوافر‌ .4

‌%‌251‌5.51المتقارب‌ .6

‌%‌211‌3.67المنسرح‌ .7

‌%‌42‌1.94الرمل‌ .8

‌%‌25‌1.55السريع‌ .9

‌%‌4557‌111المجموع

‌القصائد‌في‌كل‌بحر(‌مجموع‌الأبيات‌في‌كل‌قصيدة‌حسب‌الطول‌والقصر‌وعدد‌1:3جدول‌رقم‌)

‌
‌البحر

111‌
فما‌
‌فوق‌

91-
111‌

91-
81‌

81-‌
71‌

71-
61‌

61-
41‌

41-
51‌

51-
31‌

31-
21‌

21-
11‌

أقل‌
من‌
11‌

‌المجموع‌

‌‌1‌4‌11‌11‌4‌4‌11‌41-‌-‌-‌-‌الكامل‌ .1

‌‌6‌9‌6‌7‌4‌11‌54-‌‌1-‌-‌‌1البسيط‌ .2

‌‌1‌3‌6‌13‌5‌4‌1‌8‌51-‌-‌-‌الطويل‌ .3

‌‌5‌7‌18-‌‌5-‌‌2‌1-‌-‌-‌‌1الوافر‌ .5

‌‌3‌13-‌-‌‌5-‌‌1‌4-‌-‌-‌-‌الخفيف‌ .4
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‌‌2‌1‌1‌1‌2‌4‌12-‌-‌-‌-‌-‌المتقارب‌ .6

‌‌7‌7-‌-‌-‌-‌-‌-‌-‌-‌-‌-‌السريع‌ .7

‌‌1‌5-‌-‌-‌‌1-‌‌1-‌‌1-‌-‌المنسرح‌ .8

‌‌1‌2-‌-‌-‌‌1-‌-‌-‌-‌-‌-‌الرمل‌ .9

‌‌1‌2‌8‌24‌34‌29‌17‌14‌49‌193-‌‌2المجموع‌ .11

،‌سيحاول‌الباحث‌الغَز ِّي ‌من‌خلال‌الإحصاءات‌الاجمالية‌للبحور‌التي‌وردت‌في‌ديوان‌‌
‌الخفيف،‌ ‌الوافر، ‌الطويل، ‌البسيط، ‌الكامل، إلقاء‌الضوء‌على‌البحور‌الأكثر‌تداولًا‌عنده،‌وهي:

‌المتقارب،‌كما‌سيتناول‌البحور‌الأخرى‌بالحديث‌عنها‌في‌شعر‌الشاعر.

على‌الإحصاء؛‌لأنه‌"أداة‌من‌الأدوات‌الأكثر‌فعالية‌في‌دراسة‌اعتمد‌الباحث‌في‌دراسته‌‌
‌"العرب‌في‌(1)الأسلوب" ‌في‌الشعراء،‌رغم‌أن  ‌المتكررة ‌يساعد‌الإحصاء‌على‌فهم‌الظاهرة ،‌كما

القديم‌لم‌يعالجوا‌الإحصاء‌المرقم‌في‌دراسة‌بحور‌الشعر،‌فقد‌تنبهوا‌إلى‌قيمة‌مدى‌الشيوع،‌فرتبوا‌
‌.(2)في‌معرض‌الحديث‌عن‌خصائصها‌الموسيقية"البحور‌حسب‌التخمين‌

،‌نتائج‌استخدام‌الشاعر‌لبحور‌الغَز ِّي ‌لقد‌أفرز‌الإحصاء‌الذي‌أجراه‌الباحث‌على‌ديوان‌‌
‌كان‌ ن ‌وا  ‌الشعرية، ‌بمختلف‌أغراضها ‌بحور ‌تسعة ‌على ‌ديوانه ‌قصائد ‌نظم ‌فقد ‌العربي، الشعر

‌ ‌هذه ‌وتدل ‌الديوان، ‌على ‌الغرض‌المسيطر ‌هو ‌وقوة‌المدح ‌طبعة، ‌جودة ‌على ‌التسعة البحور
إحساسه،‌وعاطفته‌الفنية،‌وكان‌من‌نتائج‌ذلك‌التنوع‌الإيقاعي‌بمختلف‌طبقاته‌ونغماته‌الموسيقية‌
التي‌أتاحت‌للشاعر‌إثراء‌تجاربه‌الشعرية‌المختلفة،‌لتقدم‌مع‌الألفاظ‌والتراكيب‌والجمل‌والسياقات‌

‌ت‌نفسية‌مختلفة.والصور‌جملًا‌موسيقية‌تتدفق‌منها‌انفعالا

من‌الملاحظ‌أن‌الشاعر‌اعتمد‌في‌بحوره‌الشعرية‌على‌الدوائر‌العروضية‌التي‌وضعها‌‌
‌العروضية‌ ‌مقاطعها ‌تتشابه ‌التي ‌البحور ‌من ‌معين ‌عدد ‌على ‌"أطلقها ‌والتي ‌أحمد ‌ابن الخليل

                                                           

‌(.034(‌بيرو‌جيرو،‌الأسلوبية)ص1)
‌(.36الطرابلسي،‌خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات)ص (2)
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‌(1))الأسباب‌والأوتاد(" ‌الغَز ِّي ‌،‌ويمكن‌حصر‌الدوائر‌التي‌تشمل‌البحور‌الشعرية‌التي‌استخدمها
‌في‌يلي:

 دائرة‌المختلف‌والتي‌ضمت‌الطويل‌والبسيط‌وأهمل‌المديد. .1

 دائرة‌المؤتلف‌وضمت،‌الكامل‌والوافر. .2

 وضمت‌الرمل‌وأهمل‌الهزج‌والرجز.‌شتبهدائرة‌الم .3

 وضمت‌السريع‌والمنسرح‌والخفيف‌وأهمل‌المضارع‌والمقتضب‌والمجتث.‌جتلبدائرة‌الم .5

 المتدارك.دائرة‌المتفق‌وضمت‌المتقارب‌و‌ .4

‌استخدم ‌قد ‌الشاعر ‌يكون ‌من‌وبذلك ‌عنها‌‌بحوراً ‌تحد ث ‌التي ‌العروضية ‌الدوائر جميع
‌المقتضب،‌ ‌المضارع، ‌الرجز، ‌الهزج، ‌)المديد، ‌وهي ‌بعض‌البحور ‌أهمل ‌إن ه ‌إلا العروضيون،

‌المضارع‌والمقتضب‌والمجتث‌من‌البحور‌نادرة‌الاستعمال‌في‌الشعر‌،‌المجتث،‌المتدارك( كما‌أن 
‌العربي ‌يكون ‌وقد ‌المستعملة، ‌البحور ‌والمتدارك‌من ‌والرجز ‌والهزج ‌المديد ‌لكن لقصرها‌‌الغَز ِّي ‌،
‌وخفتها.

 الكامل: -1

في‌ديوانه،‌فقد‌جعله‌وعاءً‌‌الغَز ِّي ‌يأتي‌بحر‌الكامل‌في‌مقدمة‌البحور‌الشعرية‌التي‌وظفها‌
‌ديوان‌ ‌يمثل‌ربع ‌وهو ‌الشعرية، ‌القصائ‌الغَز ِّي ‌لتجربته ‌الأبيات‌من‌حيث‌عدد ‌ومن‌حيث‌عدد د

(‌قصيدة‌من‌مجموع‌القصائد‌البالغ‌41تقريباً‌،‌فقد‌بلغ‌عدد‌القصائد‌التي‌بنيت‌على‌بحر‌الكامل‌)
،‌وبذلك‌يحتل‌المرتبة‌الأولى‌من‌حيث‌استخدام‌الشاعر،‌%(26.52نسبة‌مئوية‌)(‌وب193عددها‌)

‌الأبيات ‌عدد ‌في ‌عليه ‌تفوقاً ‌والطويل ‌البسيط ‌بحري ‌أن ‌(2)إلا ‌الكامل‌، ‌أبيات ‌عدد ‌بلغت فقد
%(‌تقريبا24.14‌ً(‌بيت‌وبنسبة‌مئوية‌)4557(‌بيتاً،‌من‌مجموع‌الأبيات‌والبالغ‌عددها‌)1371)

(‌بيت‌91(‌قصائد‌ومجموع‌الأبيات‌)4من‌نسبة‌أبيات‌الديوان‌كاملة،‌وجاء‌الكامل‌مجزوءاً‌في‌)
‌%(‌من‌مجموع‌قصائد‌بحر‌الكامل.6.46وبنسبة‌مئوية‌)

                                                           

‌(.026قاسم،‌المرجع‌في‌علمي‌العروض‌والقوافي)ص (1)
‌(.3(‌ارجع‌للجدول‌رقم‌)2)
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‌أضربه‌أكثر‌من‌أضرب‌‌يمتاز‌بحر‌ الكامل‌بسعة‌مساحته‌الإيقاعية،‌وسمي‌كاملًا‌"‌لأن 
‌فليس‌بين‌البحور‌بحر‌له‌أضرب‌كالكامل" ‌فيه‌من‌"لون‌خاص‌من‌‌،‌هو(1)سائر‌البحور، بما

فخماً‌جليلًا‌...‌ويجعله‌إن‌أريد‌به‌إلى‌الغزل‌وما‌بمجراه‌من‌‌–إن‌أريد‌به‌الجد‌‌–الموسيقا‌يجعله‌
‌.(2)الرقة،‌حلواً‌عذباً..."أبواب‌اللين‌و‌

‌تسعة‌‌ ‌وعددها ‌البحور، ‌سائر ‌أضرب ‌من ‌أكثر ‌أضربه ‌لأن ‌كاملًا، ‌الكامل ‌بحر سُمي
أضرب،‌ولا‌بحر‌له‌هذا‌العدد‌من‌الأضرب‌سواه،‌وقيل‌لكمال‌أجزائه‌كما‌سُمي‌بالكامل‌لتكامل‌

‌غيره ‌حركة ‌ثلاثون ‌له ‌شيء  ‌الشعر ‌في ‌وليس ‌حركة، ‌ثلاثون ‌وهي ‌وتج(3)حركاته، ‌هذه‌، عل
الحركات‌موسيقى‌البحر‌وما‌به‌من‌دندنات‌وتفعيلات‌من‌النوع‌"الجهير‌الواضح‌الذي‌يهجم‌على‌

‌الأحوال ‌من ‌بحال ‌عنها ‌فصله ‌يمكن ‌المعنى‌والعواطف‌والصور‌حتى‌لا ‌مع ‌ويرى‌(4)السامع ،
‌.(5)القرطاجي‌فيه‌"جزالة‌وحسن‌اطراد"

‌القارئ‌لشعر‌‌ الكامل‌في‌تجارب‌عديدة‌ومختلفة‌إلا‌أن‌يلاحظ‌أنه‌يستخدم‌بحر‌‌الغَز ِّي ‌إن 
(‌51المدح،‌فقد‌بلغ‌عدد‌القصائد‌لغرض‌المدح‌)‌وقصائده‌من‌بحر‌الكامل‌هالغرض‌الأقوى‌في‌

(‌ ‌من‌مجموع‌قصائد‌بحر‌الكامل‌في‌الديوان‌والبالغ‌عددها ‌القصائد‌توزعت‌41قصيدة ‌وبقية ،)
‌ق صائد‌المدح‌طويلة،‌أما‌بقية‌الأغراض‌بين‌الهجاء‌والحكمة،‌الفخر،‌والمقاضاة،‌كما‌يلاحظ‌أن 
‌فهي‌عبارة‌عن‌مقطوعات‌شعرية‌لا‌تتعدى‌سبعة‌أبيات.

‌‌ قصد‌بحر‌الكامل‌على‌غرض‌واحد‌تقريباً‌‌الغَز ِّي ‌من‌الإحصاء‌السابق‌يمكن‌القول‌إن 
‌عند‌ ‌ظاهرة ‌فلا‌يمكن‌اعتبارها ‌مقاضاة، ‌أو ‌هجاء ‌أو ‌الأغراض‌من‌فخر ‌بقية ‌أما ‌المدح، وهو

‌بحر‌الكامل‌لا‌يمكن‌أن‌يقف‌على‌غرض‌واحد‌من‌أغراض‌الشعر،‌فإذا‌كتب‌الغَز ِّي ‌ ن  ‌الغَز ِّي ‌،‌وا 
‌البحر‌نفسه‌،‌حتى‌ولو‌اختلفت‌نسبة‌المدح‌عن‌الهجاء،‌ورغم‌ ‌على‌ ‌فإن ه‌كتب‌هاجياً مادحاً،
‌يمكن‌أن‌ ‌أم‌مجزوءاً ‌البحر‌الواحد‌سواء‌أكان‌تاماً اختلاف‌الحال‌الشعورية‌في‌كل‌مرة،‌كما‌إن 

                                                           

‌(.060يعقوب،‌المعجم‌المفصل‌في‌علم‌العروض)ص (1)
‌(.0/204تها)ج،‌المرشد‌إلى‌فهم‌أشعار‌العرب‌وصناعطيبال (2)
‌ا3) ‌التبريزي، ‌ينظر: ‌(22لكافي‌في‌العروض‌والقوافي)ص( ‌العمدة)جالقيرو‌، ‌ابن‌رشيق، مناع،‌‌،(2/363اني،

‌(.003الشافي‌في‌العروض‌والقوافي)ص
‌(.0/204،‌المرشد‌إلى‌فهم‌أشعار‌العرب‌وصناعتها)جطيب(‌ال4)
‌(.209القرطاجني،‌منهاج‌البلغاء‌وسراج‌الأدباء)ص (5)
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صلح‌لعدة‌أغراض‌شعرية،‌ويصلح‌لأكثر‌من‌تجربة،‌كما‌يمكن‌أن‌يصلح‌لتجارب‌متباينة،‌كما‌ي
‌ ‌بحراً‌الغَز ِّي ‌فعل ‌أو ‌خاصاً ‌الموضوعات‌وزناً ‌هذه ‌من ‌موضوع ‌لكل  ‌يتخذوا ‌"لم ‌والعرب‌قديماً ،

‌.(1)خاصاً‌من‌بحور‌الشعر‌القديم،‌فكانوا‌يمدحون‌ويفاخرون‌ويتغازلون‌في‌كل‌بحور‌الشعر"

لنغمة‌بحر‌الكامل‌في‌شعره‌بنسبة‌عالية‌دليل‌على‌توفيق‌الشاعر‌في‌‌الغَز ِّي ‌استخدام‌‌إن ‌‌
التعبير‌من‌خلالها‌عن‌أحاسيسه‌المختلفة‌تارة‌نبرة‌المدح‌وهو‌الغالب،‌مع‌اختلاف‌الصفات‌التي‌
ينسبها‌للممدوح،‌فنجده‌يمدح‌بالصفات‌الخلقية،‌فالوجه‌يضيء‌مثل‌الشمس‌أو‌القمر،‌كما‌يمدح‌

الصفات‌الخلقية‌والمعنوية،‌مثل‌الكرم‌والجود‌وسداد‌الرأي‌والأخلاق،‌كما‌يمدح‌بالأصل‌والقوة‌ب
الغزل‌والوصف‌والفخر‌وغيرها؛‌لأن ها‌و‌المدح‌‌هوالأدب‌والعلم‌والقيم‌الدينية...،‌كما‌نجد‌في‌قصائد

ية‌النشاط‌والحركة‌لبنة‌من‌لبنات‌بناء‌القصيدة‌التقليدية،‌كما‌"ينسجم‌بحر‌الكامل‌مع‌العاطفة‌القو‌
‌.(2)سواء‌أكانت‌فرحة‌قوية‌الاهتزاز‌أم‌كانت‌حزناً‌شديد‌الجلجلة..."

‌كاملة‌،‌من‌ذلك‌قوله:‌الغَز ِّي ‌جاءت‌تفعيله‌الكامل‌"متفاعلن"‌في‌شعر‌‌
ــــــــ  خــــــــان  ك با   ــــــــْ و ل  د  ري  (3)نــــــــار  الف 

 

ـــــــ     با   يـــــــون  ظ  ـــــــيوف  و ل  ع  ظ بـــــــا الس   و 
 

ـــــــع  ـــــــع  ســـــــامى مواق ـــــــي مرت ـــــــدرهل   غ 
 

ـــــــ     جـــــــاء  وفا   ـــــــي ر  ـــــــذ ر  ف ـــــــي  ويع  ظ ب
 

ـــــم  ي كـــــن   ـــــو  ل  ـــــوَ ل  ـــــي واله  مع   وألـــــوم  د 
 

ـــــــ     فا   ـــــــن  إ خ  ـــــــز ت  ع  ـــــــر ة  ل ع ج  ب  ـــــــي ع   ل 
 

ــــــــ    فون  ــــــــقم  ج  ــــــــر   اللحظــــــــات  س   ومظف 
 

ـــــفا       جـــــود  ش  ـــــة  ف ـــــي و  م  الملاح  ـــــد  ع 
(4) 

 

بحر‌الكامل‌بتفعيلته‌المتكررة‌)متفاعلن(‌ثلاث‌مرات‌‌نظم‌شعره‌علىاستطاع‌الشاعر‌أن‌ي
في‌كل‌شطر‌لخدمة‌تجربته‌الشعرية،‌حيث‌جاءت‌التفعيلة‌)متفاعلن(‌تام‌صحيحة‌كما‌في‌البيت‌

‌الرابع‌من‌الأبيات‌السابقة.

،‌وهو‌(5)أدخل‌الشاعر‌على‌البحر‌زحاف‌الإضمار‌"وهو‌عند‌العروضين‌زحاف‌حسن"
‌المكونة‌من‌سببين‌خفيفين‌تسكين‌الثاني‌المتحرك‌من‌ا ‌فأصبحت‌)مستفعلن( لُن( ‌)مَتَفَا عِّ لتفعيلة

                                                           

‌(.440الرومانيتكية)ص‌(‌هلال،1)
‌(.00النويهي،‌الشعر‌الجاهلي،‌منهج‌في‌دراسته‌وتقويمه)ص (2)
‌(.0/2400كِّباء:‌ضرب‌من‌العود،‌الجوهري،‌‌الصحاح)ج (3)
‌(.006الغزي،‌الديوان)ص (4)
‌(.09(‌قاسم،‌المرجع‌في‌علمي‌العروض‌والقوافي)ص5)
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‌من‌ ‌الثاني ‌للمتحرك ‌التسكين ‌هذا ‌أن  ‌كما ‌والثالث، ‌والثاني ‌الأول ‌البيت ‌في ‌كما ‌مجموع ووتد
التفعيلة‌)متفاعلن(‌أشاع‌نوعاً‌من‌البطء‌في‌هذه‌الأبيات‌وهذا‌ما‌يناسب‌وقفته‌أمام‌القاضي‌)أبو‌

صفاته‌وأفعاله‌ليمدحه‌بها،‌حتى‌وصل‌إلى‌البيت‌الرابع‌بتفعيلته‌الصحيحة‌‌سعيد(‌حتى‌يتذكر
‌من‌شحنة‌ ‌بداخله ‌يسترسل‌ويخرج‌ما ‌الشاعر ‌جعل ‌الهدوء ‌من ‌أضافت‌نوعاً ‌المتساوية الكاملة

‌عاطفية‌مليئة‌بالفخر‌بهذا‌الممدوح.

‌ومن‌أمثلة‌العروض‌الصحيح‌والضرب‌الصحيح:‌
اا ف ع جب ت  م ن  ن ور  ي في   ت ش    ب ه 

 

ق    ول ة  الغ د  يد  الد  ش  َ ر   (2)الن دَ (1)ب ند 
 

حيث‌جاءت‌العروض‌)متفاعلن(‌والضرب‌متفاعلن،‌لكن‌حشو‌الشطر‌الأول‌تحولت‌إلى‌
‌)مستفعلن(‌بعد‌تسكين‌الثاني‌المتحرك.

‌لقد‌استخدم‌الشاعر‌بحر‌الكامل‌في‌تجارب‌أخرى‌متنوعة،‌من‌ذلك‌قوله‌في‌الهجاء:
ــــك ر   ــــب  س  بي ــــ    (3)الر  ــــي ن دما   ــــام  ف   وق

 

يـــــــــــــرق ص    ي ن  و  ــــــــــــد  ْ  بالي  بــــــــــــاا ي صـــــــــــــف    ط ر 
 

ـــــ    ع  ل  ـــــر  ت  ـــــم  ي  ـــــال   بالتمويـــــ  ل  ـــــا ن   م 
 

ــــــــــــر ه  المــــــــــــدام  قــــــــــــلاا ي باش  ــــــــــــن قص   (4)ع   ف ي 
 

ــــــــ    م  ف ه  ل ـــــــي  الــــــــوزارات  الــــــــثلاث  و   و 
 

ـــــــــا يطـــــــــاه    ـــــــــت ق ل  بم ـــــــــص   (5)ل ي س  م  ال خ 
(6) 

 

ت   ـــــر  لقـــــد  ب صا َو  ـــــد  ـــــ   ي طالـــــب ب الن   ب 
 

ـــــــــــــص    م  ـــــــــــــول  ي ق  م  ـــــــــــــل  ح  ـــــــــــــ   ب غ  ك  ن  و 
(7) 

 

‌الشاعر‌من‌زحاف‌الإضمار‌بتسكينه‌ ‌أدخله‌عليها ‌بما ‌)متفاعلن( ‌تفعيلة‌الكامل‌هنا إن 
‌أن‌ ‌يريد ‌في‌الأبيات‌لأن ه ‌من‌البطء ‌أشاع‌نوعاً ‌فأصبحت‌)مستفعلن( للحرف‌الثاني‌)متفاعلن(

‌تاج‌إلى‌السرعة.يقف‌على‌صفات‌المهجو،‌فلا‌يح
                                                           

‌(.4/0230لصحاح)جالغدق:‌الغزير،‌الماء‌الغَدَقُ:‌الكثير،‌الجوهري،‌ا (1)
‌(.303الغزي،‌الديوان)ص (2)
‌للسلطان‌3) ‌كان‌وزيراً ، دَادِّي  ‌ال بَغ  لَام ‌السا ‌عبد ‌الله‌بن ‌عبد ‌المنصور ‌أبو ‌ربيب‌الدولة ‌الوزير ‌المهجو ‌الربيب: )

‌(.0/423محمود،‌ينظر:‌العسقلاني،‌نزهة‌الألباب‌في‌الألقاب)‌ج
‌(.2/0923ح)‌ج(‌المدامة‌والمُدامُ:‌الخمرُ،‌الجوهري،‌الصحا4)
‌(.0/092(‌وطأ:‌وطئ‌الشيء‌يطؤه‌وطأ:‌داسه‌،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج5)
 (.0/29(‌الأخمص:‌باطن‌القدم‌وما‌رق‌من‌أسفلها‌وتجافى‌عن‌الأرض،‌المرجع‌السابق)ج6)
تَنا‌202(‌الغزي،‌الديوان)ص7) ‌وقُماصاً،‌أي‌اس  ‌يَق مُص‌ويَق مِّصُ‌قَم صاً ،‌وهو‌أن‌(،‌قمص:‌قَمَصَ‌الفرسُ‌وغيره

‌(.3/0624يرفع‌يديه‌ويطرحهما‌معاً‌ويعجنَ‌برجليه،‌الجوهري،‌الصحاح)‌ج
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‌:الغَز ِّي ‌ومن‌أمثلة‌مجزوء‌الكامل‌قول‌‌
ـــــــــــــرت   ت ــــــــــــي ل ــــــــــــو عب  ع ب   هــــــــــــو ك 

 

 (2)كاشـــــــــــــــــــــــــــــــ    (1) رامه همـــــــــــــــــــــــــــــــزات   
 

ي  م طـــــــــــــــام عي ـــــــــــــــد  ـــــــــــــــذبحت  ه   ل
 

ــــــــــــــــــــــــتم  ب الــــــــــــــــــــــــذ ب ا       ْ  ي خ  ــــــــــــــــــــــــ  والح 
 

... 
 

 ... 
 

ــــــــــــــــــــي  ْ  ب عز ا  م  ــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــا و اث   أ ن 
 

ـــــــــــــــــــــ     ـــــــــــــــــــــل  الط لا   ـــــــــــــــــــــد  والإب  (3)والبي
 

ـــــــــــــــوار د   ش  ـــــــــــــــى (4)و  ـــــــــــــــل  الم ن   ت ص 
 

ـــــــــــــــــــــــا       ن  ت عـــــــــــــــــــــــين  أ ســـــــــــــــــــــــباب  الم   و 
 

ـــــــــــــد َ ـــــــــــــت  الن  ـــــــــــــن  ت ع ل م  ـــــــــــــا م   ي 
 

و ا       ــــــــــــــح ب  الــــــــــــــر  ــــــــــــــ  الس  ف   ــــــــــــــن  ك   (5)م 
 

‌الاضمار‌ ‌أصابها ‌أو ‌)متفاعلن( ‌صحيحة ‌عروضه ‌جاءت ‌الكامل ‌مجزوء ‌تفعيلة إن 
)متفاعلان(‌بزيادة‌‌)مَت فاعلن(‌فأصحبت‌)مستفعلن(،‌ومن‌الملاحظ‌أن‌ضربه‌صار‌مر فلًا‌ليصبح

‌في‌ ‌الحرية ‌من ‌مزيداً ‌للشاعر ‌تتيح ‌الزيادة ‌وهذه ‌للضرب، ‌الأصلية ‌التفعيلة ‌خفيف‌على سبب
‌التعبير‌عن‌تجربته‌الشعرية‌سواء‌في‌المدح‌أو‌الفخر.

‌تفعيلة‌بحر‌الكامل‌وزمنيتها‌المتساوية‌)متفاعلن(‌وما‌يصيبها‌من‌إضمار‌أو‌‌ وبعد‌،‌إن 
‌في‌شعر‌أو‌ترفي‌قطع‌أو‌تذييل‌ ‌التي‌نجدها ‌للتعبير‌عن‌التجارب‌المختلفة ‌لأن ها‌الغَز ِّي ‌قابلة ،

‌البحر‌الذي‌يتكون‌من‌تفعيلة‌واحدة‌ تناسب‌إحساس‌الشاعر‌وعاطفته،‌ويرجع‌ذلك‌لسلامة‌هذا
‌بحر‌الكامل‌ينسجم‌مع‌نفسية‌ ‌شطر،‌ويعتقد‌الباحث‌أن  ‌الشاعر‌يختار‌الغَز ِّي ‌متكررة‌في‌كل  ،‌لأن 

يحقق‌الدرجة‌المناسبة‌من‌الوحدانية‌والتأكيد،‌الشكل‌الأكثر‌مناسبة‌في‌نبرته‌وايقاعه‌"الشكل‌الذي‌
،‌إن‌اختلف‌النقاد‌(6)وبنيته‌الصوتية‌وعرفه‌الأسلوبي‌للغرض‌من‌القول‌وللموقف‌الذي‌يجري‌فيه"

‌في‌مسألة‌المعنى‌وارتباطه‌بالبحر‌،‌وهي‌قضية‌فيها‌نظر‌.

                                                           

‌(.3/962(‌همزات:‌الهمز:‌الغمز‌والضغط،‌الجوهري،‌المرجع‌السابق)‌ج1)
حُ:‌الذي‌يضمر‌لك‌العداوة،‌يقال:‌كَشَحَ‌له‌بالعداوة‌وكاشَحَهُ،‌المرجع‌نفسه)‌ج2) ‌(.‌0/399(‌الكاشِّ
‌(.0/320)جالجوهري،‌الصحاح(‌الطلائح‌:‌ناقة‌طليحُ‌أسفارٍ،‌إذا‌جَهَدَها‌السيرُ‌وهَزَلها،‌3)
‌(.2/494)‌جالسابق(‌أي‌سائرة‌‌في‌البلاد،‌المرجع‌4)
‌(.0/326(،‌الروائح‌:‌مطر‌العشي،‌إبراهيم‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج042الغزي‌الديوان،‌)ص (5)
‌(.20راسة‌أسلوبية)صعياد،‌اتجاهات‌البحث‌الأسلوبي‌د (6)



www.manaraa.com

  236 

 

 البسي : -2

لف‌و"أصل‌البسيط‌مستفعلن‌فاعلن‌أربع‌مرات،‌وهو‌يستعمل‌بحر‌البسيط‌من‌دائرة‌المؤت
‌مسدساً" ‌وأخرى‌مجزوءاً ‌مثمناً ‌انبسط‌عن‌مدى‌الطويل،‌وجاء‌(1)تارة ‌وقيل‌سمي‌البسيط‌"لأن ه ،

‌فعلن" ‌فعلن‌وآخره ‌في‌مستهل‌(2)وسطه ‌أي‌تواليها ‌الطويلة، ‌أو‌مقاطعه ‌وقيل‌"لانبساط‌أسبابه ،
‌وقيل‌لانبساط ‌السباعية، ‌تتوالى‌فيها‌‌تفعيلاته ‌إذ الحركات‌في‌عروضه‌وضربه‌في‌حال‌خبنها

،‌وهو‌بحر‌مزدوج‌التفعيلة‌أي‌يحتاج‌على‌تجربة‌ودفقة‌ذات‌نفس‌طويل،‌يشترك‌(3)ثلاث‌حركات"
‌الأعاريض‌في‌ ‌فاقا ‌"عروضان ‌لأن هما ‌المركبة، ‌البحور ‌من ‌أن هما ‌في ‌الطويل ‌مع ‌البسيط بحر

الموضع،‌كما‌يتشكل‌الوزن‌فيهما‌"من‌تعاقب‌وحدة‌الشرف‌والحسن‌وكثرة‌وجوه‌التناسب‌وحسن‌
‌الحركات‌ ‌تناسب ‌عليه ‌ينطوي ‌الذي ‌التنوع ‌إلى ‌تشير ‌الوحدة ‌وازدواج ‌تفعيلتين، ‌ذات مزدوجة

‌.(4)والسواكن‌في‌البحرين"

‌‌‌ ‌)‌الغَز ِّي ‌استعمله ‌)54في ‌عددها ‌البالغ ‌قصائده ‌مجموع ‌من ‌قصيدة ‌قصيدة‌193( )
(‌ ‌ال23.31وبنسبة ‌بذلك ‌ليحتل ‌إلى‌%( ‌وصلت ‌فقد ‌البسيط ‌أبيات‌بحر ‌عدد ‌أما ‌الثانية، مرتبة

على‌وزنه‌قصيدة‌‌الغَز ِّي ‌نظم‌%(،‌كما‌22.39)‌(‌بيت،‌وبنسبة4557(‌بيت‌من‌أصل‌)1221)
‌ ‌استعمله ‌وقد ‌المائة، ‌تعد ت ‌التي ‌قصائده ‌في‌‌الغَز ِّي ‌من ‌مجزوءاً ‌واستعمله ‌كبيرة، ‌بنسبة تاماً

‌قصيدتين‌فقط،‌وبنسبة‌ضئيلة‌جداً‌

‌ ‌يلاحظ‌على‌قصائد ‌وهي‌طبيعة‌‌الغَز ِّي ‌مما ،‌ ‌المدح ‌في ‌أغلبها ‌أن  ‌البسيط على‌بحر
ة‌كالوقوف‌على‌الطلل‌والنسيب‌ووصف‌ ديوان‌الشاعر،‌وقد‌تحتوي‌هذه‌القصائد‌على‌أغراض‌عد 

‌الإبل‌والصحراء‌والمعارك،‌والمدح‌والفخر‌وغيرها.

‌في‌مقدمة‌إحدى‌قصائده‌مادحاً‌:‌‌الغَز ِّي ‌يقول‌‌
لــــــى أ  ‌مـــــــة  ملا نــــــا ع  ــــــد  أ ذ   ذ ن  لــــــم ت ج 

 

ــــــــــ     م ع  ف  ــــــــــد  م  و 
ـــــــــالع ل ن   (5) ـــــــــر   ب ــــــــــت م  الس    خ 

 

                                                           

‌(.233السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص (1)
‌(.0/030القيرواني،‌العمدة)ج (2)
‌(.02خلوصي،‌فن‌التقطيع‌الشعري‌والقافية)ص (3)
‌(.329عصفور،‌مفهوم‌الشعر)ص (4)
:‌الكسرُ‌بالتفرقة،‌5) ‌(‌.3/0692)‌جالجوهري،‌الصحاح(‌الفَضُّ
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ــــــت   ب  ــــــوَ ل ع  ــــــل  ب  ســــــاليب  اله  جاه   و 
 

ن ن    ـــــــــــالف  ي  ب ـــــــــــر   ـــــــــــب  ال ـــــــــــباب ة لع ـــــــــــ   الص   ب
 

ــــ    ل ع  ــــى ف ي خ  ل  ل ب ســــاا ي ب  ــــوَ م  ــــن  اله   ظ 
 

ن    ـــــد  ـــــب  فــــي الب  ل  ث ــــل  الق  ـــــب  م  ل  فكــــان  فــــي الق 
(1) 

 

ــــــو اد   ــــــى الع  و إل ــــــك  ــــــ   ‌وعــــــاد  يش  ل ت   ع 
 

وَ المطـــــي     ســـــاع  ‌شـــــك  ـــــى الن  ـــــن   (2)إل ض   (3)والو 
 

ينتشـــــي ا‌و  ـــــ  ل ه  ـــــبا ن جـــــد  ف ي س  ـــــن  ص   م 
 

ــــــــــن    ــــــــــنى ق م  ير  بالض  ــــــــــد  ــــــــــب  ج  إنجــــــــــاد  ق ل 
(4) 

 

ــد   ــت ـن ـي  ن ــو ار ه  أ ح  ق    ل  ي ـج  ــو  ن    والش  ـــة  الحـــز  ض  و  ـــن  ر  ن   (5)م  ـــز  ـــة  الح  ض  و  ـــن  ر  ـــل م   ب 
 

ر   ف  و  نوَ  س  ك  ب   أ ن  ت ش    ل ي س   التغ ر 
 

ط ن   ــــــــو  ــــــــي ال ــــــــد  الجــــــــنس  ف  ــــــــا ذ اع  فق  وا  ن م 
(6) 

 

‌ويشكو‌‌ ‌وحب ه، ‌شوقه ‌مبديا ‌قصيدته ‌بدأ ‌ولكنه ‌الملك، ‌يمدح ‌القصيدة ‌هذه ‌في فالشاعر
‌ ‌البسيط ‌نغمة ‌جاءت ‌وقد ‌والحبيب، ‌الأهل ‌وفقدان ‌غربته ‌لهذه‌للملك ‌ملائمة ‌التفعيلة المزدوجة

الخطابية‌التي‌يرسلها‌للملك،‌وهذا‌النوع‌من‌المدح‌المليء‌بعاطفة‌صادقة‌من‌شوقه‌إلى‌ديار‌نجد‌
‌وشوقه‌إلى‌موطنه‌دليل‌على‌ألم‌الغربة‌عند‌الشاعر.

‌الشاعر‌ ‌لنزعة ‌ملائمة ‌فاعلن( ‌)مستفعلن/ ‌المزدوجة ‌بتفعيلته ‌البسيط‌التام ‌بحر ‌جاء لقد
للتعبير‌من‌خلاله‌عن‌حبه‌وشوقه‌لديار‌نجد؛‌لذا‌فإن ه‌يحتاج‌إلى‌نغمة‌هادئة‌وهذا‌ما‌الخطابية‌

عروض‌والضرب‌بزحاف‌الخبن،‌بحذفه‌احرف‌توفر‌في‌نغمة‌البسيط‌،‌حيث‌التزم‌الشاعر‌في‌ال
‌شطر،‌بل‌زاد‌‌الثاني‌الساكن‌من لُن(‌مما‌أشاع‌نوعاً‌من‌الحركة‌في‌نهاية‌كل  )فاعلن(‌فتصبح‌)فَعِّ

‌سر‌ ‌يعو ض‌البطء‌من ‌حتى لُن(، ‌)فعِّ ‌حركات ‌ثلاث ‌بتوالي ‌وذلك ‌الأبيات ‌نهاية ‌في ‌الإيقاع عة
الايقاعي‌الداخلي‌في‌الأبيات‌الناتج‌عن‌اختلاف‌عدد‌المقاطع‌كمياً‌مع‌تفعيلة‌أخرى،‌كما‌يلاحظ‌

                                                           

‌الهوى‌يُبلى‌كالثوب،‌لكنه‌ثبت‌في‌القلب‌حت ى‌كأن ه‌قلب‌في‌البدن.‌(1) ‌ظن‌أن 
عَةُ:‌التي‌تُن سَجُ‌عريضاً‌للتصدير،‌الجوهري،‌الصحاح)‌ج2) ‌(.3/0296(‌الأنساع:‌مفردها‌النِّس 
ع3‌ِّ) ‌للسرج‌وهما‌كالنِّس  ‌للرحل،‌والحزامِّ إلا‌أناهما‌من‌‌(‌الوضن:‌الوَضين‌للهودج‌بمنزلة‌البِّطان‌للقَتَب،‌والتصديرِّ

‌السابق)ج ‌المرجع ‌على‌بعض‌مضاعفاً، ‌بعضه ‌نِّساجةً ‌نُسج ‌إذا ‌سمت‌العرب‌وضين‌0/2204السُيور ‌وا  نما ،)
‌(.02/49الناقة‌وضينا‌لأنه‌منسوج،‌الأزهري،‌تهذيب‌اللغة)‌ج

‌(.03/342(‌قمن:‌يقال‌هذا‌المنزل‌لك‌موطن‌قمن:‌أي‌جدير‌أن‌تسكنه‌،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)‌ج4)
نُ:‌ما‌غلُظَ‌من‌الأرض،‌الجوهري،‌الصحاح)ج5) (،‌موضع‌معروف‌كانت‌ترعى‌فيه‌إبل‌الملوك،‌2/2692(‌الحَز 

‌(.‌‌03/000ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)‌ج
‌(.232الغزي،‌الديوان)ص (6)
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‌في‌معظم‌ ‌لتصبح‌)متفعلن( ‌في‌)مستفعلن(، ‌إلى‌حذف‌الثاني‌الساكن‌)الخبن( ‌الشاعر‌لجأ أن 
‌السابقة‌لإعطاء‌قليل‌من‌السرعة‌في‌حشو‌البيت.الأبيات‌

‌في‌قصيدة‌مادحاً:‌الغَز ِّي ‌يقول‌
ــــ ــــا أ  ي  ــــ م  عل  ــــ س  ا  الن  ــــ الآداب  ب  ــــاا د  أ   ن  ص   ب

 

ـــــــــم  أ    ـــــــــس  ـــــــــ ع  وز  ى ي  ـــــــــج  م   (1)ريـــــــــز  ب  ي ت  ف   اان 
 

ـــــ ن  إ   ـــــإ   د  ر   ان  ك  ـــــى ص  ـــــال  الن        ل ـــــف   ع  دق 
 

ـــــــــظ  ن    ـــــــــع   فيـــــــــ    ت  م  ـــــــــت   يجـــــــــان  ى الت   ل   ايجان 
 

ـــــ ن  ف   ـــــ    ص  ـــــ عر  الش  ـــــمم  ـــــظل  ي   ل  ن ظ      م 
 

ـــــــــــــــ قـــــــــــــــيم   ي  لا و    ـــــــــــــــالق  ب      ل  ـــــــــــــــيز  م      س   اان 
 

ـــ ـــي  ـــالم   ن  ا اب  ـــ ئ  ر   ف  ـــ البحـــر   ت  أن  ـــم   م  ر  ن ك 
 

ــــــــــــــــــو  غ   فــــــــــــــــــي   ي    ــــــــــــــــــج  ر  م  اا و  ر  د      اص   اان 
 

ـــــــــــو   ـــــــــــأ  و   ليـــــــــــاالع   م أوجـــــــــــ   ت  أن   اه  ن  لس 
 

ـــــــــ  ـــــــــن  ط  ب   الفخـــــــــر   م  ت  ف  ر  ع  ـــــــــهر  ظ  و   (2)اا ان   (3)اان 
 

ـــ   ف   ـــ كي ـــف  م ت  ل  ـــن ي  ح  ض  ـــت  ب  وا م ـــغ   اا ف  ر  ي ش 
 

ــــــــــج  ي  و    ــــــــــب   ل  ع  ــــــــــلن   س  خ  ال ــــــــــم  ث  أ   ار  ع  ش   (4)اان 
 

‌ومن‌الأمثلة‌عن‌مخلع‌البسيط‌قوله:
ــــــــــــام  ــــــــــــة  الإم ــــــــــــاءت  ســــــــــــن ا خلع  ج 

 

ع المــــــــــــــــــــوامي  ــــــــــــــــــــو   (5)ت جوب هــــــــــــــــــــا ن ح 
 

ـــــــــــي ـــــــــــري   ر اع  ـــــــــــع  الق لي ـــــــــــت  م   أ ن 
 

ــــــــــــــــــــــ ـوام   ســــــــــــــــــــــوام  ألفاظــــــــــــــــــــــ  الس 
(6) 

 

ع   ــــــــــــــــعر  ــــــــــــــــرو َ ب كــــــــــــــــل   أ ر     ش   ي 
 

ــــــــــــــر ام   ــــــــــــــع ر  الح  ــــــــــــــى الم ش  ــــــــــــــى إ ل  ت  ح 
(7) 

 

‌أصاب‌تفعيلة‌العروض‌الضرب‌كثير‌‌ فمخلع‌البسيط‌هو‌"البسيط‌المجزوء‌غير‌أنه‌لما
‌.(8)من‌التغيير‌فانتقلت‌من‌مستفعلن‌إلى‌فعولن‌سمي‌مخلعاً"

                                                           

‌(.0/022(‌تبريز:‌مدينة‌من‌أهم‌مدن‌أذربيجان،‌ينظر:‌الحموي،‌معجم‌البلدان)ج1)
‌الريش،‌2) ‌من ‌الطويل ‌الجانب نُ: ‌والبَط  ‌القبيلة، ‌دونَ نُ: ‌والبَط  ‌الظهر، ‌خلاف ‌والبَطنُ: ‌بطن ‌جمع ‌بطنان: )

‌(.2/2600)جالجوهري،‌الصحاح
رُ:‌3) رانُ،‌والظَه  رُ:‌الجانب‌القصير‌من‌الريش،‌والجمع‌الظُه  رُ:‌خلاف‌البطن،‌والظَه  (‌ظهران:‌جمع‌ظهر،‌الظَه 

،‌وأقران‌الظه ‌ر:‌اللذين‌يجيئون‌من‌وراء‌ظهرك‌في‌الحرب،‌وهذا‌كناية‌عن‌أصالة‌الأب‌والأم،‌المرجعطريق‌البَر 
‌(‌.2/036)جالسابق

‌(.446(‌الغزي،‌الديوان)ص4)
ماةُ:‌واحدة‌المَوامي،‌وهي‌المفاوز،‌الجوهري،‌الصحاح)ج5) ‌(.0/2499(‌الموامي:‌المَو 
يا‌ (6) ‌(.2/0922ةُ،‌المرجع‌السابق)جالسو ام:‌الإبل‌الراعية،‌الخيل‌المسومة:‌المَر عِّ
‌(.096الغزي،‌الديوان)ص (7)
‌(.22قاسم،‌المرجع‌في‌علمي‌العروض‌والقافية)ص (8)
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في‌الصدر‌مستكره‌في‌‌ويجوز‌في‌)مستفعلن(‌الطي‌فتصبح‌)مفتعلن(‌وهو‌"عند‌العروضين‌مقبول
‌إلى‌هذا‌الجواز‌في‌البيتين‌الأخيرين.‌الغَز ِّي ‌،‌ولجأ‌(1)العجز"

‌‌ ‌استخدمه ‌فاعلن( ‌من‌تفعيلتين‌)مستفعلن، ‌يتكون‌منه ‌البسيط‌وما ‌بحر بكثرة‌‌الغَز ِّي ‌إن 
على‌غرار‌الشعر‌الجاهلي‌الذي‌كان‌شائعاً‌به‌بكثرة،‌وعلى‌الرغم‌من‌البطء‌الايقاعي‌الداخلي‌في‌

‌فتصبح‌بح ‌جعله‌يعتمد‌على‌الزحافات‌والعلل، ‌المقاطع‌كمياً ر‌البسيط‌الناتج‌عن‌اختلاف‌عدد
‌النغمة‌أكثر‌سرعة‌لتوالي‌الحركات.

 الطويل: -3

‌العرضيون‌أن‌نسبة‌شيوع‌بحر‌الطويل‌في‌الشعر‌العربي‌نسبة‌عالية‌حيث‌لا‌يضارعها‌ عد 
‌"‌أكثر‌من‌ثلث‌(2)الشعر‌العربينسبة‌من‌بحر‌آخر،‌فهو‌أكثر‌بحور‌الشعر‌استعمالًا‌في‌ ،‌لأن 
‌البحر" ‌بهذا ‌نظم ‌قد ‌وحديثه ‌ووسيطه ‌قديمه ‌العربي ‌بتمام‌(3)الشعر ‌طال ‌لأن ه "‌ ‌وسمي‌طويلًا ،

‌.(4)أجزائه،‌فلم‌يستعمل‌مجزوءاً‌ولا‌مشطوراً‌ولا‌منهوكاً"

‌إيقاع‌الوز‌ ‌لأن  ‌تمنح‌التشويق‌وتجذب‌المتلقي‌على‌الشعر، ‌واضحة ‌الطويل‌غنائية ن‌لبحر
‌عدد‌حروف‌هذا‌ واضح‌مما‌يتيح‌للمتلقي‌أن‌يشعر‌بسلاسة‌الشعر‌وابتعاده‌عن‌الغريب،‌كما‌أن 
‌عند‌ ‌المتلقي‌وخاصة ‌الموسيقي‌على ‌أثره ‌من ‌يزيد ‌مما ‌وأربعين‌جزئاً، ‌ثمانية ‌إلى ‌تصل البحر

‌التصريع.

‌أربع‌مرات..." ‌فعولن‌مفاعيلن ‌الطويل ‌"وأصل ‌التفعيلة، ‌الطويل‌بحر‌مزدوج ‌(5)بحر وعدد‌،
%(‌من‌‌21.25(‌قصيدة،‌وبنسبة‌مئوية‌)51قصائد‌الشاعر‌في‌هذا‌البحر‌بلغت‌واحداً‌وأربعين‌)

(‌قصيدة،‌وهو‌بذلك‌يحتل‌المركز‌الثالث‌بعد‌الكامل‌والبسيط،‌193عدد‌القصائد‌البالغ‌عددها‌)
لديوان‌(‌بيتاً،‌من‌مجموع‌أبيات‌الشاعر‌الواردة‌في‌ا1399أما‌عدد‌أبيات‌بحر‌الطويل‌فقد‌بلغ‌)

‌%(‌تقريباً،‌ويأتي‌بعد‌البسيط‌في‌عدد‌الأبيات.‌24.68(،‌وبنسبة‌مئوية‌)4557والبالغ‌عددها‌)
                                                           

‌.(29ص)‌،قاسم،‌المرجع‌في‌علمي‌العروض‌والقافية‌(1)
‌(.29(‌ينظر:‌أنيس،‌موسيقى‌الشعر)ص2)
‌(.43خلوصي،‌فن‌التقطيع‌الشعري‌والقافية)ص (3)
‌(.02العروض‌والقوافي)ص‌(‌عثمان،‌المرشد‌الوافي‌في4)
‌(.220السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص (5)
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‌البحر‌إيقاع‌بطيء‌نسبياً،‌لأن ه‌يعتمد‌على‌تفعيلتين‌إحداهما‌)فعولن(‌وهي‌قصيرة،‌ لهذا
‌والأخرى‌)مفاعلين(‌وهي‌طويلة‌في‌الفترة‌الزمنية.

‌له‌في‌شكوى‌الزمان‌وأهله‌وذكر‌أيام‌الصبا:قو‌‌الغَز ِّي ‌ومن‌أمثلة‌ذلك‌في‌شعر‌
ـــــم   ـــــ نـــــون  الظ   ي ليـــــل  ل ـــــج  ن  ى ي  ت   ب  واذ  الك 

 

ـــــيبـــــد  و    ـــــ با   و ص  ـــــ ق  د  الص   ـــــن م  ـــــق   د   ح   ب  اض 
 

ـــــــات  الطريـــــــْ ي  ْ   وتفضـــــــي ب ن  ل   (1)ب مـــــــد 
 

ـــــــب    ـــــــا جـــــــد  لح  ـــــــن  أ م ه  ـــــــنن  م  ـــــــى س  إل
(2) 

 

ولــــــــون  ل  ت تعــــــــب  ف رزق ــــــــع  ق ســــــــم ة    ي ق 
 

ت  حبـــــــــــال  المطال ـــــــــــب     وبالت عـــــــــــب  اشـــــــــــتد 
 

فــــ   نعمــــة   ــــ   التر  ج  ــــن و  فــــي العجــــز  م   و 
 

ودة  ف ــــــــــــي الم صــــــــــــا  ب    ــــــــــــد   ولكن هــــــــــــا م ع 
 

لــــــــت   ن  ع  بــــــــال  وا  ــــــــل ل ــــــــي أ ن  الج   ي خي 
 

ـــــــــذانب ي  ـــــــــا ه ضـــــــــب ات ي و البحـــــــــار  م  ص   (3)ح 
 

ــــــــــــــل   ين  ت رج  ــــــــــــــد  رق  ــــــــــــــوب  الف  ك  و أن  ر 
 

نيـــــــل  كنـــــــوز  الر     ــــــــب  و  اس   (4)ت قصـــــــير  ك 
 

‌التأمل‌يحتاج‌من‌الشاعر‌إلى‌هدوء‌وبطء،‌ ‌بتأمل‌واستفهام،‌وهذا ‌الشاعر‌قصيدته يبدأ
‌للعاطفة‌ ‌مناسباً ‌مفاعلين( ‌)فعولن، ‌تفعيلته ‌بازدواج ‌الطويل ‌بحر ‌فجاء ‌التركيز، ‌يستطيع حتى

‌اختلاف‌التفعيلتين‌يؤدي‌إلى‌بطء‌في‌الإيقاع،‌ ‌الشاعر‌يحتاج‌المسيطرة‌على‌الشاعر،‌كما‌أن  فإن 
‌الخامس‌ ‌حذف ‌وهو ‌القبض، ‌زحاف ‌استخدام ‌إلى ‌الشاعر ‌ولجأ ‌إنشاده، ‌أثناء ‌البطء ‌هذا إلى
‌الإيقاع‌ ‌من‌سرعة ‌في‌العروض‌والضرب‌"حتى‌يضفى‌نوعاً الساكن‌من‌تفعيلتي‌البحر‌خاصة

‌.(5)التي‌تعمل‌على‌كسر‌الإحساس‌بالملل‌الناتج‌عن‌البطء‌الحركي‌في‌الأبيات"
‌في‌مدح‌الأمير‌السيد‌منجد‌الدين:‌الغَز ِّي ‌يقول‌

ـــــا ـــــا الن ق  م ه  ـــــى و  م  ر  أ قمـــــار  الح  ـــــذك  ت 
(6) 

 

ــــــــــــــاا   نــــــــــــــي م ت ع ل  ق   فبــــــــــــــات  ب  ســــــــــــــباب  الم 
 

راا  ــــــــزو  ــــــــزاراا م  ــــــــل  مــــــــن ط يــــــــ   م   ي مم 
 

ـــــــــــــاا   ـــــــــــــذاراا م ن م ق  ت  ـــــــــــــالا واع  ـــــــــــــالا م ح   و ص 
 

ــــو جمــــع  الت هــــويم   ل و 
ــــا (7) ما ل م ل يه  ــــم   ش 

 

ــــــــــــا  ق  ــــــــــــى تفر  ــــــــــــان  حت  ف  ت  الج  ــــــــــــاف ح   ت ص 
 

                                                           

ل‌الليل، (1) لَجَ‌القوم،‌إذا‌ساروا‌من‌أو  ‌(.0/302)جالصحاح‌الجوهري،‌مدلج:‌أَد 
بُ:‌الطريق‌الواضح،‌واللاحب‌مثله،‌المرجع‌نفسه)ج2)  (.0/202(‌لاحب:‌اللح 
‌(.0/022)‌جالصحاح‌ري،الجوهمذانبي:‌جمع‌ذنوب‌وهي‌الدلو،‌الدلو‌الملأ‌ماءً،‌ (3)
‌(.396الغزي،‌الديوان)ص (4)
‌(.22الجيار،‌شعر‌إبراهيم‌ناجي)ص (5)
‌(.0/2204النقا:‌القطعة‌المحدودبة‌من‌الأرض،‌الكثيب‌من‌الرمل،‌الجوهري،‌الصحاح)‌ج (6)
‌(.2/0602التهويم:‌هذ ‌الرأس‌من‌النعاس،‌المرجع‌نفسه)‌ج (7)
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ْ  ت سمية   الذي م ن جهل  أهل  العش ا  و  ف ق  فـ ـ       م خ  ي   خيالا   لم     ي صاد  ج   ي ر 
(1)  

ار ه    د   ج  ـــــــــا  و حب   ارتشاف   الث غر   والخ  ق  ر  ـــــــــار  أ ح  ـــــــــت  المـــــــــاء  بالن  ن  ـــــــــا ق ر  م هم   و 
 

ــــــن ب كــــــر  بــــــن  ليلــــــي  م   وا  ــــــل بــــــاك راخ 
 

ـــــــــى  ت ق  ـــــــــبا ف هـــــــــي  ت ن  ـــــــــام  الص  أوا ـــــــــل  أي 
(2) 

 

يميل‌الشاعر‌إلى‌تذكر‌الأيام‌الجميلة‌التي‌قضاها‌في‌حياته،‌حتى‌أصبح‌متعلقاً‌بأمانيه،‌هذا‌
التعلق‌أراده‌الشاعر‌أن‌يأتي‌سريعاً‌‌فلجأ‌إلى‌السرعة‌في‌بحر‌الطويل‌الذي‌يتميز‌بالهدوء،‌لذا‌

وض‌والضرب،‌ليتخلص‌من‌الملل‌والرتابة‌من‌ازدواج‌التفعيلة،‌كما‌كان‌زحاف‌القبض‌في‌العر‌
‌الجواز‌في‌فعولن‌ ‌"وهذا ‌فتصبح‌)فعول(، ‌القبض‌في‌)فعولن(، ‌جواز ‌الشاعر‌إلى‌استخدام لجأ

‌العروضين" ‌عند ‌مستحسن ‌جواز ‌وهو ‌إلزامي ‌غير ‌في‌(3)اختياري ‌كما ‌الصدر ‌في ‌يأتي ‌وقد ،
والعجز‌أكثر‌سرعة‌خاصة‌في‌مطلع‌القصيدة،‌حيث‌لم‌العجز،‌فأصبحت‌الحركات‌في‌الصدر‌

‌يستخدم‌الشاعر‌)فعولن(‌بل‌"فعول"،‌وكذلك‌في‌بقية‌الأبيات.

‌والعروض‌ ‌الزحاف ‌مستخدماً ‌شعره، ‌في ‌الطويل ‌بحر ‌يوظف ‌أن  ‌الشاعر ‌يستطيع وهكذا
‌والحركة.المناسب‌فيستطيع‌أن‌يحرك‌من‌موسيقاه‌وأوزانه‌متنقلًا‌من‌الهدوء‌والبطء‌إلى‌السرعة‌

 الخفي : -4

سم ى‌الخليل‌بن‌أحمد‌بحر‌الخفيف‌بهذا‌الاسم‌"لأن ه‌أخف‌السباعيات"
‌،‌أما‌التبريزي‌فإن ه(4)

‌الوتد‌المفروق‌اتصلت‌حركته‌الأخيرة‌بحركات‌الأسباب‌فخفت،‌وقيل‌ ‌سبب‌التسمية‌"لأن  يرى‌أن 
‌لخفته‌في‌الذوق‌والتقطيع،‌لأن ه‌يتوالى‌في‌لفظه‌ثلاثة‌أسب اب،‌والأسباب‌أخف‌من‌سمى‌خفيفاً

‌.(5)الأوتاد"

                                                           

فاَقَ‌الرجلُ،‌1) ‌(.4/0490الجوهري،‌الصحاح)ج(‌مخفق:‌الفاشل،‌إخ 
2
 ‌ .(404الغزي،‌الديوان)ص  ((
‌(.49(‌قاسم‌،‌المرجع‌في‌علمي‌العروض‌والقافية)ص3) 
‌(.0/030القيرواني،‌العمدة)ج (4)
‌(.069التبريزي،‌الكافي‌في‌العروض‌والقوافي)ص (5)
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‌عروضية‌ ‌دائرة ‌والمنسرح‌والمضارع‌والمقتضب‌في‌تكوين ‌السريع ‌الخفيف‌مع يشترك‌بحر
‌ست‌ ‌فاعلاتن، ‌مستفعلن، ‌)فاعلاتن، ‌التالية: ‌التفعيلات ‌على ‌مبني ‌وهو ‌)المشتبه(، تسمى

‌،‌أي‌أن ه‌من‌التفعيلات‌المزدوجة.(1)مرات(
‌العذب ‌الخفيف‌بموسيقاه ‌الخفيف‌في‌يمتاز ‌ويرد ‌فيه، ‌اللازمة ‌الزحافات‌والعلل‌غير ‌لكثرة ة،

‌ لم‌يستخدمه‌إلا‌تاماً،‌وقد‌بلغ‌عدد‌القصائد‌التي‌كتبها‌‌الغَز ِّي ‌الشعر‌العربي‌تاماً‌ومجزوءاً،‌ولكن 
‌)13الشاعر‌على‌الخفيف‌) ‌البالغ‌عددها ‌القصائد ‌من‌مجموع ‌قصيدة ‌مئوية‌193( ‌وبنسبة ،‌ )

‌الخفيف‌)‌6.73) ‌بحر ‌الأبيات‌على ‌عدد ‌بلغ ‌وقد ‌تقريباً، ‌الأبيات‌%591( ‌مجموع ‌من ‌بيتاً )
قصيدة‌واحدة‌وصلت‌‌الغَز ِّي ‌د‌بحر‌الخفيف‌عند‌%(‌وأطول‌قصائ‌9.11(،‌وبنسبة‌مئوية‌)4557)
‌(‌قصائد‌لم‌تتعد‌العشر‌أبيات.3(‌بيتاً،‌وأقلها‌)61)

تصيب‌الزحافات‌والعلل‌بحر‌الخفيف‌ومنها‌الخبن‌وهو‌حذف‌الثاني‌الساكن‌الذي‌يحذف‌
متفعلن(‌تفعيلته‌الأولى‌والثالثة‌)فاعلاتن(‌لتصبح‌)فعلاتن(،‌أو‌تفعيلته‌الثانية‌)مستفعلن(‌لتصبح‌)

لتصبح‌)مفاعلن(،‌أما‌ضربة‌فيصبه‌التشعيث‌"وهو‌حذف‌أول‌أو‌ثاني‌الوتد‌المجموع،‌أي‌حذف‌
‌على‌ ‌فينقل ‌)فالاتن( ‌أو ‌)فاعاتن( ‌لتصبح ‌)فاعلاتن( ‌تصير ‌أن ‌وهو ‌وتدها، ‌متحركي أحد
)مفعولن("‌،‌وسُمي‌مشعثاً‌"لأن ك‌أسقطت‌من‌وتده‌حركة‌في‌غير‌موضعها‌فتشعث‌الجزء،‌ويجوز‌

‌:(3).‌ومثاله‌في‌مدح‌السالمي(2)يث‌في‌العروض‌أيضاً،‌إذا‌كان‌البيت‌مصر عاً‌"التشع
ي ار  ‌أ قفـــــــــــرت   ل ه ن  الـــــــــــد  ـــــــــــن أ ه ـــــــــــي   م 

 

ـــــــــــــــــــــار    ـــــــــــــــــــــع  الآث ـــــــــــــــــــــت ث ارت  غ رام   فاس 
 

ـــــــــــه د ل مـــــــــــا س  ك 
ـــــــــــواك ي‌  الع يـــــــــــون  الب 

 

ــــــــــــــــــار    ت ه م  الفك ر  ــــــــــــــــــو  ــــــــــــــــــوق هم ص  ش 
(4) 

 

‌:الغَز ِّي ‌أما‌ما‌أصاب‌الخفيف‌من‌الخبن‌منه‌قول‌
ـــــــام   ش 
ـــــــار ا (5) ـــــــو   ن  ـــــــي الج   ب رقـــــــاا ف ظـــــــن  ف 

 

ـــــــــــــــار ا  ـــــــــــــــا م ث  ْ  ن قع  ـــــــــــــــ ـــــــــــــــنان اا ي ش   أ و س 
 

                                                           

‌الكاف (1) ‌الشاويش، ‌والقوافي)صينظر: ‌العروض ‌علم ‌في ‌العروض‌‌،(200ي ‌علمي ‌في ‌المرجع قاسم،
‌(.069التبريزي،‌الكافي‌في‌العروض‌والقوافي)ص(.093وافي)صوالق
   (.003(التبريزي؛‌الخطيب،‌الكافي‌في‌العروض‌والقوافي)ص0)
َوَائِّل‌3) (‌نصير‌الدين‌محمود‌بن‌أبي‌توبة‌وزير‌السلطان‌سنجر،‌كَانَ‌مناظرا‌فحلا‌فَقِّيها‌مدققا‌نظر‌فِّي‌عُلُوم‌الأ 

 (.0/294ه(،‌ينظر:‌السبكي،‌طبقات‌الشافعية‌الكبرى)ج‌236)ت.
‌(.069الغزي،‌الديوان)ص (4)
ر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌‌(‌شام:‌رأى،‌يقال:5) تُ‌البرق،‌إذا‌نظرت‌إلى‌سحابته‌أين‌تُمطِّ م  ‌(.2/0903وشِّ
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ــــــــة ــــــــذه  الإخال ــــــــي ه  نــــــــت  ف   ســــــــلمى (1)ك 
 

ـــــــــــــــار ا  ـــــــــــــــيب  و غ   بعــــــــــــــدم ا أ نجـــــــــــــــد  المش 
 

ــــــــــــي م ســــــــــــحت  ع ارض 
مــــــــــــا ذ اع  إ ل   (2)  و 

 

تيـــــــــــــر    ـــــــــــــت  الق  ـــــــــــــا ظ ن  ـــــــــــــار ا (3)أ ن ه   (4)غ ب 
 

‌البيت‌الأول ‌عروض‌البيت‌الثاني‌‌في ‌أما ،‌ ‌إلى‌)متفعلن( والثاني‌تحولت‌)مستفعلن(
‌وضربه‌فقد‌صارت‌)فاعلاتن(‌)فعلاتن(.

‌ومنه‌قوله‌في‌أمرد:‌
ــــــت الن مــــــل  إ لــــــى ب  ــــــا غــــــزالا ك  ن مــــــا د   ي 

 

ا  ــــــــــــــــــهد  ــــــــــــــــــاه  ش  ق ــــــــــــــــــ  حــــــــــــــــــين  ل   ف ي
 

كاا  ـــــــو  ـــــــت  ش  ب  ـــــــالورد  ي ن  ـــــــمعن ا ب  ـــــــا س   م 
 

ع ن ا ب الشــــــــــوع    ــــــــــم  ــــــــــل  س  اب  رد  ــــــــــت  و  ب  (5)ي ن 
 

‌ ‌نرى ‌لجأ‌‌الغَز ِّي ‌وهكذا ‌وقد ‌على‌مجزوئه، ‌ينظم ‌ولم ‌الخفيف، ‌على‌بحر ‌قصائده يبني
‌بالزحافات‌التي‌تصيب‌البحر‌في‌جميع‌الأغراض‌الشعرية‌وخاصة‌المدح،‌ الشاعر‌إليه‌مستعيناً

‌.الغَز ِّي ‌وهو‌الطابع‌العام‌على‌ديوان‌

 الوافر: -5
يتكون‌من‌تفعيلة‌)مفاعلتن(‌مكررة‌ثلاث‌مرات‌في‌كل‌شطر،‌بحر‌الوافر‌من‌دائرة‌المؤتلف‌

‌.(6)ويمكن‌أن‌يأتي‌مجزوءاً‌بتكرار‌التفعيلة‌مرتين‌في‌كل‌شطر
‌يفك‌منه‌ ‌"لتوفر‌حركاته،‌لأن ه‌ليس‌في‌الأجزاء‌أكثر‌حركات‌من‌"مفاعلتن"،‌وما سُمي‌وافراً

ر‌بالمرونة،‌"فقل‌من‌الأغراض‌،‌ويتصف‌بحر‌الواف‌(7)متفاعلن"،‌وقيل‌سمي‌وافراً‌لوفور‌أجزائه"
‌.(8)ما‌لم‌يرد‌شيء‌على‌الوافر"

                                                           

‌(.4/0090الإخالة:‌تخي ل‌وتفر س،‌أخال‌الشيء،‌أي‌اشتبه،‌المرجع‌السابق)ج (1)
‌(.3/0623)جالمرجع‌نفسهعارضي:‌صفحة‌حدي،‌والعارِّضُ:‌النابُ‌والضرسُ‌الذي‌يليه.‌ (2)
‌(.2/022القتير:‌الغبرة،‌القَتَرُ:‌جمع‌القَتَرَةِّ،‌وهي‌الغبار،‌المرجع‌نفسه)ج (3)
‌(.390الغزي،‌الديوان)ص (4)
‌.(226الغزي،‌الديوان)ص‌(5)

الجوهري،‌،‌(004مع‌في‌العروض‌والقوافي)صلجامحمد،‌ا،‌(30ظر:‌فاخوري،‌سفينة‌الشعراء)صين (6) 
‌(.‌20عثمان،‌المرشد‌الوافي‌في‌العروض‌والقوافي)ص،‌(36عروض‌الورقة)ص

‌(.20التبريزي،‌الكافي‌في‌العروض‌والقوافي)ص (7)
‌(.22الطرابلسي،‌خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات)ص (8)
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(‌قصيدة‌من‌إجمالي‌عدد‌القصائد‌18على‌الوافر‌)‌الغَز ِّي ‌بلغت‌عدد‌القصائد‌التي‌نظمها‌
(‌ ‌)193البالغ ‌مئوية ‌وبنسبة ‌قصيدة، ‌)راجع‌9.32( ‌الرابعة ‌المرتبة ‌بذلك ‌ليحتل ‌تقريباً، )%
‌الجدول(.

‌بلغ‌عدد‌الأبيات‌على‌ ‌من‌مجموع‌عدد‌وبنسبة‌مئوية‌)565بحر‌الوافر‌)كما %(،‌‌8.41(‌بيتاً
‌وليكون‌بذلك‌في‌المرتبة‌الرابعة.

‌إحدى‌القصائد‌الطوال‌)فوق‌المائة(،‌نظمها‌الشاعر‌على‌بحر‌الوافر،‌ من‌الملاحظ‌أن 
‌أن ه‌لم‌ينظم‌على‌مجزوء‌الوافر.‌الغَز ِّي ‌كما‌يلاحظ‌من‌خلال‌دراسة‌الباحث‌لديوان‌

‌‌:ز ِّي ‌الغَ‌يقول‌
تمــــــــــاد ي ين  اع  ــــــــــد  الــــــــــد  ليــــــــــع  م مي   ع 

 

ـــــــــــلا ت جـــــــــــن      ـــــــــــاد ي‌ف  ـــــــــــذب  الع  ـــــــــــى ك   إل 
 

ـــــــــــل   َ الم ط  ت مـــــــــــاد 
رع   (1) ـــــــــــال  ز   والآم

 

ــــــــــــــن  الجــــــــــــــر اد     وطــــــــــــــول  النتظــــــــــــــار  م 
 

قـــــــــد أ ز ف   ـــــــــي‌و  هف  ـــــــــت  ك  حيـــــــــل  وأن   الر 
 

زاد ي  و اع  ر احلت ــــــــــــــــــي و  ــــــــــــــــــد  مــــــــــــــــــن ج   و 
 

ـــــــــــان ي ـــــــــــار  المع ـــــــــــع  أبك ـــــــــــت  إلي  ز فف
 

ــــــــــــــــاد ي  ــــــــــــــــار  ال ي  ــــــــــــــــي  أبك ــــــــــــــــز ف  إل  ف 
 

ــــــيء    ــــــ ي  ش  ــــــماء  ف  ــــــي الس  ــــــع  ف  ل   م ح 
 

ـــــــــت    أ م 
ـــــــــداد   (2) ع  الش  ـــــــــب   (3)بـــــــــ  إلـــــــــى الس 

 

ن هــــا ــــا ف ــــي ال ر   م  جــــدت  جميــــع  م   و 
 

اد    ــــــــــــــــــت ف  ــــــــــــــــــت ع اد  ب م س  لــــــــــــــــــيس  الم س   (4)و 
 

القطف‌في‌العروض‌والضرب‌يتميز‌الوافر‌بالمرونة‌كالكامل،‌ولم‌يرد‌هذا‌البحر‌إلا‌وقد‌أصابه‌
‌يسمى‌ ‌من‌)مفاعلتن(‌وذلك‌بحذف‌السبب‌الخفيف‌بالأخير‌منها،‌وهو‌ما ‌بدلًا لتصبح‌)فعولن(
بالقطف‌"لأننا‌قطفنا‌منه‌حرفين‌ومعهما‌حركة‌قبلهما،‌فصار‌نحو‌الثمرة‌التي‌نقطفها،‌فيعلق‌بها‌

‌.(5)بشيء‌من‌الشجرة"

                                                           

‌(.00/024(‌المطل:‌التسويف،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج1) 
:‌أتوسل‌بقرابة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج (2) ‌(.2/96أمت 
عُوبَة‌مثل‌س3) ةِّ‌وَالصُّ دا دَادَ‌يُرِّيدُ:‌إِّناهَا‌فِّي‌الش ِّ ب عَ‌الش ِّ ‌.نين‌يوسف‌عليه‌السلام‌في‌مصر(‌السا
‌(.204(‌الغزي،‌الديوان)ص4)
‌(.99الشاويش،‌الكافي‌في‌علم‌العروض‌والقوافي)ص (5)
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لتصبح‌)‌مُفَاعَل تُن(‌في‌التفعيلة‌الثانية‌‌كما‌يصيبه‌العصب‌وذلك‌بتسكين‌الرابع‌المتحرك
‌:(1)من‌الشطر‌الأول‌والشطر‌الثاني‌من‌البيت‌الأول،‌يقول‌في‌مدح‌أحمد‌بن‌الحسن‌الطوسي

ــــــــــوالي ــــــــــوال ي ذ كــــــــــرت  خ  ــــــــــدد  الخ   الم 
 

ز  أكمـــــــــــــــام  الل يـــــــــــــــال ي  كانـــــــــــــــت  ط ـــــــــــــــر   و 
 

فنــــــي ــــــب   ف بــــــت  كــــــ ن  ج  ــــــن  ع ض  ف   (2)ج 
 

ــــــــــــــد    ــــــــــــــد   ع وه  ــــــــــــــر  الح  ــــــــــــــقال  طري  بالص  
 

ت   ـــــــرَ حت ـــــــى أ طـــــــار  ـــــــد  الك  لـــــــم أ ص   و 
 

ـــــــــــــــلال    بـــــــــــــــة  الض  شـــــــــــــــد  أ غر  ـــــــــــــــز اة  الر   ب 
 

ي ياج  ــــــد  ــــــي م هــــــد  ال ــــــل  الفجــــــر  ف  طف  و 
 

   ْ ــــــــــــــب  ــــــــــــــرت  الس  ــــــــــــــد  ن ث  ق  ــــــــــــــي (3)و   اللال
 

ـــــــــت  وكنـــــــــت  إذا ق نـــــــــا ا لت ميـــــــــل  ط اش 
 

ــــــــــــوال ي  ــــــــــــى الع  ل ت مــــــــــــدت  ع  ــــــــــــو اف ل    اع   س 
 

ــــــــــي ز مــــــــــام   مل كن  ــــــــــيو  ل م  ــــــــــبر  ع   الص 
 

ـــــــــال ي  ـــــــــل  غ  خ ص  ك  ـــــــــر  ع  ي  ـــــــــر  ـــــــــ ن  الت   (4)ب 
 

يبدو‌من‌خلال‌الأبيات‌التي‌قام‌الباحث‌بتحليلها‌والاطلاع‌عليها‌والتي‌يضيق‌البحث‌بها‌
‌ ‌عند ‌التام ‌الوافر ‌بحر ‌مساحته‌‌الغَز ِّي ‌أن  ‌بسبب‌سعة ‌الوافر ‌أنواع ‌من ‌سواه ‌على ‌المفضل هو

الايقاعية‌ومعانيه‌وأسلوبه‌في‌تداول‌القول،‌وهو‌منسجم‌بذلك‌مع‌عصره‌الذي‌يميل‌إلى‌البحور‌
‌ة‌والطويلة‌لا‌المجزوءة‌والقصيرة.التام

 المتقارب -6

‌"المتفق"‌وسُ‌(5)بحر‌المتقارب‌"بفتح‌الراء‌وكسرها،‌والفتح‌أفضل"‌ ‌الاسم‌‌يممن‌دائرة بهذا
ه‌ليس‌في‌أبينة‌متقارباً‌"لأن ‌‌ي،‌وقيل‌سُم(6)ها‌يشبه‌بعضها‌بعضاً"ها‌خماسية‌كل ‌ن ‌ا ‌"لتقارب‌أجزائه،‌و‌

‌لأن ‌ ‌وذلك ‌المتقارب، ‌كقرب ‌أسبابه ‌من ‌أوتاده ‌تقرب ‌شيء ‌وتد‌‌كل ‌‌الشعر ‌على ‌مبنى أجزائه
‌و‌(7)وسبب" ‌مجزوءاً‌، ‌ويسدس ‌تارة، ‌الأصل ‌في ‌وهو ‌ثمانياً ‌"فعولن ‌من ‌المتقارب ‌بحر يتكون

                                                           

(،‌ينظر:‌ابن‌الجوزي،‌244للسلطان‌محمد‌السلجوقي)ت.‌رن‌اسحاق‌الطوسي‌وزي(‌أحمد‌بن‌الحسن‌بن‌عي‌ب1)
 (.02/02المنتظم‌في‌تاريخ‌الأمم‌والملوك)ج

ب:‌السيف‌القاطع‌،‌الصحاح‌،‌‌((2 ‌.0/023العَض 
‌.2/292السبج‌:‌خرز‌أسود‌،‌لسان‌العرب‌،‌‌ (3)

(.406الغزي،‌الديوان)ص  (4)  
‌(.022والقافية)صخلوصي،‌فن‌التقطيع‌الشعري،‌ (5)
‌(.0/030(‌ابن‌رشيق،‌العمدة)ج6)
‌(.40(‌محمود،‌العروض‌والقافية‌في‌لسان‌العرب)ص7)
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‌(1)أخرى" ‌لأن ‌، ‌ثماني‌مرات‌في‌البيت‌إلى‌إحداث‌طرق‌في‌أذن‌المتلقي، ‌التفعيلة ‌يؤدي‌تكرار
ه.نتفعيلته‌مكونة‌من‌)فعو(‌وما‌بها‌من‌خفوت‌في‌الصوت،‌ومن‌)ل ‌(‌وما‌بها‌من‌حد 

%(،‌وقد‌وصل‌عدد‌أبيات‌بحر‌‌6.21(‌قصيدة،‌بنسبة‌)12ب‌)على‌المتقار‌‌الغَز ِّي ‌كتب‌‌
‌%(‌من‌مجموع‌الأبيات.‌5.51(‌بيتاً،‌وبنسبة‌مئوية‌)251المتقارب‌)

(‌قصائد‌لا‌يزيد‌عدد‌الأبيات‌في‌القصيدة‌الواحدة‌عن‌عشرة،‌بل‌يوجد‌بيت‌4ومن‌الملاحظ‌أن‌)
الطابع‌العام‌على‌بحر‌المتقارب‌‌أخذ‌رقم‌قصيدة،‌كما‌يلاحظ‌أن ‌تواحد،‌وبيتان،‌وثلاثة‌أبيات‌و‌

‌مادحاً:‌الغَز ِّي ‌مثلة‌على‌بحر‌المتقارب‌قول‌الأمن‌،‌و‌في‌المدح،‌عدا‌ثلاثة‌أبيات‌في‌الهجاء

ــــــــع   ــــــــي ال  واد  ب ــــــــ لين  از  لــــــــى الن   (2)اض 
 

ــــــــــــــــ  ــــــــــــــــس  ــــــــــــــــر ج  لام  ي ع ط   ــــــــــــــــالف   ب  ن   اض 
 

ـــــــــــ ـــــــــــه  ـــــــــــب  ع     ي ب  هـــــــــــر  ظ      واَ خ      ا  
 

ــــــــــل  ف    ــــــــــا م  م  ــــــــــى وانق  ض  ــــــــــنق  أ   (3)ىض   (4)اض 
 

الضرب‌والعروض‌قد‌أصابها‌الحذف،‌فأصبحت‌فعولن‌)فعو(‌‌نجد‌في‌مطلع‌القصيدة‌أن ‌‌
) ،‌وقد‌يرجع‌ذلك‌إلى‌التصريع‌في‌بداية‌القصيدة،‌وفي‌البيت‌(5)بعد‌حذف‌)لن(‌أو‌تصبح‌)فَعَل 

‌الثاني‌والثالث‌نجد‌أن‌العروض‌صحيحة‌)فعولن(‌والضرب‌محذوف‌)فعو(‌أو‌)فَعَلَ(.

‌أمثلة‌العروض‌الصحيح‌والضرب‌الصحيح‌قوله:ومن‌‌
ـــــت ـــــم   ـــــ اوز  ى ج  ـــــ وق  الش   (6)اليـــــراع   د  ح 

 

ــــــــــــــ قــــــــــــــاء  الل    كــــــــــــــان  و    ــــــــــــــد   ديم  ع   يواع  ال
 

ـــــــ لـــــــت  ع  ج    الضـــــــمير   بكـــــــ     (7)فا الص  
 

ـــــــــــشـــــــــــكو  و     (8)اليـــــــــــراع   وَ بلســـــــــــان  َ اله 
 

‌‌:مدحاليقول‌في‌،‌فقد‌جاء‌العروض‌صحيحاً‌)فعولن(‌والضرب‌صحيحاً‌)فعولن(‌

                                                           

‌(206(‌السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص1)
‌(.0/2206(‌الأضا:‌الَأضاةُ:‌الغديرُ،‌والجمع‌أَضىً،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌2)
‌(.0/244(‌أنقض:‌أثقل،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج3)
‌(.266الغزي،‌الديوان)ص(‌4)
‌ي‌في‌علم‌العروض‌والقوافيالشاويش،‌الكاف،‌(060في‌علمي‌العروض‌والقافية)ص‌(‌ينظر:‌قاسم‌،‌المرجع5)

‌(.‌04الجوهري،‌عروض‌الورقة)ص،‌(222)ص
 .‌(2/403منظور،‌لسان‌العرب)ج،‌ابن‌اليراع:‌فراشة‌إذا‌طارت‌في‌الليل(‌6)
فاح:‌جمع‌صفح‌وهو‌عرض‌الوجه، (7) ‌(.‌0‌/322ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌الص 
‌(،‌والمقصود‌القلم‌.2/403(،‌اليراع‌:‌القصب،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج202وان)صي(‌الغزي،‌الد8)
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 ا بات  الن   ع  د  ص  ق  ت   ع  ضل  ف  ل  
 

 (1)ب  ض  ت  ق  الم   ع  ر  ف  و   ن  م   ت خذ  ف   
 

نجد‌أن‌التفعيلة‌الأولى‌والثانية‌من‌الشطر‌الأول‌أو‌التفعيلة‌الأولى‌من‌الشطر‌الثاني،‌قد‌‌
أصابها‌القبض‌وهو‌زحاف‌مفرد‌يحذف‌الحرف‌الخامس‌الساكن‌من‌تفعيلة‌فعولن‌لتصبح‌)فعولُ(‌

‌خلا ‌الحركةفاً ‌اشباع ‌من ‌ولابد ‌متحرك، ‌على ‌نقف ‌لا ‌إذ ‌(2)للمعهود، ‌العروض‌فجاءت‌، أما
الضرب‌أصابه‌الحذف‌وهو‌حذف‌السبب‌الخفيف‌في‌آخر‌التفعيلة‌)فعولن(‌و‌صحيحة‌)فعولن(،‌

‌تصبح‌)فعو(.

ه‌استخدم‌بحر‌المتقارب‌وما‌أصاب‌البحر‌من‌زحافات‌وعلل،‌ولكن ‌‌الغَز ِّي ‌وهكذا‌نجد‌أن‌‌
‌شعراً‌على‌مجزوء‌المتقارب.لم‌ينظم‌

 المنسر : -7

‌ال ‌بحر ‌مسدس‌منأصل ‌الاستعمال ‌في ‌وهو ‌مرتين، ‌مستفعلن ‌مفعولات ‌"مستفعلن سرح
‌.(3)هوك..."نوم

جناسه،‌وذلك‌أن‌مستفعلن‌متى‌وقعت‌ضرباً‌فلا‌أضرابه‌و‌أمى‌منسرحاً‌"لانسراحه‌مما‌يلزم‌سُ‌
ء‌على‌أصلها‌لكنها‌ىمانع‌يمنع‌من‌مجيئها‌على‌أصلها،‌ومتى‌وقعت‌مستفعلن‌في‌ضربه‌لم‌تج

 .(5)كما‌ورد‌عن‌الخليل‌أن‌سبب‌التسمية‌يعود‌"لانسراحه‌وسهولته"،‌‌(4)جاءت‌مطوية..."
‌ ‌ا‌الغَز ِّي ‌استخدم ‌)‌لمنسرحبحر ‌مئو‌5في ‌وبنسبة ‌قصائد )(‌ ‌بحر‌‌1.44ية ‌أن ‌الرغم ‌على ،)%

،‌أما‌بحر‌‌فقط‌اً‌(‌بيت24(‌قصائد‌إلا‌أن‌هذ‌القصائد‌السبعة‌لم‌تتجاوز‌)7السريع‌بلغت‌قصائده‌)
‌أن ‌نالم ‌إلا ‌القليلة ‌قصائده ‌عدد ‌من ‌الرغم ‌وعلى ‌وصلت‌)‌سرح، ‌أبياته ‌بيت211عدد وبنسبة‌‌اً‌(
(3.00‌.)%‌

‌:‌(‌كانت‌كالتالي3ل‌)سرح‌كما‌يشير‌إليها‌جدو‌نتوزيع‌قصائد‌الم‌إن ‌

                                                           

‌(.026الغزي،‌الديوان)ص (1)
‌(.229ينظر:‌الشاويش،‌الكافي‌في‌علم‌العروض‌والقوافي)ص (2)
‌(.222السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص (3)
‌(.063الخطيب،‌الكافي‌في‌العروض‌والقوافي)صالتبريزي،‌ (4)
‌(.030(‌القيرواني،‌ابن‌رشيق،‌العمدة)ص5)
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وهي‌نسبة‌إلى‌(‌،‌2والرابعة‌)(‌65(،‌والثالثة‌)58(‌والثانية‌)88قصيدة‌بلغ‌عدد‌أبياتها‌)
‌حد‌ما‌عالية‌مقارنة‌بعدد‌القصائد‌مع‌عدد‌أبياتها.

‌:‌(1)يمدح‌مؤيد‌الدين‌الطغرائي‌الغَز ِّي ‌له‌قول‌اومث‌‌‌‌‌‌‌
ــــــــحســــــــب   ت  ل   ــــــــع   ي   وا ف   بــــــــاا ج  ي ع  برت 

 

ــــــــــــ  ــــــــــــو ق  ل  ــــــــــــد   دي  ــــــــــــده  ب   مع  ال ــــــــــــث  و   م  ع  اب 
 

ــــــــــــالما  إن    واخــــــــــــذ  مى ت  بالــــــــــــد   (2)ذين  غ 
 

ـــــــــــ  ـــــــــــالح   ق  وار  خ  ـــــــــــج  هـــــــــــا ح  ون  د   ب  ج   (3)اب 
 

‌،‌ ‌مطوي ‌الضرب‌مثلها ‌وكذلك ‌"مستعلن"، ‌فصارت‌مستفعلن ‌العروض‌مطوية ‌جاءت
ثلاث‌،‌فصارت‌)مستعلن(،‌مما‌أدى‌إلى‌توالي‌(4)والطي‌هو‌"حذف‌الرابع‌الساكن‌من‌مستفعلن"‌

‌الموسيقية‌ ‌النغمة ‌وكذلك ‌طويلة، ‌الشعورية ‌الدفقة ‌لتكن ‌العروض‌والضرب ‌في ‌متوالية حركات
‌يع.ر‌خاصة‌في‌البيت‌الأول‌لوجود‌التص

أما‌في‌الحشو‌فقد‌أصابه‌"الخبن"‌وهو‌"حذف‌الحرف‌الثاني‌الساكن‌فتصير‌"مستفعلن"‌
‌"معولات" ‌"فعولات" ‌و ‌ل(5)"متفعلن" ‌"مفعولات" ‌الطي ‌أصاب ‌كما ‌إلى‌. ‌وتنقل ‌"مفعلات" تصبح

القصيدة‌قد‌تكون‌دفقة‌‌إلى‌تنويع‌في‌النغمة‌الموسيقية‌على‌الرغم‌أن ‌‌الشاعر‌يهدف،‌"فاعلات"
‌واحد ‌شعورية ‌أو‌ة ‌الحشو ‌في ‌سواء ‌الزحافات‌والعلل ‌التفعيلات‌باستخدام ‌في ‌تنويعه من‌خلال

‌:‌(6)بعض‌الملوك‌في‌الغَز ِّي ‌يقول‌،‌العروض‌أو‌الضرب،‌

                                                           

(‌الطغرائي‌الحسين‌بن‌علي‌بن‌عبد‌الصمد‌أبو‌اسماعيل‌المنشئ،‌من‌أهل‌أصبهان‌فاق‌أهل‌عصره‌بصنعة‌1)
‌للسلطان‌مسعود‌السلجوقي‌بالموصل،‌له‌ديوان‌شعر‌جيد،‌ومن‌محاس ن‌شعره‌قصيدته‌النثر‌والشعر،‌كان‌وزيراً

‌المعروفة‌بلامية‌العجم،‌وكان‌عملها‌ببغداد‌في‌سنة‌خمس‌وخمسمائة‌يصف‌حاله‌ويشكو‌زمانه،‌وهي‌التي‌أولها:
‌أصالة‌الرأي‌صانتني‌عن‌الخطل‌...‌وحلية‌الفضل‌‌‌‌زانتني‌‌‌لدى‌‌‌العطل

 (‌.3/0062الحموي،‌معجم‌الأدباء)ج،‌(2/022ن‌خلكان،‌وفيات‌الأعيان)جينظر:‌اب
‌(.2/200المغذين:‌الإغذاذ‌في‌السير:‌الإسراع،‌الجوهري،‌الصحاح)ج (2)
‌(.462(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
‌(.266الشاويش،‌الكافي‌في‌علم‌العروض‌والقوافي)ص (4)
‌.262صالمرجع‌السابق،‌ (5)
وللخليفة‌‌(‌الوزير‌ابن‌خالد‌بن‌محمد‌القاشاني‌الفيني‌من‌قرية‌فين‌من‌قاشان،‌وزير‌السلطان‌محمد‌بن‌ملكشاه6)

 (.02/232(‌و)ج4/04ه(،‌ينظر:‌القرشي،‌البداية‌والنهاية)ج232المسترشد‌)ت.
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ــــــــــ ــــــــــع  ر  فت  ن   م  ق  ــــــــــذ  ك ن   (1)اه   هب  هــــــــــا ال
 

ـــــــــــــــــب    ـــــــــــــــــهـــــــــــــــــا الع  م  وهـــــــــــــــــا وأ  أب   ر  ك   ب  ن 
 

ـــــــــــ ق  ر  أ   ـــــــــــو   تـــــــــــيم الي   بـــــــــــرة  ع   ن  م   نم 
 

ــــــــــــــــ ة  بــــــــــــــــار  ع    ــــــــــــــــل  ق  ‌ب   الص  ــــــــــــــــو      ب   ب  ص 
 

ـــــــــــت   (2)امـــــــــــة  د  م   ل  ق  ص 
ـــــــــــالق   (3)  اإذ   وب  ل 

 
 

ــــــــــــــر    ــــــــــــــع  ‌ت  ان  ــــــــــــــوم  ا اله  ليه  ــــــــــــــوالر   م  ب  ي 
 

ــــــــــــم  ك   ــــــــــــ نجــــــــــــم  ها أ  وس  ــــــــــــب   ل  تض   اه 
 

ـــــــــــد  ي   ل     ـــــــــــهت ـــــــــــت  ن ي م  ـــــــــــ    ل  ض   (4)ب  ه  الش 
 

‌على‌الم ‌نبنى‌الشاعر‌قصيدته ‌الطي‌في‌و‌سرح، ‌أصابها جاءت‌العروض‌والضرب‌وقد
(‌ ‌والتي‌بلغ‌أبياتها ‌لتصبح‌)مفعلن(،‌وكذلك‌بقية‌القصيدة (‌88جميع‌الأبيات‌السابقة‌)مستعلن(

‌وكذلك‌في‌حشو‌البيت‌فقد‌أصابها‌الخبن‌والطي.،‌بيتاً‌

‌على‌حذف‌الرابع‌الساكن‌من‌الحشو‌"الطي"‌قوله:‌ومن‌الأمثلة
ـــــــــــا ـــــــــــت عل  بالظ ب م ش 
ر   (5) ـــــــــــر  ـــــــــــ   ش   ل 

 

ــــــــــــ     ــــــــــــ    (6)ي ه ول  ب  خــــــــــــان  م ل ت ه  ــــــــــــن  د  م 
(7) 

 

‌الرابع‌الساكن،‌لتصبح‌"م‌ علن"‌ستأصاب‌الطي‌في‌الحشو‌حيث‌"مستفعلن"‌حذف‌منها
‌في‌التفعيلة‌الأولى‌من‌الشطر‌الأول.

سرح‌ثلاث‌قصائد،‌اثنتان‌في‌المدح،‌والثالثة‌في‌الهجاء،‌نالشاعر‌كتب‌على‌الم‌وبعد‌فإن ‌‌
‌الم ‌مجزوء ‌على ‌قصيدة ‌الشاعر ‌يبنِّ ‌لم ‌لبحر‌نكما ‌العرضيون ‌أتاحه ‌ما ‌أن ‌يلاحظ ‌كما سرح،

سرح‌من‌زحافات‌أو‌علل‌أخذ‌بها‌الشاعر،‌مما‌ساعد‌على‌تنويع‌الدفقات‌الشعورية‌للخروج‌منال
ر،‌وكأن‌الشاعر‌كان‌قاصداً‌يتغي‌يالقصيدة‌على‌تفعيلة‌واحدة‌ولم‌يصبها‌أ‌لو‌كانتو‌ابة‌تمن‌الر‌

‌هذا‌التغيير؛‌ليخلق‌بذلك‌نوعاً‌من‌الإيقاع‌الجميل‌ليؤثر‌على‌المتلقي.

                                                           

‌(.3/0220افترع:‌فرع‌كل‌شيء:‌أعلاه،‌والأمر‌ابتدأه،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج (1)
‌(.02/204(‌المدام‌والمدامة:‌الخمر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج2)
قالًا،‌أي‌جَلاه،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(‌تصقل:‌صَقَلَ‌السيفَ‌وسَقَلَهُ‌أيضا3‌ً) لًا‌وصِّ  (.2/0044صَق 
‌(.0/262(،‌الشهاب:‌شعلة‌نار‌ساطعة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج402الغزي،‌الديوان)ص (4)
‌(.02/22(‌الظبة:‌حد‌السيف‌والسنان‌والنصل‌والخنجر‌وما‌أشبه‌ذلك،‌ابن‌منظور،‌المرجع‌السابق)ج5)
‌(.00/002لشديد،‌ابن‌منظور،‌المرجع‌نفسه)ج(‌يهوله:‌هول،‌الخوف‌والأمر‌ا6)
‌(.420(‌الغزي،‌الديوان)ص7)
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 الرمل: -8

ه‌شبه‌برمل‌الحصير‌لضم‌بعضه‌"‌وقد‌سماه‌الخليل‌بهذا‌الاسم‌"لأن ‌شتبهالرمل‌من‌دائرة‌"الم‌
الرمل‌نوع‌من‌الغناء‌‌بهذا‌الاسم‌لدخول‌الأوتاد‌بين‌الأسباب،‌أو‌لأن ‌‌يم،‌وقيل‌سُ‌(1)إلى‌بعض"

‌الوزن‌ ،‌وقيل‌من‌رمل‌في‌السير‌فقد‌أسرع،‌أو‌لسرعة‌النطق‌به،‌وهذه‌السرعة‌(2)يخرج‌من‌هذا
يُبنى‌هذا‌البحر‌من‌تكرار‌"فاعلاتن"‌ست‌مرات،‌وأنه‌يسدس‌على‌،‌و‌(3)جاءت‌من‌تتابع‌تفعيلته"

‌إلا‌تاماً.‌الغَز ِّي ‌،‌ولم‌يستخدمه‌(4)جزوءاً‌أخرى..."الأصل‌تارة،‌ويربع‌م

والأخرى‌في‌‌اً،(‌بيت51على‌بحر‌الرمل‌إحداهما‌في‌المدح‌وقد‌بلغت‌)‌الغَز ِّي ‌قصديتي‌‌إن ‌
%(‌1.13%(،‌ونسبة‌الأبيات‌‌)1.94بنسبة‌مئوية)‌(42ومجموعهما‌)‌،اً‌(‌بيت11الوصف‌وهي‌)

‌(.193من‌مجموع‌القصائد‌)

‌:‌(5)في‌مدح‌الوزير‌ابن‌أبي‌توبة‌الغَز ِّي ‌يقول‌‌
ــــ ــــ رب  الت ــــ ا مــــري   ي  ــــن ر  م   زال  الغ ــــ (6)ع  ت 

 

ــــــــــــ  ــــــــــــ ادع  ج  ــــــــــــن  م   ب  ي   الص   (7)زال  الع ـــــــــــــ ل  ح 
 

ـــــع  م   ت  اســـــتعار  و   ـــــاس  أ   ن  (8)ىزامـــــالخ   نف
 

ـــــــــــــر  أ    ـــــــــــــ جـــــــــــــزاء  أ   شـــــــــــــمل  ي   (9)اا ج   مال  الش 
 

ـــــــــــــأي   أيـــــــــــــن    بيـــــــــــــع  ر   ر  ه  والـــــــــــــد   ع  ام 
 

ـــــــــــــــو    ـــــــــــــــ َ معزولـــــــــــــــة  و  الن   (10)وال   ب  ر  والق 
 

ــــــــرَ ي  و   ــــــــ   الث ــــــــوء   لق ــــــــن ن ــــــــالث   م  اري 
 

 لآل   ظـــــــــــــــــــــــم  هـــــــــــــــــــــــا ن  نظم  نقطـــــــــــــــــــــــاا ي   
 

                                                           

‌(‌.0/030(‌القيرواني،‌العمدة)ج1)
‌(.23ينظر،‌التبريزي،‌الكافي‌في‌العروض‌والقوافي،)ص (2)
‌(.000ينظر،‌الشاويش،‌الكافي‌في‌علم‌العروض‌والقوافي)ص (3)
‌(.242السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص (4)
َوَائِّل‌(‌نصير‌الدين‌5) محمود‌بن‌أبي‌توبة‌وزير‌السلطان‌سنجر،‌كَانَ‌مناظرا‌فحلا‌فَقِّيها‌مدققا‌نظر‌فِّي‌عُلُوم‌الأ 

‌(.0/294ه(،‌ينظر:‌السبكي،‌طبقات‌الشافعية‌الكبرى)ج236)ت.
‌(.3/0200الرتع:‌الرعي‌في‌الخصب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج (6)
‌العزائل:‌أصله‌العزالي،‌والعزالي‌جمع‌العز‌ (7) لاء،‌وهو‌فم‌المزادة‌الأسفل،‌فشبه‌اتساع‌المطر‌واندفاقه‌العزال:

‌(.00/446بالذي‌يخرج‌من‌فم‌المزادة،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج
 (.02/040الخزامى:‌نبت‌طيب‌الريح،‌واحدته‌خزاماة،‌ابن‌منظور،‌المرجع‌السابق)ج (8)
‌(.2/260(‌أرجاً:‌توه ج‌ريح‌الطيب،‌المرجع‌نفسه)ج9)
‌(.4/0022الجوهري،‌الصحاح)جوال:‌راجع‌،‌ (10)
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ـــــــــ ـــــــــ يـــــــــع  ا ف  هـــــــــدن  ع   م  ك  ـــــــــة  ج   ن  م   اري
 

ــــــــــبالح   ســــــــــت  ان  ج    ــــــــــ (1)ل  ج   جــــــــــال  الح   ات  رب 
 

ــــــــــــ ــــــــــــه  د  ق  ــــــــــــم   رف  ا والط  ــــــــــــنه   دة  ا ع 
 

ـــــــــــــــــز   و    ـــــــــــــــــ ت  ع  ـــــــــــــــــ ين  ب  ـــــــــــــــــو   راد  ط   زال  ن 
 

ــــــــــــــــ ي  ر  ه  م  س 
ــــــــــــــــل  خ   (2) ــــــــــــــــيق  ث  ت      ق      ف 

 

ــــــــ ســــــــام  ح  و    ــــــــ ل  ح   (3)وصــــــــ  صــــــــقال  ن  ع 
 

‌من‌المطر‌المنهل‌‌‌ ‌بالخير‌والبركة ‌له ‌الوزير‌داعياً ‌التي‌يمدح‌بها ‌الشاعر‌قصيدته يبدأ
عليه،‌ثم‌يبدأ‌بالتذكر‌لتلك‌الأيام‌التي‌قضاها‌معه،‌وقد‌أصبح‌الدهر‌ربيعاً‌بقربه‌من‌الوزير،‌ثم‌

‌دقيقاً‌على‌أن‌يصل‌يبدأ‌بما‌كان‌عند‌الوزير‌من‌خيرات‌وجوار‌ حسناوات،‌فأخذ‌يصفهن‌وصفاً
‌مدوح‌في‌بقية‌القصيدة‌فيمدحه‌ويمدح‌كرمه‌وشجاعته.مإلى‌ال

‌ ‌الشحنة‌‌الغَز ِّي ‌يوظف ‌هذه ‌يخرج ‌جعلته ‌وقد ‌المكررة، ‌"فاعلاتن" ‌بتفعيلته ‌الرمل بحر
‌ليتذكر‌أيام‌الخوالي‌ ‌نجد‌أ‌،العاطفية‌في‌مدح‌الوزير، ‌الشاعر‌ن ‌وعند‌تحليل‌الأبيات‌عروضياً

استخدم‌في‌مطلع‌القصيدة‌"فاعلاتن"‌في‌العروض‌والضرب‌ولم‌يصبها‌تغيير،‌لكن‌في‌عروض‌
‌البيت‌الثالث‌فقد‌أصابها‌الخبن،‌وهو‌حذف‌الثاني‌الساكن‌من‌"فاعلاتن"‌لتصبح‌"فعلاتن".

في‌البيت‌الخامس‌جاء‌العروض‌وقد‌أصابه‌الخبن،‌حذف‌الثاني‌الساكن،‌والحذف‌وهو‌
لَا"‌"فعلن"،‌أما‌الضرب‌فقد‌جاء‌"فاعلاتن".لخفيف‌من‌"فاعلاتن"‌فصارت‌"فَ‌حذف‌السبب‌ا ‌عِّ

‌التنوع‌في‌ ‌"فاعلن"‌وضربه‌جاءت‌"فعلاتن"،‌وهذا جاءت‌عروض‌البيت‌الأخير‌"فاعلا"
تفعيلة‌العروض‌يضفي‌على‌الأبيات‌نوعاً‌من‌الحركة‌الناتجة‌عن‌موسيقى‌الرمل،‌كما‌أن‌التنوع‌

‌العروض‌والضر‌ ‌عند ‌يقف ‌لانتقال‌لم ‌الحركة ‌تزداد ‌وبذلك ‌أيضاً، ‌الحشو ‌أصاب ‌فقد ‌فقط، ب
‌.(4)."..ةالتفعيلة‌إلى‌أخرى،‌فتزداد‌موسيقى‌القصيدة‌وهي‌موسيقى‌"خفيفة‌رشيقة‌منسابة‌وفيه‌رن

‌يصل‌إلى‌مدح‌الوزير‌وفيه‌يقول:
ـــــــــف   أي   ـــــــــ ل  ض  ـــــــــي   م  ل  ـــــــــأ   ن  ك      هـــــــــلاا ل 

 

ـــــــــ  ـــــــــ ت  ف  ر  ص  ـــــــــ    ضـــــــــل  ف   ن  ع  ـــــــــالك   ن  ي  ع   ال  م 
 

ـــــــــالل   ـــــــــبذ  م  ( 5)اه  ـــــــــط   الوجـــــــــ   و   ة  ول   ْ  ل 
 

ــــــــــــــ  ــــــــــــــج   ي ااج  والس  ــــــــــــــر   ة  م   عــــــــــــــال   أي  وال
 

                                                           

لُ:‌الخلخالُ،‌ (1) ‌(.4/0000)جالصحاح،‌الجوهري‌الحَج 
،‌ورِّماح ‌سمهرية،‌المرجع‌نفسه)ج(2)  هَرِّيٌّ ‌سَم  :‌القناةُ‌الصلبةُ،‌يقال:‌رمح  هَرِّيٌّ ‌(.2/029سَم 

‌(.046-039الغزي،‌الديوان)ص (3)
‌(.034المجذوب،‌المرشد‌إلى‌فهم‌أشعار‌العرب‌وصناعتها)ص (4)

5
وَةُ:‌العطياة‌،‌دراهمَ‌كانت‌أو‌غيرها،‌الجوهر،‌الصحاح)ج‌(( ‌‌.(0/2420اللُّهَا:‌جمع‌اللُه 
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ــــــــــــــــــ   ت ــــــــــــــــــح  د    م  ت ــــــــــــــــــح  ن  م   ت  ق  ب  س 
 

ــــــــ  ــــــــ ن  أ   وف  خ  ــــــــا و  ه  ك  ر  د  ي  م  ص 
 (2)طــــــــال  الم   (1)

 

‌على‌التنوع‌الموسيقى‌لهذه‌الأبيات،‌وهي‌بالترتيب‌إن ‌ ‌تقطيع‌الأبيات‌عروضياً‌يدلُّ
 فــــــــــــــــاعلاتن فــــــــــــــــاعلاتن فــــــــــــــــاعلا

 

 لاتــــــــــــــــــــن فــــــــــــــــــــاعلاتن فــــــــــــــــــــاعلاتنعف 
 

ـــــــــــــاعلاتن ـــــــــــــاعلاتن ف ـــــــــــــاعلاتن ف  ف
 

 فــــــــــــــــــاعلاتن فــــــــــــــــــاعلاتن فــــــــــــــــــاعلاتن 
 

 لافعلاتــــــــــــــــــــن فعلاتــــــــــــــــــــن فعــــــــــــــــــــ
 

 فــــــــــــــــــــاعلاتن فعلاتــــــــــــــــــــن فــــــــــــــــــــاعلاتن 
 

‌الحشو ‌في ‌سواء ‌التفعيلة ‌تغيير ‌إلى ‌يلجأ ‌الشاعر ‌أن ‌الواضح ‌العروض‌أو‌‌ومن أو
مجزوء‌‌الغَز ِّي ‌لم‌يستخدم‌و‌،‌الغَز ِّي ‌وكان‌بحر‌الرمل‌من‌أقل‌البحور‌الشعرية‌في‌ديوان‌.‌الضرب
‌.الرمل

 السريع: -9
نما‌‌هوعروض‌،مستفعلن‌مستفعلن‌مفعولات‌ووزنه‌في‌الأصل: مفعولات‌لا‌تبقى‌صحيحة،‌وا 

الطي:‌وهو‌حذف‌الرابع‌الساكن‌وهو‌هنا‌الواو،‌،‌يدخلها‌نوعان‌من‌الزحاف‌هما‌الطي‌والكسف
حذف‌السابع‌المتحرك‌وهو‌هنا‌التاء،‌فتصير‌فتصير‌مفعولات‌بعد‌الطي‌مفعلات.‌والكسف:‌وهو‌

‌البحر: مستفعلن‌مستفعلن‌‌مفعلات‌بعد‌الكسف‌مفعلا،‌وتنقل‌إلى‌فاعلن‌وبذلك‌يصير‌وزن‌هذا
‌.اً‌ولا‌يستعمل‌مجزوء‌ومشطوراً‌‌م اً‌يستعمل‌تا‌،اعلن‌...‌مستفعلن‌مستفعلن‌فاعلنف

‌
‌،‌فهي‌لا‌تتعدى‌)‌الغَز ِّي ‌لم‌يكتب‌ (‌25على‌بحر‌السريع‌‌إلا‌عدداً‌من‌الأبيات‌القليلة‌جداً

‌(.1.5بيتاً‌،‌وبنسبة‌مئوية‌)
‌ومنه‌قوله:
ـــــــــاة   ي  ـــــــــا  ط ـــــــــول  ح  ـــــــــا ل ه   ط ا  ــــــــــل   م 

 

ــــــا   ــــــل  م  ــــــد ي ك  ن  ــــــص  ع  ــــــت ه ى ن غ   ي ش 
 

ت   ب ح  ث ل    أ ص  ل     م  ف  ع ف       ف ي   الط   ب     ض  أ            ت ن اس  د  ت ه ى   الم ب  و الم ن 
(3) 

                                                           

‌(.2/2622)جالجوهر،‌الصحاح‌وصم:‌العيب‌والعار، (1)
‌(.2/0022(،‌المطال:‌التسويف،‌وطاوَل تُهُ‌في‌الأمر،‌أي‌ماطَل تُهُ،‌المرجع‌السابق)ج040الغزي،‌الديوان)ص (2)

‌(.‌020(‌الغزي،‌الديوان)ص(3
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 ثانياا : القافية

القافية‌مأخوذ‌من")قفا(،‌اسم‌مقصور،‌مؤخر‌العنق‌...‌و)قفا(‌أثره‌أتبعه،‌و)قفى(‌على‌‌
ْبرِسُُلنَِاْ﴿،ومنه‌قوله‌تعالى‌(1)إياه‌"‌أثره‌بفلان‌أي‌اتبعه ْآثاَرهِمِ  ي نَاْعََلَ ْقَفَّ ،‌ومنه‌[27]الحديد:ْ﴾ْثُمَّ

‌؛‌لقوله‌صلى‌الله‌عليه‌الكلام‌ ‌بعضها‌يتبع‌إثر‌بعض‌والقافية:‌القفا المقف ى‌)قوافي(‌الشعر‌لأن 
ْ.(2)وسلم:‌"يعقد‌الشيطان‌على‌قافية‌رأس‌أحدكم‌بالليل‌بحبل‌في‌ثلاث‌عقد..."

والقافية:‌"ج‌قافيات‌وقوافٍ:‌آخر‌جزء‌في‌بيت‌الشعر،‌وقد‌يكون‌كلمة‌أو‌بعض‌كلمة،‌أو‌‌
،‌ومنها‌اشتق‌العلماء‌علم‌القافية‌وهو‌"علم‌يبين‌ما‌يجب‌(3)كلمتين‌..."كلمة‌وبعض‌أخرى،‌أو‌

‌.‌(4)التزامه‌في‌أواخر‌أبيات‌القصيدة‌حتى‌لا‌تضطرب‌موسيقاها،‌ولا‌يختل‌ترتيبها"

يتفق‌العلماء‌في‌العصر‌الحاضر‌على‌أهمية‌القافية‌في‌الشعر‌بصورة‌عامة،‌وبالشعر‌
‌أن ‌ ‌خاصة،‌حتى‌رأى‌بعضهم ‌تتمثل‌"في‌العنصر‌أو‌تشمل‌كل‌العناصر‌التي‌المقفى‌بصورة ها

ت،‌ ‌هو‌مصو  ‌ما ‌ومنها ‌هو‌صامت، ‌العناصر‌ما ‌ومن‌هذه ‌في‌آخر‌كل‌أبيات‌القصيدة، تلتزم
وأساس‌القافية‌الروي،‌يلحقه‌المجرى‌والوصل‌والخروج‌ويسبقه‌الردف‌والتأسيس‌والدخيل،‌تتشكل‌

‌(5)حسب‌تقاليد‌معينه‌محددة‌عادة..." ة‌،‌ولها‌دور  فع ال‌في‌الموسيقى‌داخل‌القصيدة،‌لأنها‌"عد 
‌من‌ ‌هاماً ‌يكون‌جزءاً ‌هذا ‌وتكرارها أصوات‌تتكرر‌في‌أواخر‌الأشطر‌أو‌الأبيات‌من‌القصيدة،
الموسيقى‌الشعرية،‌فهي‌بمثابة‌الفواصل‌الموسيقية‌يتوقع‌السامع‌ترددها،‌ويستمتع‌بمثل‌هذا‌التردد‌

‌تكون‌(6)الذي‌يطرق‌الآذان..." ‌وهكذا ‌اللحن‌والموسيقى‌التي‌يطرب‌من‌خلالها‌، ‌بمثابة القافية
‌.(7)المتلقي‌"فوظيفتها‌الخاصة‌في‌التطريب‌كإعادة‌أو‌ما‌يشبه‌الإعادة‌للأصوات..."

                                                           

 (.222(‌الرازي،‌مختار‌الصحاح)ص1)
‌(.0/420(‌ابن‌ماجه،‌سنن‌بن‌ماجه)ج2)
 (.3/0240(‌عمر،‌معجم‌اللغة‌العربية‌المعاصرة)ج3)
 (.3/0240(‌المرجع‌السابق)ج4)
‌(.32(‌الطرابلسي،‌خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات)ص5)
 (.40(‌أنيس،‌موسيقى‌الشعر)ص6)
 (.000نظرية‌الأدب)ص(‌ويليك،‌7)
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د‌الخليل‌بن‌أحمد‌القافية‌بقوله:‌"من‌آخر‌حرف‌في‌البيت‌على‌أول‌ساكن‌يليه‌مع‌ حد 
،‌وبعضهم‌يرى‌‌(1)كلمة‌في‌البيت‌..."المتحرك‌الذي‌قبل‌الساكن‌...‌،‌وهي‌عند‌الأخفش‌"آخر‌

‌القافية‌هي‌"‌البيت‌وعند‌بعضهم‌هي‌القصيدة..." ‌القافية‌"‌شريكة‌الوزن‌(2)أن  ،‌يرى‌ابن‌رشيق‌أن 
‌حتى‌يكون‌له‌وزن‌وقافية..." ‌أن‌ابن‌رشيق‌(3)في‌الاختصاص‌بالشعر‌ولا‌يُسمى‌شعراً ‌ونجد ،

قافية‌من‌آخر‌حرف‌في‌البيت‌إلى‌أو‌ساكن‌يليه‌يؤكد‌على‌رأي‌الخليل‌في‌تحديد‌القافية‌بقوله‌"ال
من‌قبله،‌مع‌حركة‌الحرف‌الذي‌قبل‌الساكن،‌والقافية‌على‌هذا‌المذهب‌وهو‌الصحيح‌تكون‌مرة‌

‌‌(4)بعض‌كلمة،‌ومرة‌كلمة،‌ومرة‌كلمتين..." ،‌وعلى‌الرغم‌من‌الاختلاف‌بين‌هذه‌المفاهيم‌إلا‌أن 
‌.(5)البيت‌سواء‌أكانت‌كلمة‌أو‌مقطعاً‌‌هناك‌اتفاق‌حول‌القافية‌على‌أنها‌تقع‌آخر

‌المعاصرين‌يؤكدون‌عليها‌"‌خاصة‌‌ ذا‌كان‌البلاغيون‌والنقاد‌قديماً‌اهتموا‌بالقافية،‌فإن  وا 
‌القافية‌مركز‌ثقل‌مهم‌في‌البيت،‌فهي‌حوافر‌الشعر‌ومواقفه،‌إن‌صحت‌استقام‌الوزن‌وحسنت‌ أن 

‌.(6)مواقفه‌ونهاياته"

‌منذ‌زمن‌الخليل‌وتلميذه‌الأخفش،‌فإننا‌نجد‌إذا‌كان‌الاختلاف‌حول‌تحد‌ يد‌القافية‌قائماً
‌حين‌ ‌الخليل ‌لأن ‌يدهش؛ ‌أن ‌"ولنا ‌لها، ‌الخليل ‌تحديد ‌من ‌بالدهشة ‌يشعر بعض‌المتخصصين
صاغ‌هذا‌التعريف‌المعق د‌لم‌يلتفت‌إلى‌فكرة‌المقطع،‌فلو‌التفت‌إليه‌لأصبح‌تعريف‌القافية‌عنده‌

خر‌البيت‌أو‌المقطعان‌الطويلان‌في‌آخره،‌مع‌ما‌يكون‌بينهما‌أنها‌المقطع‌الشديد‌الطول‌في‌آ
‌.(7)من‌مقاطع‌قصيرة"

ن‌كانت‌نظرتهم‌لها‌‌ يجد‌الباحث‌أن‌الاهتمام‌بالقافية‌في‌الشعر‌لا‌يزال‌عند‌المحدثين،‌وا 
‌أواخر‌ ‌في ‌تكررت ‌أصوات ‌"عدة ‌عندهم ‌القافية ‌فإن  ‌لذا ‌القدماء، ‌نظره ‌عن ‌قليلًا ‌ولو تختلف

                                                           

 (.202(‌السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص1)
 .209(‌المرجع‌السابق،‌ص2)
 (.0/020(‌ابن‌رشيق،‌العمدة)ج3)
 (.0/020(‌المرجع‌السابق)ج4)
 (.340(‌ينظر:‌يعقوب‌،‌المعجم‌المفصل‌في‌علم‌العروض‌والقافية‌وفنون‌الشعر)ص5)
 (.460(‌عصفور،‌مفهوم‌الشعر)ص6)
 (.99الشعر‌العربي)ص(‌عياد،‌موسيقى‌7)
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‌وليس‌في‌وسع‌الباحث‌التطرق‌لجميع‌الآراء‌حول‌القافية‌(1)بيات‌من‌القصيدة"الأشطر‌أو‌الأ ،
‌البعد‌عن‌مختلف‌الأوجه‌ سواء‌كانت‌قديمة‌أو‌حديثه،‌لأن ه‌يتطلع‌إلى‌العمل‌التطبيقي‌بعيداً‌كل 
‌تحديد‌ ‌هو ‌هنا ‌الباحث ‌به ‌يهتم ‌ما ‌فإن  ‌والاختلاف، ‌الاتفاق ‌مواطن ‌ويتبع ‌والآراء، والنظريات

‌‌الخطوات ‌عند ‌اكتشاف‌خصائص‌استعمالها ‌خلالها ‌الباحث‌من ‌يتمكن ‌التي ،‌الغَز ِّي ‌المنهجية
‌"‌ ‌فالقافية‌تعطي‌الشعر‌نغمة‌موسيقية‌جميلة، والآخر‌يتوقف‌حول‌الأسلوب‌والصور‌والمعاني،
‌السامع‌يتوقع‌ فبقدر‌ما‌يكون‌فيها‌من‌حروف،‌بقدر‌ما‌يكون‌لها‌من‌إيقاع‌موسيقى‌متميز،‌لأن 

نهاية‌كل‌بيت،‌مع‌ما‌فيه‌من‌وزن‌منتظم،‌كما‌تقوم‌القافية‌بضبط‌المعنى‌وتحديده،‌وتشد‌تكراره‌
‌.(2)البيت‌شداً‌قوياً،‌ولولاها‌لكانت‌القصيدة‌مفككة"

 أنواع القافية باعتبار الروي:  -1

‌القافية ‌العربية ‌اللغة ‌علماء م وى‌‌قس  ‌الر  ‌والقافية‌‌باعتبار ‌المطلقة، ‌القافية ‌قسمين: إلى
ويحاول‌الباحث‌الكشف‌عن‌أنواع‌القافية‌من‌خلال‌جداول‌قام‌بإعدادها،‌ليتم‌بعد‌ذلك‌‌المقيدة‌،

‌دراسة‌القافية‌من‌خلالها‌إذا‌كانت‌مطلقة‌أو‌مقيدة.

 القافية المطلقة - أ

،‌أي‌بعد‌رويها‌وصل‌بإشباع،‌ضماً‌وفتحاً‌وكسراً،‌و"‌كذلك‌(3)هي‌"ما‌كان‌رويها‌متحركاً"
،‌وبلغت‌القافية‌المطلقة‌نسبة‌عالية‌(4)أكانت‌ساكنة،‌أم‌متحركة"إذا‌ما‌وصلت‌بهاء‌الوصل‌سواء‌

‌ ‌شعر ‌‌الغَز ِّي ‌في ‌المطلقة ‌القافية ‌ذات ‌القصائد ‌عدد ‌بلغ ‌)‌174إذ ‌مجموع ‌وب193من نسبة‌(
،‌تكاد‌تشمل‌معظم‌شعره،‌وقد‌جاءت‌على‌جميع‌البحور‌الشعرية‌%(‌،‌وهي‌نسبة‌عالية‌91.67)

‌.قصائده‌الغَز ِّي ‌التي‌بنى‌عليها‌
‌(‌يبين‌عدد‌القصائد‌ذات‌القافية‌المطلقة‌موزعة‌على‌بحور‌الشعر‌في‌ديوان1:5الجدول)

                                                           

 (.240(‌أنيس،‌موسيقى‌الشعر)ص1)
 (.220(‌خلوصي،‌فن‌التقطيع‌الشعري‌والقافية)ص2)
 (.202(‌السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص3)
 (.342(‌الشاويش،‌الكافي‌في‌علم‌العروض‌والقوافي)ص4)
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 البحر م.
 حركة الروي 

 عدد القصا د المقيدة 
‌المجموع‌الكسرة‌الفتحة‌الضمة

‌41ساكن‌=‌3+‌‌‌11‌16‌21‌58الكامل‌ .1

‌56ساكن‌=‌3+‌‌‌15‌12‌17‌53البسيط‌ .2

‌51ساكن‌=‌‌1+‌‌‌18‌7‌15‌39الطويل‌ .3

‌21ساكن‌=‌‌1+‌‌‌1‌4‌13‌19الوافر‌ .5

‌13ساكن‌=‌‌1+‌‌‌5‌5‌5‌12الخفيف‌ .4

‌11ساكن‌=‌‌4+‌‌‌2‌5‌6-‌المتقارب‌ .6

‌6ساكن‌=‌‌2+‌‌‌1‌3‌5-‌السريع‌ .7

‌5ساكن‌=‌‌1+‌‌1‌1‌1‌3المنسرح‌ .8

‌2ساكن‌=‌‌1+‌‌‌1‌1-‌-‌الرمل‌ .9

‌193ساكن‌=‌‌‌58‌59‌79‌174‌18المجموع

 بحر‌حسب‌حركة‌حرف‌الروي‌(‌يبين‌عدد‌أبيات‌كل‌1:4الجدول‌)

 مجموع القصا د النسبة الم وية مجموع البيات كسر فت  ضم البحر م.

‌‌491‌259‌595‌1333‌25.53‌39الطويل‌ .1

‌‌319‌564‌434‌1319‌25.17‌58الكامل‌ .2
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‌‌379‌571‌356‌1191‌21.81‌53البسيط‌ .3

‌‌68‌189‌239‌596‌9.74‌19الوافر‌ .5

‌‌251‌141‌39‌531‌9.91‌12الخفيف‌ .4

‌‌135‌2.63‌3-‌‌88‌56المنسرح‌ .6

‌‌92‌31‌123‌2.24‌6-‌المتقارب‌ .7

‌‌51‌51‌1.74‌1-‌-‌الرمل‌ .8

‌‌12‌7‌19‌1.35‌5-‌السريع‌ .9

‌‌1688‌1675‌1732‌41.86‌4544‌174المجموع

‌الغَز ِّي ‌(‌يبين‌نسبة‌حركات‌الروي‌في‌ديوان‌1:6جدول)

القافية  م.
النسبة  عدد القصا د المتحركة

 الم وية
مجموع 
 البيات

النسبة الم وية 
 النسبة العامة  للقافية المطلقة

‌‌31.74%‌1732‌35.14%‌77‌55الكسر‌ .1

‌‌31.79%‌1681‌33.13%‌59‌28الضم‌ .2

‌‌31.68%‌1675‌32.91%‌59‌28الفتح‌ .3

‌174‌111%‌4186‌111%‌111%‌

(‌ ‌السابقة ‌الجداول ‌البحور6،4،5من‌خلال ‌على ‌المطلقة ‌القافية ‌للباحث‌توزيع ‌يتبين )‌
‌الخليلية‌كالتالي:

‌(1319قصيدة،‌الأبيات‌‌58(‌،‌الكامل‌)1333قصيدة،‌الأبيات‌‌39الطويل‌)



www.manaraa.com

  248 

 

‌(531قصيدة،‌الأبيات‌‌12(،‌الخفيف‌)1191قصيدة،‌الأبيات‌‌52البسيط‌)

‌(135قصيدة،‌الأبيات‌‌2(،‌المنسرح‌)595قصيدة،‌الأبيات‌‌21الوافر‌)

‌(51يدة،‌الأبيات‌قص‌1(،‌الرمل‌)123قصيدة،‌الأبيات‌‌6المتقارب‌)

‌(.19قصيدة،‌الأبيات‌‌4السريع‌)

‌قول‌ ‌المطلق، ‌النوع‌من‌القافية‌ذات‌الروي‌الواحد ‌(1)مادحاً‌‌الغَز ِّي ‌من‌الأمثلة‌على‌هذا
‌أحد‌الممدوحين:

م  ــــــــــق  ــــــــــر ء  والس  ن  الب  ــــــــــي  ــــــــــع  ب  ي  ن  ف   بجمــــــــــع ج 
 

ــــــــن  جفــــــــوني بــــــــالفراق  دمــــــــي   ل تســــــــفكي م 
 

ــــــــــي وأفصــــــــــ  ه ن  تكفين ــــــــــن   مــــــــــا إشــــــــــارة  م 
 

ن  بــــــــــــــالع ن م   ــــــــــــــي  ــــــــــــــلام  غــــــــــــــداة  الب  د  الس  ر 
(2) 

 

ــــــــــ  ــــــــــب  ال مــــــــــل  الماشــــــــــي فيحمل ك  ــــــــــد  ي ر   ق 
 

ـــــــــــم    ويســـــــــــمع  الســـــــــــطر  القـــــــــــاري بـــــــــــلا ن غ 
 

د يمل مــــــــــ    ــــــــــر  ْ  قلبــــــــــي بــــــــــذات الق   تعليــــــــــ
 

ـــــــــــــم   ـــــــــــــرد  تعليقـــــــــــــاا بـــــــــــــلا أ ل  ر  الق   فليشـــــــــــــك 
 

ــــــــــا ن ته ج  ــــــــــاء  و  ــــــــــي م ــــــــــر ة  ف م  م ت  ج  ــــــــــر   ت ض 
 

ـــــاء    ـــــي الم ـــــر  ف ـــــر  مضـــــطرم  (3)خـــــاب   والجم  غي
 

ــــــــيل ي ن   ــــــــاء  ال س  م
ــــــــ    (4) ــــــــرد  م ل م س  ــــــــوي ب   يك

 

ــــــــــب م   ق  ش  ــــــــــر  ــــــــــم ع ت  بمــــــــــاء  م ح  ــــــــــل  س  ف ه 
(5) 

 

ســـــــــــى تجشـــــــــــمها  ومـــــــــــا ن ســـــــــــيت  فـــــــــــلا أ ن 
 

ــــــــــم   ل  ــــــــــل  غيــــــــــر  ذي ع   وملــــــــــبس  الجــــــــــو   غ ف 
 

د   ـــــر  ِ   (6)حتـــــى إذا طـــــا   عنهـــــا الم  ـــــ ه  ـــــن  د   م 
 

ـــــــد    ق  ـــــــل ع  الع   فـــــــي الظ ل ـــــــم  وانحـــــــل  بالضـــــــم   س 
 

ـــــــــــــت   ط  ـــــــــــــل  فالت ق  ـــــــــــــمت  ف ضـــــــــــــاء  اللي  ت ب س 
 

ـــــــــــو   ـــــــــــي ن  ـــــــــــر  ف ت ث  ـــــــــــات  م ن  ب م  ر  ح  ـــــــــــت ظ  ن  م 
(7) 

 

‌ ‌القافية ‌أن ‌السابقة ‌الأبيات ‌على ‌الملاحظ ‌جاءت‌‌مشتملةمن ‌لذا ‌مكسورة، ‌ميم على
المفردات‌"دمي"‌العنمِّ،‌نغمِّ،‌ألمِّ،‌مضطرمِّ،‌شبمِّ،‌علمِّ،‌ظلمِّ،‌منتظمِّ،‌وهي‌كلمات‌رغم‌اختلافها‌في‌

                                                           

المستظهر،‌توفى‌في‌يوسف‌بن‌أحمد‌)أبو‌الطاهر(‌يعرف‌بالجزري،‌صاحب‌المخزن‌في‌أيام‌الممدوح‌هو‌(‌1)
 (.02/000هـ،‌ينظر:‌ابن‌كثير،‌البداية‌والنهاية)ج202أيام‌المسترشد،‌ت‌

‌ليُّن‌الأغصان،‌يشباه‌به‌بنانُ‌الجواري،‌الجوهري،‌الصحاح)ج2) ‌(.2/0993(‌العنم:‌شجر 
 (‌.0/023)جالمرجع‌السابق(‌خابٍ:‌ساكن،‌مطفأ،‌وخاب‌الرجل‌خَيبةً،‌إذا‌لم‌ينل‌ما‌يَطلُب،‌3)
 (.4/0022(‌الأسيلان:‌الخدان،‌والخد‌الأسيل:‌الطويل،‌المرجع‌نفسه)ج4)
‌(.2/0922(‌شبم:‌بارد،‌المرجع‌نفسه)ج5)
‌كان‌يؤتزر‌بها،‌المرجع‌6) طُ‌بالكسر:‌أكسية ‌من‌صوف‌أو‌خَزٍ   (.3/0029)جنفسه(‌المرط:‌المِّر 
‌(.200(‌الغزي،‌الديوان)ص7)
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المعنى،‌فإنها‌متفقة‌في‌بعض‌أصواتها،‌ولا‌يمكن‌استبدالها‌فيما‌بينها،‌لأنها‌محكومة‌أولًا‌بالوزن،‌
‌وبالدلالة‌ثانياً.

‌‌ ‌الأبيات ‌خلال ‌من ‌موضعها‌ويبدو ‌في ‌المفردات ‌هذه ‌يقصد ‌كان ‌الشاعر ‌أن  السابقة
المناسب،‌وجعلها‌مكسورة،‌ففي‌البيت‌الأول‌كي‌يصل‌إلى‌القافية‌المكسورة‌فقد‌أضاف‌)دم(‌إلى‌
ياء‌المتكلم‌فصارت‌)دمي(‌وهو‌ما‌يؤكد‌حسرة‌الشاعر‌بسبب‌الفراق،‌وكان‌بمقدور‌الشاعر‌أن‌

ولكنه‌أرد‌تأكيد‌الحزن‌حتى‌صار‌الدم‌ينزف‌من‌عينه،‌‌يقول‌)لا‌تسفكي‌من‌جفوني‌بالفراق‌دما(
وفي‌البيت‌الثاني‌جاء‌الشاعر‌بكلمة‌)العنم(‌مجرورة‌بحرف‌الجر‌)الباء(،‌وكذلك‌في‌البيت‌الثامن‌
‌بسبب‌ ‌جاءت‌مكسورة ‌فقد ‌والتاسع، ‌والخامس‌والسابع ‌البيت‌الثالث‌والرابع ‌في ‌أما ‌الظلم( )في

‌)مضاف‌إليه(‌وهي‌على‌التر‌ ‌منتظم(،‌وقوعها ‌بلا‌ألم،‌غير‌مضطرم،‌ذي‌علم، تيب‌)بلا‌نغم،
‌وفي‌البيت‌السادس‌جاءت‌مكسورة‌لوقوعها‌صفة‌مجرورة.

‌المهيمنة‌على‌الأبيات‌‌ ‌في‌إبراز‌الدلالة ‌الأبيات‌لعب‌دوراً الوقوف‌على‌القافية‌في‌هذه
ب،‌فالأبيات‌وخاصة‌في‌مطلع‌القصيدة،‌فالشاعر‌يشكو‌فيها‌ألم‌الفراق‌والبين‌عند‌رحيل‌الأحبا

‌والمتكلم‌ ‌الشاعر ‌استخدام ‌يرتبط ‌القصيدة ‌مطلع ‌ففي ‌كذلك، ‌مكسورة ‌الشاعر ‌ونفسية مكسورة
ضافتها‌)دمي(‌توكيد‌حزن‌الشاعر‌وألمه‌حتى‌إنه‌طلب‌منها‌ألا‌تكون‌سبباً‌في‌سفك‌دمه‌من‌ وا 

‌جفونه.
‌من‌ ‌بالإشارة ‌يكتفي ‌فهو ‌لذا ‌شجاعة، ‌مبدياً ‌الشاعر ‌بدأ ‌البيت‌الثاني ‌في ‌فيلقي‌لكنه هن

‌يظهره‌ ‌الذي‌أصاب‌المحبوبة ‌وكذلك‌الألم ‌الألم، ‌رغم ‌التي‌تعلقت‌بها ‌يؤمل‌نفسه ‌لذا ،‌ السلام
الشاعر‌بنفس‌القافية‌المكسورة‌ليدلل‌على‌حزنها‌فكان‌احمرار‌الوجه‌في‌الوجه‌دليلُ‌على‌حزنها،‌

‌لذا‌لم‌يكن‌هذا‌الجمر‌في‌وجهها‌إلا‌خجلًا.
‌الاعتماد‌على‌القافية‌في‌نه‌ اية‌الأبيات‌والارتكاز‌عليها،‌قد‌ساهم‌في‌ابراز‌الدلالة،‌إن 

ن‌جمال‌القافية‌يكمن‌في‌تشابه‌الصوت‌واختلاف‌المعنى،‌ كما‌عملت‌على‌تكثيف‌لغة‌الشعر،‌"وا 
‌على‌التوازي‌في‌ ‌أساساً ‌التي‌تعتمد ‌كلها ‌الشعر ‌مكثف‌للغة ‌سوى‌نموذج‌مركز وليست‌القافية

‌:(2)مقدمة‌مدح‌أبي‌المظفر‌الغَز ِّي ‌،‌يقول‌(1)بنيتها‌العميقة"

                                                           

‌(.390(‌فضل،‌نظرية‌البنائية‌في‌النقد‌الأدبي)ص1)
‌ت‌2) ‌أبيه، ‌ولي‌الملك‌بعد ‌السلجوقي، ‌ملكشاه ‌السلطان ‌ابن ‌الدين ‌ركن ‌وفيات‌492( ‌ابن‌خلكان، ‌ينظر: هـ،

 (.0/202الأعيان)ج
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ــــــــــو الي ــــــــــالظ ب ى و الع  ــــــــــلت  ب ــــــــــو  توس   ل 
 

ـــــــــلاه ب    ـــــــــع ى لـــــــــي س  لس 
ـــــــــعالي (1)  (2)كال س 

 

  ِ ـــــــــــــي  ـــــــــــــز ة والع  نـــــــــــــا ب غ  ـــــــــــــن  أ ي ام   أ ي 
 

ـــــــــــــب  ال مجـــــــــــــال    ح  ـــــــــــــو  ر   ن ضـــــــــــــير  والل ه 
 

ـــــــــــو اد   ـــــــــــوداي ب  ســـــــــــن  الب  ـــــــــــا ح   ومزاي
 

ـــــــــــلال    ـــــــــــن  ه  ـــــــــــة  م  ي ل  ـــــــــــي ح   ب هـــــــــــلال  ف
 

غ    ــــــــــد  س  ص  ــــــــــ   ق ــــــــــو  ب  اج   ناب ــــــــــل  وح 
 

ــــــــــــــــــــال    ب ــــــــــــــــــــال  الن   ــــــــــــــــــــ   ن ص   (3)وألحاظ 
 

يتذكر‌الشاعر‌في‌الأبيات‌السابقة‌الأيام‌الجميلة‌بموطنه،‌فيتحسر‌عليها‌وهو‌بعيد‌عنها،‌
‌)السعالي،‌ ‌الطويلة ‌الكسرة ‌أو ‌الياء ‌المد ‌بحرف ‌مشبعة ‌بلام ‌المتبوعة ‌الردف ‌ألف ‌جاءت لذا

يكثف‌من‌الإيحاء‌بالثقل‌والقيد‌والحزن،‌وهذا‌يلائم‌معنى‌الأبيات،‌‌المجالي،‌هلال،‌النبال(،‌وبذلك
‌وكأن‌الشاعر‌يستعطف‌الممدوح.

‌وتأتي‌بعض‌القوافي‌موحية‌بالحسرة‌والألم‌من‌الغربة‌لتعبر‌عن‌حالته‌النفسية‌ومنها:
بــــا   يــــا م ن ضــــي
ــــص  ط ل حــــا (4)  (5)الق لا  

 

  َ ــــــر س  ح 
ــــــم ر (6)  جــــــري    والظــــــل   (7)ت غ ش 

 

ه‌فــــــــــي كــــــــــل تــــــــــروا  ق خــــــــــد   يغــــــــــر  
 

ــــــــــزي     ــــــــــن  ل ل غ مــــــــــام  ن  ف  ع  ج  م  ــــــــــد  بال
(8) 

 

ـــــــــز ة  هاشـــــــــم ـــــــــر بغ ـــــــــي نف  عـــــــــر ئ عل
 

ـــــــي     ن ـــــــابرين  م  ـــــــد    الص  وا وق  ـــــــب ر  ص 
(9) 

 

ــــــــت  م ت ي مــــــــاا  ــــــــل  ر أ ي  ــــــــ  ل ت  ف ق  تــــــــى س  م   و 
 

ــــراز ه    ــــب س  الشــــح وب  ط  ــــوي    (10)ل   (11)الت ل 
 

                                                           

‌(.0/049(‌السَل هَبُ‌من‌الخيل:‌الفرس‌الطويل‌على‌وجه‌الأرض،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1)
‌(.‌2/0029السَعالي،‌المرجع‌السابق)ج(‌السعلاة:‌أخبث‌الغيلان،‌وكذلك‌السعلاء،‌يمد‌ويقصر،‌والجمع‌2)
‌(.022(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
وُ‌بالكسر:‌البعير‌المهزول،‌الجوهري،‌الصحاح)ج4) ‌(.0/2200(‌منضي:‌النِّض 
يا،‌المرجع‌السابق)ج5)  (.0/320(‌طل ح:‌طَلَحَ‌البعير:‌أع 
 (.2/029(‌حسرى:‌جمع‌حسير‌وهو‌البعير‌المعيي،‌المرجع‌نفسه)ج6)
‌ا7) ‌تغشمر: ‌ورأيته‌( ،‌ راً ‌قَه  ‌أخذه ‌أي مَرَهُ، ‌وتَغَش  ‌أقبل، ‌السيل: مَرَ ‌وغَش  ‌تثب تٍ، ‌غير ‌من ‌الأمر ‌إتيان لغَشمَرَة:

 (.2/006متغشمراً،‌أي‌غضباناً،‌المرجع‌نفسه)ج
‌الدار‌نُزوحاً:‌بَعُد8‌َ) :‌قليلة‌الماء،‌ونَزَحَتِّ ‌نَزوح  تُ‌البئرَ‌نَز حاً:‌استقيت‌ماءها‌كلاه.‌وبئر  ‌نازِّح ،‌(‌نزيح:‌نَزَح  .‌وبلد  ت 

،‌وقد‌نُزِّحَ‌بفلان،‌إذا‌بعُد‌عن‌دياره‌غيبة‌بعيدة،‌المرجع‌نفسه)‌ج  (.0/406وقوم ‌منازيح 
نَحَ‌صاحبه‌شيئاً،‌المرجع‌نفسه)ج9) ‌(.0/462(‌منيح:‌سهم ‌من‌سهام‌المَي سر‌مما‌لا‌نَصيب‌له‌إلا‌أن‌يُم 
راز10‌ُ) ‌معرب(‌طراز:‌الطِّ رازُ:‌الهيئة،‌المرجع‌نفسه‌)ج:‌عَلَمُ‌الثَوب،‌فارسيٌّ ‌(.‌3/223،‌والطِّ
 (‌.‌002(‌الغزي،‌الديوان)ص11)
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الشاعر‌بسبب‌غربته‌وبعده‌عن‌غزة،‌فتراه‌يحمل‌الذاهبين‌إليها‌يبدو‌الحزن‌المسيطر‌على‌
‌يحمله‌صوت‌الحاء‌ ‌وقد‌جاءت‌القافية‌معبرة‌عن‌حالة‌الشاعر‌النفسية‌بما رسالة‌عاشق‌متيم،

‌المضموم،‌وكأنه‌نوع‌من‌الصياح‌لمكلوم‌وقد‌أصابته‌مصيبة.

‌من‌الاشتقاق‌والتوليد‌وسيلة‌لتوفير‌المفردات‌الملائمة‌لتقفية‌الأبيات.‌الغَز ِّي ‌يتخذ‌‌

‌ومنه:‌
يــــــــارتكم ــــــــو َ ز  ــــــــن  ي ه  م لم  ك  ي  ــــــــا ل ــــــــد   أ م 

 

ل    ــــــز  ــــــن  ن  ــــــة  ال بطــــــال  م   (1)ســــــوَ مناز ل 
 

‌وقوله:
ــــــــراا  ه  ــــــــرب  د  ــــــــن  الس   ــــــــت   م  ن  م ا ك  ــــــــد   ب ع 

 

ـــــــــــان    ـــــــــــي أ م  ل هـــــــــــا ف ـــــــــــان ي  ك  و ال م
(2) 

 

‌وقوله:
ــــن   ــــم ي ك  ــــان ا لهــــواء  ول ــــول ال هــــوَ ك ل  و 

 

ل ــــــو  أ ن  الشــــــمال    ــــــلوباا و  س 
(4)شــــــمول(3)

 

 

‌وقوله:
ـــــت   م  ـــــواكم  ت قاد  ـــــن  ه  ـــــدي ع هـــــود  م  ن   و ع 

 

ه    ــــــد  م  ع ه  ــــــاد  ــــــا ال حــــــب  إل  مــــــا تق  م  و 
(5) 

 

‌وقوله:
ـــــــد  مشـــــــاكل   ـــــــع  الإحســــــان  ف ق  ن  ولــــــو م 
(6) 

 

ـــا عـــم  ضـــوء  الشـــمس  وهـــي بـــلا شـــكل    لم 
(7) 

 

‌وقوله:
ــــــــــــــي   ــــــــــــــف  ج   د  ه   س  ــــــــــــــح      ن  ــــــــــــــر  الب      ف   ااي 

 

ـــــــــــن    ْ  م  ـــــــــــ ل  ـــــــــــوم  الخ  اد   ف ن  ـــــــــــه   (8)ذ اع  الس 
 

)منازلة،‌نزل(،‌و)الأماني،‌:نلاحظ‌الاشتقاق‌الوارد‌في‌الأبيات‌السابقة‌وهي‌على‌التوالي
‌.) (،‌و)يسه د،‌السهادِّ (،‌و)الهوى،‌الهواء(،‌و)تقادمت،‌تقادم(،‌و)مشاكل،‌شكلِّ ‌أمانِّ

                                                           

 .(022(الغزي،‌الديوان)ص1)
‌.306ص‌،(المرجع‌السابق2)
 (‌.2/0046(‌الشمال‌شمول:‌شمول‌من‌أسماء‌الخمر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج3)
 (.442(‌الغزي،‌الديوان)ص4)
‌.402(‌المرجع‌السابق،‌ص5)
 (.2/0030الجوهري،‌الصحاح)ج(‌مشاكل:‌مشابه،‌6)
‌(.420(‌الغزي،‌الديوان)ص7)
‌.232ص(‌المرجع‌السابق،‌8)
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التقابل‌الصوتي‌بين‌القوافي‌وما‌سبقها‌من‌كلمات‌والأمثلة‌على‌ذلك‌‌الغَز ِّي ‌كما‌يستخدم‌
‌كثيرة‌في‌الديوان.

‌ومنها‌قوله:‌
 َ ــــم س  الــــد    (1)ت ت ــــوار  ل ش  ى و  ــــح  ــــم س  الض   ش 

 

  َ ـــــــو ار  ـــــــا ت  ـــــــب  م  ه  ـــــــو ء  ل غ ي  ـــــــن  ض  ي
(2) 

 

‌وقوله:
ــــف ت   س  ــــل  ل ك  ــــار  الف ض  ــــم س  ن ه والجــــود  ش 
(3) 

 

ـــــــ     س  ك  ـــــــين  ت ن  ـــــــم  إ ل  ح  ـــــــي س  ي ظ ل  ل   (4)ف 
 

‌وقوله:
ت  مــــــــا كــــــــان  اختيـــــــــاري  ــــــــر  ي  ل ــــــــو  خ   ف 

 

ْ  الشــــــيب  الشــــــبابا  ــــــب  ــــــوَ أ ن  ي س   (5)س 
 

‌وقوله:
ـــــــــو     ـــــــــ   ع  ـــــــــل  ل  ي ت     (6)ك  ـــــــــج  إل  س 

(7) 
 

ضـــــا  و  ـــــث لاا و ل ع  ت  ل هـــــا م  ـــــد  ج   (8)فمـــــا و 
 

‌الشاعر‌يجمع‌بين‌المت‌ ‌توارى(‌‌في‌الأبيات‌السابقة‌ضاداتمع‌أن  في‌قوله‌)تتوارى،‌ما
‌و)تنكسف،‌لا‌كسفت(‌و)خيرت،‌ما‌كان‌اختياري(‌و)‌الشيب،‌الشباب(،‌و)عوض،‌لا‌عوضا(،

‌ه‌يحقق‌نوعاً‌من‌التناسق‌الموسيقي‌بين‌المفردات‌والقافية‌وما‌يسبقها‌من‌مفردات.فإن ‌

‌في‌ ‌وخاصة ‌بعض‌اللذة ‌القصيدة ‌تعطي ‌العربية ‌القصيدة ‌في ‌المطلقة ‌القافية ‌تكرار إن 
‌إ‌الإيقاع‌، ‌واضحاً‌عند‌المتلقي‌فيطرب‌من‌خلال‌الموسيقى‌ويعتقد‌الباحث‌أنها‌تترك‌أثراً يقاعياً
‌حقيقة‌القافية‌تتمثل‌في‌"‌صبغتها‌الحركية‌،‌فالقافية‌المنبع ثة‌من‌حرف‌الروي‌المتحرك‌،‌كما‌أن 

                                                           

‌(.0/2223واريت‌الشيء،‌أي‌أخفيته‌،‌وتوارى‌هو،‌أي‌استتر،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(‌1)
‌(.399(‌الغزي،‌الديوان)ص2)
 (.2/020(‌كسفت‌الشمس‌كسوفاً‌احتجبت‌وذهب‌ضوؤها،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج3)
‌(.403(‌الغزي،‌الديوان)ص4)
‌.(046صغزي،‌الديوان)(‌ال5)
(‌عوض:‌يقال‌عاضه‌بكذا‌وعنه‌ومنه‌عوضا‌أعطاه‌إياه‌بدل‌ما‌ذهب‌منه‌فهو‌عائض،‌مصطفى‌وآخرون،‌6)

 (.2/030المعجم‌الوسيط)ج
ياةُ:‌الخُلقُ‌والطبيعة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج7) ‌(.0/2302(‌سجا‌:‌السَجِّ
 .(004(‌الغزي،‌الديوان)ص8)
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تمثل‌قمة‌الارتفاع‌الصوتي‌في‌البيت‌الشعري‌،‌وبهذا‌هي‌لا‌تمثل‌خاتمة‌البيت‌كما‌يبدو‌ذلك‌في‌
ن ما‌تمثل‌همزة‌الوصل‌بين‌البيتين‌" ‌.(1)الظاهر‌وا 

 القافية المقيدة - ب

‌هي‌ ‌المقيدة ‌ساكناً"‌القافية ‌رويها ‌كان ‌حركات‌(2)"ما ‌من ‌"ليتحرر ‌إليها ‌الشاعر ‌ويلجأ ،
‌القافية" ‌والحركات‌الإ(3)الإعراب‌في‌آخر ‌من‌، ‌في‌موقعها ‌"ذات‌دلالة ‌بل ‌عبثاً ‌تكن ‌لم عرابية

‌.(4)"ن‌غيابها‌يخلق‌نوعاً‌من‌التشوش‌...النص،‌فضلًا‌عن‌وظيفتها‌النحوية،‌وبالتالي‌فإ
‌حسب‌البحور‌الشعرية‌الغَز ِّي ‌المقيدة‌في‌ديوان‌‌(‌يبين‌القافية1:7الجدول)

‌ملاحظات‌مجموع‌القصائد‌النسبة‌المئوية‌عدد‌الأبيات‌عدد‌القصائد‌البحر‌م.

‌الترتيب‌حسب‌عدد‌القصائد‌‌11%‌4‌112‌31.34المتقارب‌ .1

‌‌‌54%‌3‌41‌13.82البسيط‌ .2

‌‌‌41%‌3‌57‌12.73الكامل‌ .3

‌‌‌7%‌2‌4‌1.34السريع‌ .5

‌‌‌3%‌1‌65‌17.35المنسرح‌ .4

‌‌‌51%‌1‌55‌11.92الطويل‌ .6

‌‌‌13%‌1‌33‌8.95الخفيف‌ .7

‌‌‌2%‌1‌11‌1.98الرمل‌ .8

                                                           

 (.40(‌الطرابلسي،‌خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات)ص1)
‌(.202(‌السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص2)
‌(‌.200(‌خلوصي،‌فن‌التقطيع‌الشعري‌والقافية)ص3)
‌(.22(‌السعدني،‌البنيات‌الأسلوبية‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث)ص4)
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‌‌‌21%‌1‌2‌1.45الوافر‌ .9

‌‌‌193%‌18‌369‌111المجموع

‌بنسبة‌مئوية‌)18بمجموع‌)‌الغَز ِّي ‌جاءت‌القافية‌المقيدة‌في‌ديوان‌ %(،‌‌9.32(‌قصيدة
،‌وهي‌نسبة‌الغَز ِّي ‌%(‌من‌مجموع‌أبيات‌ديوان‌‌6.74،‌بنسبة‌مئوية‌لا‌تتعدى‌)369وعدد‌أبياتها‌

‌قليلة‌مقارنة‌بنسبة‌القافية‌المطلقة،‌وجاء‌توزيعها‌على‌البحور‌الخليلية‌على‌النحو‌التالي:

،‌3(،‌الكامل‌)القصائد‌41،‌الأبيات‌3يط‌)القصائد‌(،‌البس112،‌الأبيات‌4المتقارب‌)القصائد‌
‌57الأبيات‌ ‌)القصائد ‌السريع ‌الأبيات‌2(، ،4‌ ‌)القصائد ‌المنسرح ‌الأبيات‌1(، ‌الطويل‌65، ،)
(‌11،‌الأبيات‌1(،‌الرمل‌)القصائد‌33،‌الأبيات‌1(‌الخفيف‌)القصائد‌55،‌الأبيات‌1)القصائد‌

‌(2،‌الأبيات‌1الوافر‌)القصائد‌

(‌بيت‌112(‌قصائد‌بمجموع‌)4ضح‌ارتفاع‌عدد‌القصائد‌على‌بحر‌المتقارب‌)ومن‌الوا‌
(،‌وأقلها‌بحر‌الرمل،‌في‌حين‌يرى‌65في‌حين‌أن‌قصيدة‌واحدة‌على‌بحر‌المنسرح‌بعدد‌أبيات‌)

‌هذا‌النوع‌من‌القافية‌يكثر‌في‌بحر‌الرمل‌بنسبة‌تفوق‌أي‌بحر‌آخر،‌ويقل‌في‌ إبراهيم‌أنيس‌"أن 
،‌ولكن‌لا‌(1)والرجز،‌والمتقارب‌،‌والسريع‌،‌وتكاد‌تنعدم‌في‌البحور‌الأخرى"‌ور‌مثل:‌الطويل‌،حب

‌وجدنا‌ ‌لأن نا ‌الشعراء، ‌لدى‌كل  ‌فنية‌يمكن‌تطبيقها يمكن‌البناء‌على‌الرأي‌السابق‌لتصبح‌قاعدة
‌من‌ ‌شعر ‌في ‌أخرى ‌دون ‌ظاهرة ‌"زيادة ‌أن ‌كما ‌القاطع، ‌بالدليل ‌ذلك ‌وأثبتنا ‌تماماً عكس‌ذلك

‌.(2)مسألة‌نسبية‌ولا‌يمكن‌تقنينها‌وتحديدها"الشعراء‌

‌النوع‌من‌القافية‌ذات‌الروي‌المقيد‌قول‌‌ يمدح‌عماد‌الدين‌‌الغَز ِّي ‌ومن‌الأمثلة‌على‌هذا
‌بشيراز:(3)قاضي‌القضاة‌

ــــــــب   ص  طــــــــول  الو  فــــــــاء  الط بيــــــــب  و  ج 
(4) 

 

ب  ـــــــــــــــــميم  ف ــــــــــــــــــواد  ال د   أذابـــــــــــــــــا ص 
 

                                                           

‌(.206(‌أنيس،‌موسيقى‌الشعر)ص1)
‌(.23وبية‌بنائية)ص(‌الجيار،‌شعر‌إبراهيم‌ناجي‌دراسة‌أسل2)
(‌طاهر‌بن‌محمد‌الفرازي،‌قاضي‌شيراز،‌كان‌موئل‌الرجا،‌ومقصد‌الفضلا،‌ينظر:‌الأصبهاني،‌خريدة‌القصر‌3)

 (.0/4وجريدة‌العصر،‌قسم‌شعراء‌العراق)ج
 (.0/233(‌الوصب:‌المرض،‌الجوهري،‌‌الصحاح)ج4)
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ـــــــــــت  بشـــــــــــيراز   ـــــــــــر دَ‌أقم  نصـــــــــــب ال
 

ـــــــــــــــــي   ـــــــــــــــــب  يران ث  ني إ ن  و  ر ك  ـــــــــــــــــد  ي   و 
 

ـــــــــن  ال نـــــــــس  فـــــــــي منـــــــــزل    ب عيـــــــــداا م 
 

ب    لــــــــــــــــــــوات  الع ــــــــــــــــــــر  ــــــــــــــــــــذ ك  رني ف   ي 
 

ــــــــــــد قاضــــــــــــي القضــــــــــــاة    فلــــــــــــول ت ع ه 
 

ــــــــب    ج  ــــــــا و  ــــــــع ر  عم  ــــــــر  الش  ن ق ص   (1)وا 
 

‌هذا‌‌ ‌ويظهر ‌المتلقي، ‌في‌سمع ‌لقوته ‌مجهوراً ‌باختياره ‌الروي‌المقيد ‌عو ض‌الشاعر لقد
‌في‌اختيار‌ ‌للقافية‌المقيدة‌حتى‌يؤثر‌في‌آذان‌واضحاً ‌المجهور‌تعويضاً الشاعر‌لصوت‌)الباء(

‌المتلقي،‌ومن‌ذلك‌قوله:
ــــت   ن  ــــل  و  ح  ي   والو  ــــر  ــــر َ فــــي ال  (2)لــــو ج 

 

  َ  ولمــــــــــا تحتقــــــــــر   (3)دونــــــــــ  حســــــــــر
 

ــــــــــــــــا (4)ذو قطــــــــــــــــاة    كقطــــــــــــــــاة  ر عته
 

ـــــــــر   (5)ونســــــــور   كنســـــــــور  فـــــــــي ال حض 
 

ــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــد  مــــــــــــــــــاويت ين  نيطت م وق 
(6) 

 

 محمــــــــــــد لــــــــــــم الع مــــــــــــر  بحجــــــــــــاجي  
 

ـــــــــــــــــلام  عـــــــــــــــــاك    ـــــــــــــــــان  والظ  ظ ل ح   ي 
 

ـــــــــل  ب كنـــــــــاف  المـــــــــدر    أ عـــــــــي ن  الن م 
(7) 

 

‌في‌صوت‌ ‌متجلياً ‌مجهوراً ‌تكرارياً ‌حرفاً ‌باختياره ‌إلى‌تعويض‌الروي‌المقيد ‌الشاعر لجأ
‌يؤثر‌على‌المتلقي‌فينتبه‌ ‌في‌نهاية‌الأبيات،‌مما )الراء(،‌ليحدث‌قوة‌في‌السمع‌عند‌النطق‌بها

‌للقصيدة.

‌للروي‌المقيد‌استخدامه‌الحركة‌الطويلة‌تأسيساً‌‌ ومن‌الطرق‌التي‌اتبعها‌الشاعر‌تعويضاً
‌،‌ومن‌ذلك‌قوله:(8)والتأسيس‌هو‌"حرف‌ألف‌بينها‌وبين‌حرف‌الروي‌حرف‌واحد‌صحيح"

                                                           

‌(.020(‌الغزي،‌الديوان)ص1)
 (.0/240الصحاح)ج(‌ونت‌:‌تعبت،‌الجوهري،‌2)
‌المرجع‌3) ‌ذلك، ‌أشبهَ ‌وما ‌مَدىً ‌من‌طولٍ ‌وانقطع‌نظَره ‌أي‌كَلا ‌حُسوراً، رُ سِّ ‌يَح  ‌وحسر‌بصرُه ‌معيبة، ‌حسرى: )

 (.2/029السابق)ج
 (‌.2/2440(‌قطاة‌:‌العجز،‌والثانية:‌طائر،‌المرجع‌نفسه)ج4)
‌من‌الجيش‌5) ‌والقطعة ‌إلى‌المائتين، ‌الثلاثين ‌بين ‌الخيل‌ما ‌نسر: ‌طيور‌( ‌والنسور: ‌الجيش‌الكبير، ‌أمام تمرُّ

 (.220-2/220جارحة‌،‌ينظر:‌المرجع‌نفسه)ج
 .(3/0002ي‌عل قه،‌المرجع‌نفسه‌)‌ج(‌نيطت:‌عُل قت،‌ناط‌الشيء‌ينوطه‌نوطا،‌أ6)
 (.220(‌الغزي،‌الديوان)ص7)
 (.300(‌الشاويش،‌الكافي‌في‌علم‌العروض‌والقوافي)ص8)
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ـــــــــــــــروز   ـــــــــــــــز  ب ه ب  ـــــــــــــــاني (1)وخ   كالمع
 

ر    ــــــــــــــــــاس  بــــــــــــــــــالخواط  وق ــــــــــــــــــ   الن   ي ذ 
 

ــــــــورَ  ــــــــن  فــــــــي ال ــــــــن  ي ك   شــــــــجاعاا ف م 
 

ر    خـــــــــــــــاط  بـــــــــــــــز  ول ي  ـــــــــــــــر ال خ  ل ي كس   (2)ف 
 

وبعد‌؛‌فقد‌تبي ن‌من‌خلال‌ما‌سبق‌أن‌الشاعر‌استخدم‌القافية‌المطلقة‌بنسبة‌كبيرة،‌وقد‌
‌منها‌ ‌كثيرة ‌طرقاً ‌ذلك ‌في ‌وله ‌عليه، ‌المسيطرة ‌والعاطفة ‌وأفراحه ‌أشجانه ‌إظهار ‌على ساعدته

‌أن‌ ‌كما ‌والاشتقاق، ‌من‌القصائد،‌‌الغَز ِّي ‌التضداد ‌محدود ‌إلا‌في‌عدد ‌المقيدة ‌القافية ‌يستخدم لم
وعدد‌محدود‌من‌الأبيات‌،‌وقد‌عو ض‌في‌كثير‌منها‌عن‌سكونها‌بحروف‌جهرية‌تمنح‌القافية‌قو ة‌

ة‌وحيوية‌. ‌وشد 

 أسماء القافية باعتبار الحركات:  -2

‌باعتبار‌ال‌ ‌وللقافية ‌على‌السمع، ‌لنوع‌القافية‌ونوع‌الروي‌تأثيراً ‌أسماء‌إن  حركات‌خمسة
‌كبرى،‌ ‌فاصلة ‌القافية ‌آخر ‌في ‌كان ‌ما ‌المتكاوس‌وهي ‌وهي: ‌العروض‌والقافية ‌علماء دها حد 
‌مجموع،‌ ‌وتد ‌آخرها ‌كان ‌والمتدارك‌وهي‌ما ‌صغرى، ‌فاصلة ‌في‌آخرها ‌كان المتراكب‌وهي‌ما

،‌(3)انوالمتواتر‌وهو‌ما‌كان‌في‌آخره‌سبب‌خفيف،‌والمترادف‌وهو‌ما‌يجتمع‌في‌آخر‌البيت‌ساكن
‌ ومن‌الملاحظ‌أن‌الشاعر‌يحاول‌أن‌يجذب‌سمع‌المتلقي‌من‌خلال‌نهايات‌النص‌الشعري؛‌لأن 
القافية‌من‌حيث‌الحركات،‌تبدأ‌بتكثيف‌السكون‌في‌القافية‌المترادفة‌أي‌بتوالي‌ساكنين،‌ثم‌تأتي‌

يدرك‌الحرف‌بقية‌القوافي‌في‌تنوع‌يرتبط‌بمدى‌توسيع‌المسافة‌بين‌الساكنين‌بحرف‌)متواتر(،‌وقد‌
‌رابع‌ ‌حرف ‌يزيد ‌وقد ‌)المتراكب(، ‌معها ‌يتركب ‌ثالث ‌حرف ‌يزيد ‌وقد ‌)متدارك( ‌آخر حرف
‌باعتبار‌ ‌أو ‌الروي ‌باعتبار ‌سواء ‌القافية ‌من ‌معيناً ‌نوعاً ‌بعض‌الشعراء ‌يختار ‌وقد )متكاوس(،

‌الحركات‌فتصبح‌سمة‌من‌سمات‌شعره‌الأسلوبية‌فيعرف‌بها.

‌باعتبار‌الحركات،‌وتبين‌عدد‌الأبيات‌والبحور.الجداول‌التالية‌تميز‌القافية‌
‌(‌أنواع‌القافية‌حسب‌الحركات‌موزعة‌على‌البحور‌حسب‌عدد‌القصائد1:8جدول‌)

                                                           

 (.2/290هـ،‌ينظر:‌ابن‌الأثير،‌الكامل)ج246خادم‌السلطان‌ت‌‌(‌بهروز:‌مجاهد‌الدين‌بهروز1)
‌(.034(‌الديوان)ص2)
قطيع‌الشعري‌القافية‌خلوصي،‌فن‌الت،‌(‌220-223علم‌العروض‌والقوافي)ص(‌ينظر:‌الشاويش،‌الكافي‌في‌3)

‌(206-209)ص ‌المرجع‌في‌، ‌(040-044علمي‌العروض‌والقافية)صقاسم، ‌الكافي‌في‌العروض، ‌التبريزي،
 (.042-040والقوافي)ص
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  المنسرح الرمل السريع المتقارب الوافر الخفيف البسيط الكامل الطويل نوع القافية

 االمتواتر

عد 
 2598 - 51 11 5 591 565 319 651 451 الأبيات

عدد 
 93 - 1 5 2 18 13 15 25 17 القصائد

 المتدارك

عد 
 1171 - 11 13 234 - - - 666 846 الأبيات

عدد 
 62 - 1 3 9 - - - 26 23 القصائد

 المتراكب

عد 
 1179 211 - - 1 - - 911 65 3 الأبيات

عدد 
 38 5 - - 1 - - 31 1 1 القصائد

 5557 211 42 25 251 591 565 1221 1371 1399 المجموع

 094 3 7 2 07 01 04 31 10 30 المجموع

‌(‌أنواع‌القوافي‌حسب‌الحركات‌وعدد‌الأبيات‌والنسبة‌المئوية‌لكل‌نوع1:9جدول‌)

‌النسبة‌المئوية‌عدد‌الأبيات‌القافية‌م.

‌-‌-‌المتكاوس‌ .1

‌%‌1771‌32.59المتدارك‌ .2

‌%‌2598‌54.86المتواتر‌ .3
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‌%‌1179‌21.65المتراكب‌ .5

‌-‌-‌المترادف‌ .4

‌- 1332 المجموع

‌‌
‌القارئ‌لشعر‌ ل‌وضع‌متحرك‌بين‌‌الغَز ِّي ‌إن  يلاحظ‌تفضيله‌للقافية‌المتواترة‌؛‌لأن ه‌يفض 

الساكنين‌في‌نهاية‌البيت،‌ثم‌المتداركة‌أي‌وضع‌متحركين‌بين‌ساكنين،‌ثم‌المتراكب‌وهي‌التي‌
‌القافية‌المتكاوس،‌ولا‌المترادف.‌الغَز ِّي ‌يكون‌بين‌الساكنين‌ثلاث‌متحركات،‌ولم‌يستخدم‌

‌المتواتر‌المركز‌الأول‌في‌شعر‌‌ ‌)‌الغَز ِّي ‌تحتل‌قافية ‌أبياتها ‌من‌2598حيث‌بلغ‌عدد )
(‌من‌مجموع‌93%(،‌كما‌بلغ‌عدد‌القصائد‌)‌54.86(،‌وبنسبة‌)4557أصل‌مجموع‌الأبيات‌)

‌القصائد‌) ‌التي‌ا193عدد ‌وكانت‌القصائد‌موزعة‌على‌البحور‌الشعرية ‌الشاعر‌في‌(، ستخدمها
‌المنسرح‌وهي:‌)الطويل‌ ‌)الكامل‌57ديوانه‌عدا ‌)البسيط‌25(، ‌)الخفيف‌15(، ‌)الوافر‌13(، ،)

‌(.1(،‌)الرمل‌5(،‌)السريع‌2(،‌)المتقارب‌18

‌المرتبة‌ ‌في ‌)المتدارك( ‌قافية ‌)‌جاءت ‌الأبيات ‌بعدد ‌مئوية‌‌‌1771الثاني ‌وبنسبة )
(32.59‌(‌ ‌بلغ ‌القصائد ‌وعدد ‌قصي%62(، )‌ ‌)الطويل ‌التالية: ‌البحور ‌على ‌موزعة (،‌23دة

‌(.1(،‌)الرمل‌3(،‌)السريع‌9(،‌)المتقارب‌26)الكامل‌

‌21.69(‌وبنسبة‌مئوية‌)1179وجاءت‌قافية‌المتراكب‌في‌المركز‌الثالث‌بعدد‌الأبيات‌)‌
(،‌)الكامل‌1قصيدة،‌وجاءت‌موزعة‌على‌البحور‌التالية:‌)الطويل‌‌38%(،‌وبلغ‌عدد‌قصائدها‌

‌(.5(،‌)المنسرح‌1(،‌)المتقارب‌31،‌)البسيط‌(1

‌‌ أما‌قافية‌المتكاوس،‌والمترادف،‌فلم‌ينظم‌عليها‌الشاعر‌أي‌بيت‌من‌أبيات‌ديوانه‌؛‌لأن 
قافية‌المتكاوس‌قد"‌انحصر‌بين‌ساكنيها‌أربع‌متحركات‌وهذا‌أكثر‌ما‌يكون‌في‌الشعر‌العربي‌؛‌

‌يلتزم‌بما‌التزم‌به‌معاصروه‌.‌الغَز ِّي ‌احث‌أن‌،‌ويعتقد‌الب‌(1)ولذلك‌كان‌هذا‌النوع‌قليلًا‌"

                                                           

 (.023(‌مصطفى،‌أهدى‌سبيل‌إلى‌علمي‌الخليل‌العروض‌والقافية)ص1)
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‌إلى‌‌ ‌تصل ‌قد ‌عالية ‌بنسبة ‌المتواتر ‌قافية ‌ورود ‌السابقة ‌الجداول ‌خلال ‌من ‌يتضح كما
من‌العدد‌الإجمالي‌للقصائد،‌وهي‌نسبة‌عالية،‌‌93%(‌وبعدد‌القصائد‌البالغ‌‌54.86النصف‌)

تي‌يفصل‌بين‌ساكنيها‌حرف‌متحرك‌واحد‌كما‌لهذا‌النوع‌من‌القافية‌ال‌الغَز ِّي ‌وهذا‌يعني‌تفضيل‌
(‌قصيدة،‌ثم‌الطويل‌25(‌بيت،‌وعدد‌قصائده‌)651يفضل‌البحر‌الكامل‌حيث‌بلغ‌عدد‌الأبيات‌)

(‌15(‌بيت‌والقصائد‌)319،‌ثم‌البسيط‌)18(‌والقصائد‌591(،‌يليه‌الوافر‌)17(‌والقصائد‌)451)
‌وهكذا،‌وقد‌خلا‌بحر‌المنسرح‌من‌هذه‌القافية.

‌:الغَز ِّي ‌أمثلة‌قافية‌المتواتر‌قول‌ومن‌‌

و   ــــر  ــــو   م  ل  ل خ 
ت   (1) ــــب ح  ة  أ ص  ــــروء  ــــن  الم   ع 

 

ـــــــــــو ام   ـــــــــــع  الل  م  م ج  ـــــــــــام  و  ـــــــــــ  و َ الل     م 
 

ـــــا و ا  ن   ـــــد  ف يه ـــــن  ي  ـــــر ئ  ع  ـــــس  ي خ   ل  الف ل 
 

ســـــام   ـــــن  ال ج  ـــــروق  ب هـــــا ع  ـــــر ئ  الع   (2)خ 
 

‌الشاعر‌عمد‌في‌هذا‌النوع من‌القافية‌إلى‌المجيء‌بحرف‌من‌حروف‌‌ومن‌الملاحظ‌أن 
المد‌وهو‌الألف‌وهو‌ساكن،‌يليه‌حرف‌الميم‌المتحرك‌والذي‌يشبعه‌بحرف‌مد‌طويل‌وهو‌الياء،‌

‌وبهذا‌يحقق‌قافية‌المتواتر‌بين‌الساكنين‌بروي‌مشبع.

‌:(3)هاجياً‌السميرمي‌الغَز ِّي ‌ومثال‌ذلك‌قول‌

ـــــــــــى بالعجـــــــــــاب    زمـــــــــــان  الكمـــــــــــال  أ ت
 

ــــــاس  ســــــود  العــــــذاب  وصــــــب  علــــــى    الن 
 

ــــــــاب   ــــــــن  الع ق ــــــــة  اب ــــــــي الدول م ف ــــــــد    وق 
 

 الع قــــــاب   (4)فكـــــان  علــــــى ال ملــــــع ســــــل    
 

ت  الكــــــــــلاب   ــــــــــو   وزيــــــــــر  إذا مــــــــــا ه ج 
 

ت   بـــــــــــــــــالكلاب    ـــــــــــــــــب ه   وأفرطـــــــــــــــــت  ش 
 

ـــــــــــث  يقـــــــــــول  مقـــــــــــا ل الخبيـــــــــــث    خبي
 

ـــــــــاب    ب ـــــــــل  الح  ن كـــــــــان يفعـــــــــل  ف ع  وا 
(5) 

 

                                                           

 (.002-2/002(‌مرو:‌مدينة‌مشهورة‌في‌فارس،‌ينظر:‌الحموي،‌معجم‌البلدان)ج1)
‌(.220(‌الغزي،‌الديوان)ص2)
مجاهرا‌بالظلم‌والفسق‌‌(‌علي‌بن‌أحمد‌أبو‌طالب‌السميرمي‌نظام‌الملك‌وزير‌السلطان‌محمود،‌وكان‌السميرمي3)

‌إلى‌جهنم‌وقد‌استحييت‌من‌كثرة‌ أعاد‌المكوس‌ببغداد‌بعد‌أربع‌عشرة‌سنة‌وقال‌ليلة‌قتل‌قد‌فرشت‌لي‌حصيراً
 (.26/29هـ(،‌ينظر:‌الصفدي،‌الوافي‌بالوفيات)ج206الظلم‌فأصبح‌قتيلًا‌سنة‌ست‌عشرة‌وخمسمائة)

 (.0/300الصحاح)ج(‌السلح:‌رزق‌الطير،‌السلح:‌ولد‌الحجل،‌الجوهري،‌4)
‌الحياة‌يقال‌لها‌شيطان،‌ومنه‌5) نما‌قيل‌الحُبابُ‌اسمُ‌شيطان‌لأن  (‌الحباب:‌الذكر‌من‌الحيات،‌الحُبابَ:‌الحَياةُ‌وا 

يَ‌الرجل،‌ ‌(.0/062)جالمرجع‌السابقسُم ِّ
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 َ ــــــــــــــــر ــــــــــــــــاه  مســــــــــــــــموعة  ل ت   عطاي
 

ه     (1)لمعـــــــــــة  مـــــــــــن ســـــــــــراب  وموعـــــــــــد 
 

‌البحر‌الطويل‌بعدد‌الأبيات‌‌ ‌قافية‌المتدارك‌فقد‌احتلت‌المرتبة‌الثانية،‌وقد‌تقدم‌فيها أما
(846(‌ ‌والقصائد )23(‌ ‌الأبيات ‌بعدد ‌الكامل ‌بحر ‌ثم ،)666(‌ ‌والقصائد ‌المتقارب‌26( ‌ثم ،)
‌(.1والقصائد‌)(‌11(‌ثم‌الرمل‌)3(‌والقصائد‌)13(،‌ثم‌السريع‌)9(‌والقصائد‌)234)

 :في‌وصف‌القلم‌الغَز ِّي ‌ومن‌أمثلة‌القافية‌على‌المتدارك‌قول‌‌
ر َ أ شــــــراك ه ن ــــــو  ــــــوب  ال  الشــــــما ل (2)ق ل

 

ــــه ب    ش  ــــن   (3)و     الف ضــــا  ل   (4)الع ــــلا أف لاكه 
م ـــــر  ـــــن  م ك  ـــــات  اب م ت ضـــــاف  المكرم ك  ـــــي   إ ل 

 

ل    ــــــــــاز  ــــــــــلاع  وهــــــــــي المن م  الف ــــــــــ  ن ك   ك
 

اَ   بنظمهــــــــا (5)ل لياليــــــــع  الحــــــــوالي ف ــــــــد
 

ــــــــل  م عاليــــــــع  أيــــــــام  الحســــــــود  الع واط 
(6) 

 

ز   ــــــو  عــــــاج  ــــــدَ و ه  ــــــد َ للن  ــــــن  ي ت ص  م   و 
 

ـــــل    ـــــو  خام  ـــــو نب اهـــــات  الع ـــــلا و ه  ج  ي ر  و 
(7) 

 

‌بحرفين‌‌ ‌جاء ‌وبعده ‌حرف‌ساكن، ‌الألف‌وهو ‌وهو ‌بحرف‌المد ‌جاء ‌الشاعر ‌أن ويبدو
‌:‌الغَز ِّي ‌متحركين‌مع‌إشباع‌حرف‌اللام‌بحركة‌الضم،‌وبذلك‌يحقق‌قافية‌المتدارك،‌ومنها‌قول‌

ــــــا (8)جــــــازت ب م ر  ــــــل  و  ــــــدَ ل ع  ــــــلاع م   ع 
 

مـــــا  ـــــ  ن  و عـــــن  ك  ـــــن  ك  ـــــع ع  ل  ـــــما م ح  س   و 
 

ــــم   ْ  اس  ل ــــ ل ــــع  وانتحــــىخ  ــــت  ف ع  ع ن ع  ــــد    ج 
 

ع الكــــــــــريم المنتمــــــــــى  ــــــــــم ي   والــــــــــد   ل س 
 

لــــــــــوب  قلا ــــــــــداا  ع  الق  ــــــــــدا  ح  ت بــــــــــت  م   ك 
 

و  ـــج  ـــا ي ش  م  ها و  ـــد  ش  ـــب  ي ن  ل  والق 
ـــا (9) ن م 

(10) 
 

                                                           

‌(.022(‌الغزي،‌الديوان)ص1)
ب2) ‌حِّ ‌بالتحريك: ‌الشَرَكُ، ‌للطير، ‌ينصب ‌وما ‌الصيد، ‌حبائل ‌أشراك: ‌الجوهري،‌‌( ‌شَرَكَة ، ‌الواحدة ‌الصائد، الة

 (.4/0293الصحاح)ج
هابُ‌حربٍ،‌إذا‌كان‌ماضياً،‌المرجع‌السابق‌)ج3) ‌فلاناً‌لَشِّ نا لَةُ‌نارٍ،‌وا  ‌(.0/029(‌الشهب:‌جمع‌شهاب:‌شُع 
‌(.4/0062(‌الأفلاك:‌مدارات‌النجوم،‌المرجع‌نفسه)ج4)
 (.0/2302:‌المرجع‌نفسه)ج،‌ينظري:‌حلي‌المرأةلحلا(‌الحوالي:‌جمع‌حال‌و‌5)
،‌إذا‌خلا‌جيدها‌من‌القلائد،‌المرجع‌6) ‌وتَعَطالَت  ‌المرأةُ لَتِّ (‌العواطل:‌جمع‌عاطل‌والعطل‌:‌فقدان‌القلادة،‌عَطِّ

 (.2/0000نفسه)ج
‌(.346(‌الغزي،‌الديوان)ص7)
 (.3/206(‌جاز:‌سار‌فيه‌وخل فه‌،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج8)
وُ:‌الهم ‌9)  (.0/2329والحزن،‌المرجع‌نفسه)ج‌(‌يشجو:‌الشَج 
 (.002(‌الغزي،‌الديوان)ص10)
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‌(‌ ‌أبياتها ‌ومجموع ‌الثالثة ‌المرتبة ‌في ‌المتراكب ‌قافية ‌بحر‌1179وجاءت ‌على ‌موزعة )
(،‌1(‌والقصائد‌)63(،‌والكامل‌)5(‌والقصائد‌)211(،‌والمنسرح‌)31(‌والقصائد‌)911البسيط‌)
(‌ ‌)3والطويل ‌والقصائد )1(‌ ‌والمتقارب ،)1(‌ ‌والقصائد ‌قول‌1( ‌المتراكب ‌قافية ‌أمثلة ‌ومن ،‌ )

‌:الغَز ِّي ‌
ـــــن ـــــزت  ‌كـــــم ر ه  ـــــة  لهـــــو ج  ب  ل  لبـــــا‌ح  ـــــي ح   ف 

 

ر    ـــا د  م 
ـــا (2)ضـــرع   (1) ـــن حلب ـــى إل  ل م   الم ن

 

ـــــــاد   ت ـــــــث  الق  ـــــــر   (3)حي ـــــــ   ث م  ـــــــى عيدان   عل
 

ــــي أ صــــلاده  ــــت  ف ر  ي نب  ــــخ  ــــبا (4)والص   ع ش 
 

ـــــــة   ب  ـــــــن  لممـــــــي للبـــــــي   جاذ  ـــــــود  م   والس 

 

ــــــــل  شــــــــيء  بمغناطيســــــــي   انجــــــــذبا   وك
 

ـــــبيبة   ــــل ب  الش  ل ـــــل  س  ـــــر الهـــــوَ ج   فـــــي أس 
 

ـــــلبا  ـــــو و ا  ن  س  ـــــ  ن  ي نج  ـــــن  ل ن ســـــير  ب  م 
(5) 

 

‌ثلاث‌‌ ‌بينهما ‌بساكنين ‌تنتهي ‌والتي ‌المتراكب ‌قافية ‌إلى ‌الأبيات ‌هذه ‌في ‌الشاعر يلجأ
متحركات‌)من‌سلبا(،‌ليأتي‌بالحرف‌الأخير‌المشبع‌بحركة‌الفتح‌التي‌تحول‌إلى‌ألف‌الإطلاق‌

والشاعر‌عندما‌يستخدم‌هذه‌القافية‌فهي‌تلائم‌غرض‌القصيدة‌وخاصة‌الفخر‌في‌القصيدة‌كلها،‌
في‌أولها،‌ثم‌وصف‌محبوبة‌وهذه‌القافية‌وموسيقاها‌تلائم‌نفسية‌الشاعر‌التي‌تميل‌إلى‌الجمال‌

‌والفخر‌والحرية.

‌قافية‌)المتكاوس(‌وقافية‌)المترادف(‌في‌أي‌بحر‌من‌بحور‌شعر‌‌ ،‌أي‌لم‌الغَز ِّي ‌ولم‌تأتِّ
‌هذا‌النوع‌من‌القافية‌في‌أي ‌ ‌الشاعر‌الغَز ِّي ‌قصيدة‌من‌قصائد‌ديوان‌‌ةيأتِّ ‌حب  ،‌ويمكن‌القول‌إن 

‌لذا‌ ‌الأول، ‌المقام ‌في ‌بها ‌الشاعر ‌لاهتمام ‌دافعاً ‌كان ‌القافية ‌في ‌الساكنين ‌بين للحركات‌القليلة
اكنين‌في‌البيت،‌جاءت‌قافية‌المتواتر،‌وتنعدم‌قافية‌المتكاوس‌ذات‌الفواصل‌الأربعة‌بين‌آخر‌س

‌كذلك‌لا‌يميل‌إلى‌تسكين‌الحرف‌الأخير‌الذي‌قبله‌ساكن‌)المترادف(‌لذلك‌لم‌توجد‌في‌الديوان.

                                                           

:‌درر‌اللبن‌والدمع‌ونحوهما‌يدر‌ويدر‌دراً‌ودروراً‌،‌وكذلك‌الناقة‌إذا‌حلبت‌فأقبل‌منها‌على‌الحالب‌شيء‌1) (‌در 
‌ ‌كثرة ‌بالكسر: ‌والدرة ‌ ‌اللبن، ‌در ‌قيل ‌الجسد ‌العروق‌وسائر ‌في‌الضرع‌من ‌اجتمع ذا ‌وا  ‌درت، ‌قيل: اللبن‌كثير

 (.4/209وسيلانه‌،‌الصحاح،‌الجوهري)ج
‌(.2/220(‌الضرع‌لكل‌ذات‌ظلف‌أو‌خف،‌وضرع‌الشاة‌والناقة‌مدر‌لبنها،‌المرجع‌السابق)ج2)
،‌المرجع‌نفسه)ج3)  (.2/220(‌القتاد:‌شجر‌له‌شوك 
لَسُ،‌المرجع‌نفسه)ج4) ‌أَم  ‌(.2/492(‌الصلد:‌صُل ب 
‌(.202(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
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 الموسيقى الداخلي ة

لم‌يعتمد‌الشاعر‌العربي‌قديماً‌في‌شعره‌على‌الموسيقى‌الموجودة‌في‌الوزن‌والقافية‌فقط،‌‌
‌تنبع‌الموسيقى‌فيه ‌وقد ،‌ ‌منها من‌التكرار‌للأصوات‌والألفاظ،‌وحسن‌‌بل‌كان‌يتطلع‌إلى‌مزيد

‌اختيار‌ ‌من ‌"تنبع ‌أن ها ‌ضيف ‌شوقي ‌ويراها ‌ذلك، ‌وغير ‌والجناس ‌والترصيع ‌والتصريع التقسيم
‌للشاعر‌أذناً‌داخلية‌الشاعر‌لكلماته،‌وما‌بينها‌من‌تلائم‌في‌الحروف‌والحركات، وراء‌أذنه‌‌وكأن 

‌حرف‌وحركة‌بوضوح‌تام" ‌مشكلة‌وكل  الظاهرة‌تسمع‌كل 
(1).‌

‌الموسيقى‌الداخلية‌"تقف‌جنباً‌إلى‌جنب‌مع‌موسيقى‌الإطار،‌بل‌إن ها‌تمثل‌صورة‌من‌‌ إن 
‌المتمثلة‌في‌الوزن‌والقافية ‌الموسيقى‌الخارجية ‌والموسيقى‌الداخلية‌مع‌الموسيقى‌(2)"صور‌هذه ،

‌كانت ‌وكل ما ‌طرباً، ‌فيميل‌بها ‌وفكره، ‌لب ه ‌فتأسر ‌في‌المتلقي، ‌هي‌التي‌تؤثر موسيقى‌‌الخارجية
‌الشعر‌جذابة‌كلما‌أثرت‌في‌المتلقي.

،‌ومنها‌التصريع‌والجناس‌الغَز ِّي ‌ويتناول‌البحث‌أهم‌الظواهر‌الموسيقية‌الداخلية‌في‌شعر‌‌
‌.الغَز ِّي ‌والتكرار‌وغيرها‌من‌ألوان‌البديع‌ذات‌الأثر‌الموسيقي‌والتي‌يزخر‌بها‌ديوان‌

 التصريع: -1

‌ ‌تابعه ‌فيه ‌عروض‌البيت ‌كانت ‌"ما ‌بزيادته"وهو ‌وتزيد ‌تنقص‌بنقصه، ‌ويعرفها‌(3)للضرب، ،
،وهو‌"أن‌(4)السكاكي‌بقوله‌"والمصرع‌هو‌ما‌يتعمد‌فيه‌إتباع‌العروض‌الضرب‌في‌وزنه‌ورويه..."

‌.‌(5)تكون‌قافية‌الشطر‌الثاني‌هي‌نفسها‌قافية‌الشطر‌الأول"

‌خاصة‌في‌مطلع‌الق‌ ‌كبيراً ‌على‌التصريع‌اعتماداً صائد،‌ومن‌النادر‌اعتمد‌الشعراء‌قديماً
‌الحاضر‌ ‌العصر ‌في ‌شعراؤنا ‌زال ‌ما ‌موسيقية ‌جمالية ‌ظاهرة ‌ويعد  ‌منه، ‌تخلو ‌قصائد ‌تجد أن

                                                           

 (.90النقد‌الأدبي)ص(‌ضيف،‌في‌1)
 (.029(‌الجيار،‌شعر‌إبراهيم‌ناجي‌دراسة‌أسلوبية‌بنائية)ص2)
 (.0/003(‌القيرواني،‌العمدة)ج3)
 (.220(‌السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص4)

‌‌(.02(‌غنيم،‌علم‌الوصول‌الجميل)ص(5
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‌ولكنه‌لا‌يقتضي‌أكثر‌من‌بيت‌ ‌يتسع‌مداه، ‌قد ‌"أسلوب‌من‌القفز‌إلى‌الأمام يميلون‌إليه،‌وهو
‌.(1)واحد؛‌لأنه‌يتحقق‌في‌صدر‌البيت،‌ويتجسم‌بربط‌آخر‌الصدر‌بآخر‌العجز"

‌اهت‌ ‌التي‌اعتمدت‌على‌‌الغَز ِّي ‌م  ‌بالقصائد ‌الديوان ‌ويزخر ‌كبيراً، ‌اهتماماً ‌القصائد بمطالع
‌مصرعاً) ‌مطلعها ‌يكون ‌التي ‌القصائد ‌مجموع ‌بلغ ‌فقد ‌مئوية‌139التصريع، ‌بنسبة ‌قصيدة، )

(72.12‌(‌ ‌المصرعة ‌وبلغ‌مجموع‌أبيات‌القصائد ،)%4223(‌ ‌بنسبة ‌بيتاً ‌وهي‌94.89( ،)‌%
‌القصائ ‌أما ‌جداً، ‌عالية ن‌نسبة ‌وتتكو  ‌مقطوعات‌صغيرة ‌كونها ‌عليها ‌فالغالب ‌المصرعة ‌غير د

(‌ ‌من‌بيت‌أو‌بيتين،‌وقد‌وصل‌عدد‌القصائد‌التي‌لا‌يكون‌مطلعها‌مصرعاً (‌قصيدة‌45أحياناً
‌%(‌.4.11(‌بيت،‌بنسبة‌مئوية‌)225%‌(‌ومجموع‌أبياتها‌)27.97بنسبة‌مئوية‌)

‌دحاً:ومن‌أمثلة‌التصريع‌في‌المطالع‌عند‌الشاعر‌قوله‌ما
ــــــــــــــلال  وز ادا   ــــــــــــــص  اله   ب م ســــــــــــــي ره  ن ق 

 

ــــــهادا  ــــــت  س  ــــــراع  إذا اعتز م  ــــــل  ك  ع  فاج 
(2) 

 

فالتصريع‌في‌قوله‌في‌آخر‌الشطر‌الأول‌)زادا(،‌وفي‌آخر‌الشطر‌الثاني‌قوله‌)سهادا(‌‌
والشاعر‌بهذا‌التصريع‌الذي‌يبدأ‌به‌قصيدته‌يعطي‌للمتلقي‌دفعه‌موسيقية‌قوية‌تجعله‌يتوقع‌قافية‌
القصيدة‌فيما‌بعد،‌وهو‌ينتج‌عن‌التشابه‌بين‌العروض‌والضرب‌في‌الوزن‌والروي،‌فقد‌تشابها‌في‌

‌حرف‌الروي‌)الدال(‌المشبع‌بحرف‌المد‌الألف.
‌:(3)يمدح‌ابن‌المطلب‌الغَز ِّي ‌ومثاله‌قول‌‌

يا   قبول   د  الر  م ت ى ق ب ل ت  خ 
(4) 

 

ِ  الغ رام   ي  ر  م ن  ج  لم  ي س  و 
ول    س  ر 

(5) 
 

‌وقوله:
 الط ل ل   شاخص   (6)أ جاب نا بالمغاني

 

ل  بلا ع م ل    ن  م ن  ق و  س  ت  أ ح  م  والص 
(7) 

 

‌شديد‌الحرص‌على‌التصريع،‌لذا‌قد‌نجده‌وسط‌القصيدة‌ومثاله:‌الغَز ِّي ‌ويلاحظ‌أن‌
                                                           

 (.23(‌الطرابلسي،‌خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات)ص1)
‌(.404(‌الغزي،‌الديوان)ص2)
 (.02/403ينظر:‌البغدادي،‌تاريخ‌بغداد)ج‌يكتب‌خطاً‌مليحاً،‌شاعراً‌و‌‌ان‌وزيراً‌للمستظهر،‌كالله‌(‌هبة‌3)
‌(.2/0092(‌قبول:‌ريح‌الصبا،‌الجوهري،‌الصحاح)ج4)
‌(.442(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
 (.0/2449(‌المغاني:‌المنازل‌وهي‌المواضع‌التي‌كان‌بها‌أهلوها،‌الجوهري،‌الصحاح)ج6)
‌(.204الديوان)ص(‌الغزي،‌7)
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ـــــــان   ـــــــر َ ل كرم ـــــــا (1)ب ش  ض  ك  ـــــــذي ر   بالجـــــــد  ال
 

 (2)والمــــورد  العــــذب  وال جــــد   الــــذي نهضــــا 
 

‌بيات‌من‌نفس‌القصيدةالأوقوله‌في‌آخر‌
ـــــــــى ومضـــــــــى ـــــــــوم أت ـــــــــد ل ي ـــــــــع العي  زمان

 

ـــــ   ومضـــــا وكفـــــع المـــــزن    (3)ل مـــــا برق 
 

‌ومثال‌التصريع‌وسط‌القصيدة‌قوله:‌
ـــــــــــبابة   ـــــــــــو َ الص  را أ ق  ــــــــــــه  ـــــــــــا أ نـــــــــــام  و أ س   م 

 

  َ ـــــــر  ـــــــ   مـــــــا يكـــــــون  إ ذا ج  مع أ ف ض   والـــــــد 
 

ن   ـــــــــن ح  ـــــــــفو    ل ت ج  ـــــــــى  الس  ـــــــــي   إل ف َ و  (4)ذ ر
 

 

  َ ــــــد  الــــــذ ر  م  قاضــــــي القضــــــاة  أبــــــي م ح 
(5) 

 

‌وفي‌آخر‌القصيدة‌قوله:
 َ ر  ـــــــــت  ل ـــــــــذ ا الـــــــــو  ـــــــــي  د  ال مجـــــــــاد  أ ن   يــــــــا س 

 

ــــب    ن  علــــى ال خط  ــــو  ــــر ا (6)ع  الملــــم   إذا ع 
(7) 

 

‌الشاعر‌يريد‌منه‌أن‌‌ فإذا‌كان‌المتلقي‌قد‌لفت‌انتباهه‌التصريع‌في‌مطلع‌القصيدة،‌فإن 
الاهتمام‌والانتباه‌إلى‌آخر‌القصيدة،‌فيأتي‌له‌بالتصريع‌وسطها‌وآخرها،‌ليضمن‌بذلك‌يبقى‌هذا‌

‌بقاء‌المتلقي‌معه‌فيشد‌انتباهه‌ولا‌يغادر‌القصيدة‌أبداً،‌ومنه‌قوله:
لاا  فـــى عـــاط  ت  أ م  أ و  ـــر  س 
ها (8) ـــد  ـــن  ف رن   (9)م 

 

ها  جيـــــد  ـــــد  ي و  ـــــي ن  خ  عـــــي ب  م  ـــــت  د   فوز ع 
 

ـــــــ ـــــــى م  ل  ـــــــت  ت ح  ـــــــيفبات  ت ر  ب  ـــــــد  ع   ن  ف را  
 

هـــا  ود  ـــ   ع ق  ـــمي ســـل ع  ب ع  س  ـــب  ج   وتحس 
 

ق ع ــــــــــــــة  نــــــــــــــم   ب ر  م 
ها  ــــــــــــــد   الق يــــــــــــــام  ب ق 

 

هــــا  ــــن  ق عود  ــــع  م  ق  ــــن  ب ر  ل ــــ   م  ــــم  ت خ  ل  ف 
(10) 

 

‌وقوله:‌

                                                           

 (.4/424(‌بلد‌مشهور‌في‌بلاد‌فارس،‌فتحت‌أيام‌عثمان‌رضي‌الله‌عنه،‌ينظر:‌الحموي،‌معجم‌البلدان)ج1)
‌(.004(‌الغزي،‌الديوان)ص2)
عاً‌خفيفاً،‌الجوهري،‌الصحاح‌)ج229صالسابق،‌المرجع‌(3) ‌(.3/0003،‌ومضا:‌وَمَضَ‌البرق‌لمع‌لَم 
‌ما‌استترت‌به،‌ي4‌ُ) فئه،‌وذرى‌الشيء‌بالضم:‌(‌الذرى:‌كلُّ تره‌ودِّ قال:‌أنا‌في‌ظل‌فلان‌في‌ذراه،‌أي‌في‌كنفه‌وسِّ

وَة ‌أيضاً‌بالضم،‌المرجع‌نفسه)ج وَة ‌وذُر  ر  ‌(.0/2342أعاليه،‌الواحدة‌ذِّ
 (.002(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
 (.0/306(‌الخطب:‌الشأن‌أو‌الأمر،‌صغر‌أو‌عظم،‌وقيل:‌هو‌سبب‌الأمر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج6)
 (‌.4/222(،‌عرا‌:‌أصاب،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج006(‌الغزي،‌الديوان)ص7)
‌المرأةُ‌وتَعَطال8‌َ) لَتِّ ،‌إذا‌خلا‌جيدها‌من‌القلائد‌،(‌العطل:‌مصدر‌عَطِّ ‌(.2/0000الجوهري،‌الصحاح)جت 
 (.3/334(‌الفرند:‌الورد‌الأحمر،‌وفرند‌،‌دخيل‌معرب:‌اسم‌ثوب،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج9)
‌(.006(‌الغزي،‌الديوان)ص10)
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ب مــــــــا جــــــــازت ر  ــــــــل  و  ــــــــدَ ل ع  ــــــــلاع م   ع 
 

ـــــما  س  و 
ـــــا  م ـــــ  ن  و عـــــن  ك  ـــــن  ك  ـــــع ع  ل   م ح 

 

ـــــــن   ب مـــــــا (1)ال خمـــــــول   ل ي شـــــــت ك ون  م  ر   و 
 

ـــــة    ـــــى الن باه  كـــــان  الخمـــــول  إل
ـــــل ما (2)  س 

 

ن مــــــــا أ ث نــــــــي ت  وا  د  ــــــــر  ف  ــــــــا ان  م  ــــــــع  و  ل ي   ع 
 

ظمــــــــا  ــــــــلطان  الز مــــــــان  الع  ــــــــت  س   وافق 
 

ـــــــن ن   ـــــــا (3)م  ـــــــر  فيكم ث  ـــــــو اتســـــــم ت  ب ن   ل 
 

ـــل    صـــار  الكتـــاب  الغ ف 
مـــا (4) فيهـــا م ع ج 

(5) 
 

بالتصريع؛‌لما‌يحققه‌من‌نغمة‌موسيقية‌سواء‌في‌‌الغَز ِّي ‌يظهر‌من‌خلال‌ما‌سبق‌اهتمام‌
‌المتلقي‌ ‌كان ‌إذا ‌المتلقي‌وخاصة ‌ذلك‌ليجذب‌انتباه ‌وكل ‌آخرها، ‌أو ‌أو‌وسطها ‌القصيدة مطلع

‌ممدوحاً،‌فيضمن‌العطاء‌الكري.

 الترصيع: -2

فيه‌تصيير‌مقاطع‌الأجزاء‌في‌يع رفه‌قدامه‌بن‌جعفر‌في‌نقد‌الشعر‌بقوله‌"هو‌أن‌يتوخى‌
،‌أما‌أبو‌هلال‌العسكري‌فيعر فه‌(6)البيت‌على‌سجع‌أو‌شبيه‌به‌أو‌من‌جنس‌واحد‌من‌التصريف"

‌البيت‌مسجوعاً" ‌"أن‌يكون‌حشو ‌السجع‌خاص‌(7)بقوله: ‌من‌الباحثين‌يرون‌أن  ‌كثيراً ‌أن  ‌علماً ،
نما‌بالنثر،‌لا‌يكون‌الترصيع‌جيداً‌إذا‌كان‌متكرراً‌متوالياً؛‌ ة‌التصنع،‌وا  لأن ه‌"يدل‌على‌التكلف‌وشد 

‌.(8)يحسن‌إذا‌وقع‌قليلًا.."

                                                           

 (.4/0029(‌الخمول:‌الخامل:‌الساقط‌الذى‌لا‌نباهَة‌له،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1)
‌المرجع‌2) ‌الخامل، ‌خلاف ‌وهو ‌ونابِّهُ، ‌نَبيه  ‌فهو ‌نَباهَةً، ‌يَن بُهُ ‌واشتهر، ‌شَرُفَ ‌بالضم: ‌الرجلُ ‌نَبُهَ ‌النباهة: )

‌(.0/2200السابق)ج
‌(.03/402بالضم:‌القوة،‌وخص‌بعضهم‌به‌قوة‌القلب،‌لسان‌العرب)ج(‌منن:‌المُنة‌‌3)
(‌الغفل:‌من‌لا‌يرجى‌خيره‌ولا‌يخشى‌شره‌ومن‌لا‌حسب‌له‌من‌الرجال‌وما‌لا‌علامة‌فيه‌من‌قداح‌الميسر‌فلا‌4)

 (.2/020غنم‌له‌ولا‌غرم‌عليه،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج
‌(.‌002(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
 (.00،‌نقد‌الشعر)صبن‌جعفرا(‌6)
 (302(‌العسكري،‌الصناعتين)ص7)
 (.096(‌الخفاجي،‌سر‌الفصاحة)ص8)
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‌الأوزان‌‌ ‌مستوية ‌الألفاظ ‌تكون ‌"أن ‌بقوله ‌وعر فه ‌الحسن ‌جهات ‌من ‌السكاكي ه ‌عد  وقد
‌،‌ويسميه‌البعض‌الازدواج‌.‌‌(1)متفقة‌الاعجاز‌أو‌متقاربتها"

‌للترصيع‌أهمية‌مو‌‌ سيقية‌في‌الشعر‌بحيث‌تتساوى‌يبدو‌من‌خلال‌التعريفات‌السابقة‌أن 
مع‌بعضها‌البعض‌فيؤدي‌ذلك‌إلى‌السجع‌الذي‌يُعطي‌الموسيقى‌الواضحة‌من‌‌مفرداتبعض‌ال

‌مادحاً:‌الغَز ِّي ‌خلال‌توافق‌المفردات‌أو‌تقاربها،‌ومثاله‌قول‌
ظ ه م   لــواح 
ــمي (2)  (4)وألفــاظهم تــدي (3)ت ص 

 

م  ت نهـــــــى    يـــــــنه   (5)وألســـــــنهم ت فـــــــري  وأع 
 

‌ملاحظ‌في‌ ‌هو ‌البيت‌كما ‌في‌حشو ‌الألفاظ‌على‌سجع ‌أن‌يساوي‌بين ‌الشاعر يتعمد
‌ ‌و)تصمي ‌ألفاظهم( ‌)لواحظهم، ‌وهذا‌‌–المفردات ‌تفري( ‌)تنهى، ‌و ‌ألسنهم( ‌)أعينهم، ‌و تدي(

‌مع‌ ‌البيت‌ليكتمل ‌في ‌الحشو ‌موسيقى ‌التوافق‌يؤدي‌إلى‌إظهار ‌شبه ‌المفردات‌أو ‌بين التوافق
‌في‌القصيدة،‌ومنه‌قوله‌مادحاً:‌موسيقى‌الوزن‌والقافية

رود   ع  الجـــــــــــــــــلال و  د  ر  م  أ و  ـــــــــــــــــو   (6)الص 
 

ــــــــــال  ــــــــــع ال جم ث ــــــــــم  ور  ل   (7)وحــــــــــب  الع 
 

‌الصوم،‌‌ ‌في‌الوزن‌وهي‌"ورود ‌الفقرات‌متفقة ‌لأن  ‌في‌البيت‌السابق‌؛ ‌الترصيع يتضح
‌ ‌يعطي‌البيت‌موسيقى‌ظاهرة ‌مما ‌ورثك‌الجمالا" ‌"أوردك‌الجلالا، ‌و ‌مع‌وحب‌العلم" في‌حشوه
‌انتباهه‌من‌أول‌القصيدة ‌.التصريع‌الواضح‌في‌البيت‌الأول،‌فيؤثر‌على‌المتلقي‌ويشدُّ

‌ومنه‌قوله:‌
قــــــــوق   قــــــــاق   (8)فراعــــــــي ح   وراعــــــــي ح 

 

ن  ـــــــــــد  وبـــــــــــاني معـــــــــــال  وبـــــــــــاني م 
(9) 

 

                                                           

 (.430(‌السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص1)
ر‌العين،‌الجوهري،‌الصحاح)ج2) ‌(.3/0002(‌لواحظهم:‌اللَحاظُ‌بالفتح:‌مؤ خِّ
 (.2/0902(‌صم ‌:‌هلك،‌المرجع‌السابق)ج3)
‌(.02/323منظور،‌لسان‌العرب)ج(‌تدي:‌الدية:‌حق‌القتيل،‌ابن‌4)
 (.‌2/020(،‌تفري:‌فرى‌الشيء‌شقه‌وفتته،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط‌)ج063(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
 (.4/0022)جالجوهري،‌الصحاح(‌الجلال:‌العظمة،‌ينظر:‌6)
 (.099(‌الغزي،‌الديوان)ص7)
و‌الجماعة‌)ج(‌حقوق‌وحقاق‌وحقوق‌الله‌ما‌(‌حقوق:‌يُقال:‌هو‌حق‌بكذا‌جدير‌به‌والنصيب‌الواجب‌للفرد‌أ8)

‌(.0/022يجب‌علينا‌نحوه‌وحقوق‌الدار‌مرافقها،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج
 (.293(‌الغزي،‌الديوان)ص9)
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 الجناس: -3
عر فه‌العسكري‌بقوله‌"التجنيس‌أن‌يورد‌المتكلم‌كلمتين‌تجانس‌كل‌واحدة‌منها‌صاحبتها‌في‌

‌حروفها..." ‌واحدة‌(1)تأليف ‌اللفظة ‌تكون ‌"أن ‌بقوله ‌وعر فه ‌المماثلة ‌العمدة ‌صاحب ‌وسم اه ،
‌المعنى" ‌"تشابه‌(2)باختلاف ‌بقولهم: ‌المحدثون ‌وعر فه ‌التجنيس، ‌أو ‌البعض‌التجانس ‌ويسميه ،

‌أن‌يتشابه‌اللفظان‌في‌النطق‌ويختلفان‌في(3)الكلمتين‌في‌اللفظ،‌واختلافهما‌في‌المعنى" ‌،‌وهو"
،‌ويقسمونه‌إلى‌أقسام‌كثيرة،‌لكن ه‌في‌نفس‌الوقت‌"يتطلب‌المهارة‌والبراعة،‌وقد‌لا‌يقدر‌(4)المعنى"

‌.(5)عليه‌إلا‌الأديب‌الذي‌وهب‌حاسة‌مرهفة‌في‌تذوق‌الموسيقى‌اللفظية..."
‌النقد‌ ‌كتب ‌في ‌واضحاً ‌اهتماماً ‌للجناس‌وأولوه ‌والبلاغين ‌النقاد ‌من ‌والمحدثون ‌القدماء تنب ه

‌حيث‌والبلا ‌يعرف‌)بالدال‌والمدلول(، ‌أو‌ما ‌"اللفظ‌والمعنى" ‌"يعتمد‌على‌أساسين‌هما ‌لأن ه غة؛
‌.(6)يتفق‌الدالان‌تماماً‌من‌حيث‌الشكل‌مع‌الاختلاف‌في‌المضمون"

‌من‌ ‌التقليل ‌يمكن ‌لا ‌إذ ‌الحشو، ‌موسيقى ‌في ‌خاصة ‌مميزات‌الشعر ‌من ‌الجناس‌ميزة يعد 
وزن‌والقافية‌والتصريع،‌وبذلك‌تكتمل‌موسيقى‌القصيدة،‌شأنه؛‌لأن ه‌يكمل‌موسيقى‌الشعر‌مع‌ال

‌.(7)فهما‌"مقطعان‌متفقان‌في‌الإيقاع‌مختلفات‌في‌المدلول"
‌القارئ‌لشعر‌ يتضح‌له‌هذا‌النوع‌من‌الموسيقى‌وبشكل‌واضح‌لا‌غموض‌فيه،‌‌الغَز ِّي ‌إن 

‌ة.فالشاعر‌يميل‌إلى‌استخدامه‌بكثرة،‌حتى‌استخدمه‌بجميع‌صوره‌التامة‌والناقص
ة‌منها‌:‌الجناس‌بمراعاة‌التصدير،‌الغَز ِّي ‌ومن‌الملاحظ‌أن‌الجناس‌في‌شعر‌  يأتي‌في‌صورة‌عد 

طاراً‌لعناصر‌قافيته،‌مرة‌أولى‌في‌صلب‌البيت‌قبل‌ ويكون‌"في‌إيراد‌اللفظ‌المتخير‌خاتمة‌للبيت‌وا 
‌وله‌صور‌متنوعة.‌(8)استعماله‌مرة‌ثانية‌في‌آخره"

‌:الغَز ِّي ‌منه‌قول‌و‌‌‌
                                                           

 (.320(‌العسكري،‌الصناعتين)ص1)
 (.320(‌القيرواني،‌العمدة‌في‌محاسن‌الشعر‌وآدابه)ص2)
 (.209(‌علوان،‌من‌بلاغة‌القرآن)ص3)

‌(.00غنيم،‌علم‌الوصول‌الجميل)ص‌((4
 (.42(‌أنيس،‌موسيقى‌الشعر)ص5)
 (.032(‌الجيار،‌شعر‌إبراهيم‌ناجي‌دراسة‌أسلوبية‌بنائية)ص6)
 (.02(‌عبد‌العظيم،‌في‌ماهية‌النص‌الشعري)ص7)
 (.02(‌الطرابلسي،‌خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات)ص8)
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ــــــــــــــــي  ال هــــــــــــــــادي الله   ع  والن ب ــــــــــــــــار   ج 
 

ـــــــادي  ي ع  مـــــــا و  ـــــــوالي ف يه  ـــــــن  ي  يـــــــا م 
(1) 

 

وهذا‌النوع‌كثيراً‌ما‌يكون‌في‌مطلع‌القصائد،‌لأن‌الشاعر‌ملتزم‌بالتصريع‌والجناس‌واضح‌‌
في‌البيت‌السابق‌في‌قوله‌"الهادي"‌و"يعادي"‌وهذا‌يولد‌شكلًا‌من‌أشكال‌الموسيقى‌الداخلية‌مع‌

‌الشاعر‌ملتزم‌بالتصريع‌كمالتصريع‌في‌مطلع‌ ‌.بينا‌االقصيدة،‌ولا‌غرابة‌في‌ذلك‌لأن 
‌ومنه‌قوله:

ـــ    ـــذا الط ي  ب  ـــا يـــا ح  ي ان ـــا ف   ح  ي ان  ح 
 

ــــــا  ان ح  ي  ر  ــــــاا و  ح  و  ــــــ   ر  ب  ــــــا ق ر  َ ل ن  ــــــد   (2)أ ه 
 

‌:الغَز ِّي ‌ومن‌صور‌الجناس‌في‌الحشو‌عدا‌التصريع‌قول‌
ـــــف تي ـــــن   ص  س  ـــــ   ح  ـــــن  ك  ـــــ    م  ـــــن  ك  م 

 

ـــــــب ب    ـــــــن    س  س  ــــــ   ح  ص  ــــــا إلـــــــى و  ف م 
(3) 

 

  ‌وقوله:       
ـــــــــــل   ش  ـــــــــــ   و  مال  ـــــــــــر  و  واه  ب ح  ـــــــــــد   (4)ج 

 

ــــب    ه  ــــد  أ ذ  ز  ال مج  ــــن  أ حــــر  م 
ــــذ ه ب ا (5)  (6)ال

 

‌ ‌ديوان ‌ف‌الغَز ِّي ‌يزخر ‌الأشكال، ‌المختلف ‌الجناس،‌‌الغَز ِّي ‌بالجناس ‌أوتار ‌على ‌يدق "
‌الجناس‌بأنواعه‌ ‌إلى ‌النظر ‌فإن ‌ولذلك ‌بأصواتها، ‌خبير ‌بإيقاعاتها، ‌عزف‌ماهر ويعزف‌عليها

يقاع‌لا‌ورود‌حلية‌لفظية‌فقط."‌ ؛‌ليكتمل‌جمال‌الإيقاع‌‌(7)المختلفة،‌يرد‌في‌شعره‌ورود‌صور‌وا 
‌المتلقي‌.‌مع‌جمال‌الخيال‌لدى

‌:الغَز ِّي ‌ومن‌أمثلة‌الجناس‌بين‌الاسم‌والفعل‌قول‌
ــــــــ    ــــــــا ط ي  ن ــــــــو  زار  ــــــــا ذات  الخــــــــال   ل  يان  أ ح 

 

ـــرة الجـــداث    ف  يانـــا (8)ونحـــن  فـــي ح   (9)أ ح 
 

‌ومن‌الجناس‌قوله:
                                                           

‌(.304(‌الغزي،‌الديوان)ص1)
 .430ص‌السابق،المرجع‌‌(2)
 .402،‌صنفسهالمرجع‌(3)
 (.00/220(‌وشل:‌القليل،‌وقيل:‌الوشل‌الماء‌الكثير،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج4)
‌(.0/300(‌أذهب:‌يقال‌أذهب‌فلان‌تم ‌حسنه‌وجماله،‌مصطفى‌وآخرون‌،‌المعجم‌الوسيط)ج5)
‌(.460(الغزي،‌الديوان)ص‌6)
 .220صالمرجع‌السابق،‌‌(7)
‌وأجداث،‌الجوهري،‌الصحاح)ج‌(‌الجَدَثُ:‌القبر،8) دُث  ‌(.0/200والجمع‌أَج 
‌(.030(‌الغزي،‌الديوان)ص9)
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ـــن ـــة   (1)كـــم ر ه  ب  ل  ـــزت   (2)ح  ـــا،  لهـــو ج  ـــي حلب  ف
 

ر    ـــــا (3)ضـــــرع مـــــا د  ـــــى إل  لمـــــن حلب  (4)المن
 

‌‌ ‌بين ‌،‌فالجناس‌واقع ‌سوريا ‌في ‌مدينة ‌اسم ‌وهي ‌و)حلبا( ‌السباق، ‌ميدان ‌وهي )حلبة(
،وهذا‌الجناس‌فيه‌أكثر‌من‌نوع‌ففيه‌‌من‌لبنالحيوان‌‌ج‌ما‌في‌ضرعاوهي‌بمعنى‌استخر‌ )حلبا(

‌تكرار‌الحروف‌)‌،‌وفيه‌الناقص‌بين)حلبة‌،‌حلبا(‌التام‌بين‌اسم‌وفعل‌)‌حلبا‌،‌حلبا‌( ،‌‌كما‌أن 
د‌من‌الإيقاع‌المتوازن‌بين‌الشطرين‌،‌فتكتمل‌الموسيقى‌من‌خلالهما‌ح‌،‌ل‌،‌ب‌(‌أدى‌إلى‌مزي

‌البيت‌هو‌مطلع‌القصيدة. ‌في‌البيت‌مع‌التصريع‌بين‌العروض‌والضرب‌،‌وخاصة‌أن 
‌.وقد‌يتعدد‌المعنى‌في‌الجناس،‌فيزداد‌جمالاً‌

‌ومنها‌قوله:‌
ـــــمايل   ش 
ـــــمال   (5) ـــــب  الش  ي  ـــــراا  (6)ل ج   م ع ط 

 

ــــــد    كاهــــــا ول خ  ــــــمول  ح  ا (7)الش  د  ر  ــــــو  م 
(8) 

 

‌الشمال،‌الشمول(‌بينها‌جناس،‌لكن ها‌لا‌تلتقى‌فقط‌في‌حروفها،‌‌ ‌الكلمات‌)الشمائل، إن 
‌يهدف‌إليه‌الشاعر،‌فالصفات‌ ‌ما‌تعبر‌عنه‌وتوضحه‌من‌معنى‌فذلك‌ما ‌في‌إيقاعها،‌أما ن ما وا 

‌ ‌الشمال ‌ريح ‌مسك ‌الأريج ‌هذا ‌ويقومه ‌العذب، ‌أريجها ‌"يفوح ‌الحميدة ‌خد  ‌وتوريد المعطرة،
‌والريح‌التي‌تهب‌من‌(9)الشمول" ‌بين‌الصفات‌المعطرة، ‌الشاعر ‌يوازن‌فيها ‌حسية ‌صورة ‌إن ها ،

‌توقع‌ ‌أخرى، ‌جهة ‌من ‌المعنوية ‌والأخلاق ‌جهة ‌من ‌المورد ‌ ‌بخدها ‌والشمول ،‌ ‌الشمال ناحية
‌ل:‌عذوبة‌الصورة‌من‌عذوبة‌الجناس.بجناسها‌خلف‌هذه‌الصورة‌لتقو‌

‌الجناس‌قوله:ومن‌‌‌

                                                           

 (.03/022(‌الرهن:‌ما‌وضع‌عند‌الإنسان‌مما‌ينوب‌مناب‌ما‌أخذ‌منه،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج1)
‌(.0/090(‌حلبة:‌ميدان‌سباق‌الخيل،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج2)
 (.2/220خف،‌وضرع‌الشاة،‌والناقة:‌مدر‌لبنها،‌المرجع‌السابق)ج(‌الضرع:‌لكل‌ذات‌ظلف‌أو‌3)
‌(.202(‌الغزي،‌الديوان)ص4)
‌(.00/302(‌الشمايل:‌الشمال:‌الطبع،‌والجمع‌شمائل،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج5)
‌من‌ناحية‌القطب،‌الجوهري،‌الصحاح)ج6)  (.2/0039(‌الشَمالُ:‌الريحُ‌التي‌تهُبُّ
‌الخمرُ،‌7) ‌الشَمولُ: (،‌رجل‌كريم‌الشمائل‌أي‌في‌أخلاقه‌ومخالطته،‌ويقال:‌فلان‌2/0046المرجع‌السابق)ج(

‌(‌.00/309مشمول‌الخلائق‌أي‌كريم‌الأخلاق‌،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج
‌(.3/420(،‌الموارد:‌المناهل،‌واحدها‌مورد،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج220(‌الغزي،‌الديوان)ص8)
 (.222(‌الغزي،‌الديوان)ص9)
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م ى و ه و  ال مصـيب   ما م ن  ر 
ـب   (1) ل ـم  ي ص   و 

 

يـــوم  النضـــال   
ـــن  أ صـــاب   (2) ـــى (3)كم  م  ومـــا ر 

(4) 
 

‌الصيب‌ فإن ك‌ترى‌الجناس‌بين‌)‌المصيب‌،‌يصب(‌التي‌هي‌بمعنى‌نزول‌المطر‌؛‌لأن 
السابق‌هو‌السحاب‌،‌وبين‌)أصاب(‌التي‌هي‌بمعنى‌عدم‌الخطأ‌،‌كما‌نلاحظ‌جمال‌الجناس‌

(‌مرات‌،‌وهو‌من‌الأصوات‌التي‌يسهل‌مجاورتها‌لأي‌صوت‌من‌9حيث‌تكرار‌صوت‌الميم‌)
أصوات‌الهجاء‌دون‌أن‌يتعسر‌فيها‌النطق‌فضلًا‌عن‌تشابهها‌‌بأصوات‌المد‌مما‌يجعلها‌أكثر‌

‌من‌الموسيقى‌الجميلة ‌بالسمع‌التي‌تعطي‌الإيقاع‌مزيداً ‌والتصاقاً ،‌كما‌تكرر‌صوت‌‌(5)وضوحاً
‌.‌ت‌إلى‌مزيد‌من‌الموسيقى‌في‌البيتالصاد‌وهو‌من‌الأصوات‌المهموسة‌التي‌أد

‌وقوله‌في‌الفضل،‌حيث‌يجانس‌بين‌الفضل‌والتفضل،‌والفاضل‌والمتفضل‌
ص   ـــن ق  ـــل  (6)ر أ َ ال ـــن  ف ض  ـــل  (7)م  ـــلا مـــن ت ف ض   (8)خ 

 

ـــــل    ـــــر  الع لـــــى للفاض  ـــــل   (9)وس   (10)ال مت فض 
 

‌ذات‌معاني‌ ‌وهي ‌و)المتفضل(، ‌و)الفاضل( ل( ‌و)تفض  ‌فضل( (‌ ‌بين ‌الجناس‌واقع إن 
‌مكارم‌الأخلاق‌تجعل‌الأنسان‌لا‌يدعي‌التفضل‌بما‌لا‌يتصف‌فيه،‌فالذي‌يطلب‌ مختلفة‌؛‌لأن 
العُلى‌لا‌يكون‌إلا‌فاضلًا‌بحيث‌يعطي‌من‌كرمه‌المحتاجين‌ويتفضل‌عليهم‌،فهي‌سجية‌فيه‌لا‌

‌كمن‌يد عيها.‌

في‌ديوانه‌يستخدم‌الجناس‌بصورة‌واسعة،‌وبأشكاله‌المتعددة،‌ويأتي‌‌الغَز ِّي ‌وهكذا‌نجد‌أن‌
‌قصيدة‌ هذا‌الجناس‌في‌شعره‌طائعاً‌لا‌مكرهاً،‌وليناً‌جميلًا،‌لا‌خشناً‌مكروهاً،‌حتى‌أنه‌لم‌تخلُّ

                                                           

بُ:‌نزول‌ا1)  (.0/004،‌الجوهري،‌الصحاح)ج...لمطر،‌والصيب:‌السحاب‌دون‌الصوب(‌الصيب:‌الصَو 
‌(.2/0230المرجع‌السابق)جناً‌فَنَضَل تُهُ،‌‌إذا‌غلب ته،‌(‌ناضَلَهُ:‌أي‌راماه،‌يقال:‌ناضَل تُ‌فلا2)
‌(‌.0/220(‌أصاب:‌لم‌يخطئ،‌والشيء‌أدركه،‌والخطب‌فلانا‌نزل‌به،‌مصطفى‌وآخرون)ج3)
 (.009(‌الغزي،‌الديوان)ص4)
 (.34(‌ينظر:‌أنيس،‌موسيقى‌الشعر)ص5)
،‌والنُقاضَةُ:‌ما‌نُقِّضَ‌من‌حبَل‌الشَعر،‌6) ‌والعهدِّ ‌والحَب لِّ  (‌3/0006الجوهري،‌الصحاح)ج(‌النَق ضُ:‌نَق ضُ‌البناءِّ
لُ‌والفَضيلَةُ:‌خلاف‌النقص‌والنقيصة،‌المرجع‌السابق)ج7) ‌(.2/0090(‌الفَض 
لَ‌على‌أقرانه،‌المرجع‌نفسه)ج(‌الت8) ل:‌الذي‌يداعي‌الفَض   (‌.2/0092فض 
 (.2/093(‌الفاضل:‌من‌الرجال‌المتصف‌بالفضيلة،‌مصطفى‌وآخرون،‌معجم‌الوسيط)ج9)
‌الديوان)ص10) ‌الغزي، ‌معجم‌002( ‌الفضل‌في‌القدر‌والمنزلة،‌مصطفى‌وآخرون، ‌الذي‌ثبت‌له ل: ‌المتفض  ،)

 (.2/093الوسيط)ج
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ص‌من‌قصائده‌بصورة‌من‌صور‌الجناس‌المعروفة،‌ولن‌يقف‌دور‌الجناس‌على‌ما‌يحققه‌في‌الن
‌من‌جرس‌موسيقى،‌بل‌قد‌يتعداه‌إلى‌أغراض‌أخرى‌.

 التكرار: -4

عرف‌النقد‌العربي‌التكرار‌بالترديد،‌وقد‌عر فه‌ابن‌رشيق‌بقوله‌"هو‌أن‌يأتي‌الشاعر‌بلفظة‌
‌بمعنى‌آخر‌في‌البيت‌نفسه" ‌متعلقة ‌بعينها ‌يردها ‌ثم ‌أن‌تعلق‌اللفظة‌(1)متعلقة‌بمعنى، "‌ ‌وهو ،

‌ب ها ‌ترد  ‌ثم ‌المعاني ‌من ‌ويعجب‌بمعنى ‌وصفه ‌يحسن ‌هذا ‌وعند ‌آخر، ‌بمعنى ‌وتعلقها عينها
‌.(2)تأليفه"

‌من‌الحرف،‌ ‌مختلفة‌ومتنوعة ‌التكرار‌في‌الشعر‌العربي‌قديمه‌وحديثه‌تشكل‌ظاهرة إن 
معنوية‌؛‌لأن ه‌لا‌يقوم‌على‌مجرد‌تكرار‌الحرف‌الموسيقية‌و‌ال‌ولها‌آثارهاوالكلمة،‌والعبارة،‌والبيت،‌

ن ما‌ما‌يتركه‌التكرار‌من‌أثر‌انفعالي‌في‌نفس‌المتلقي،‌لذا‌فقد‌أو‌اللفظة‌أو‌العبارة‌ في‌السياق،‌وا 
‌..."‌ ‌)التدويم(، ‌صلاح‌فضل ‌فيسميه ‌القدامى ‌النقاد ‌إليها ‌فطن ‌المحدثون‌كما ‌النقاد ‌إليها فطن
تكرار‌النماذج‌الجزئية‌أو‌المركبة‌بشكل‌متتابع‌أو‌متراوح‌بغية‌الوصول‌بالصياغة‌إلى‌درجة‌عالية‌

‌ا ‌المستوى‌من ‌على ‌لتسيطر ‌الموسيقية ‌البنية ‌تتصاعد ‌عندئذ ‌اللغوية، ‌والنشوة ‌الموسيقى لوجد
‌.(3)التصويري..."

دور‌في‌"‌لفت‌النظر‌إلى‌المدلول‌عن‌طريق‌الإيقاع‌الصوتي‌نفسه‌أو‌تخليصه‌مما‌‌للتكرار
،‌كما‌قد‌يرد‌(4)يلبس‌معناه،‌وقد‌يرد‌التكرار‌استجابة‌لمقتضيات‌اللغة‌أو‌التركيب‌أو‌الإيقاع..."

استجابة‌للقافية‌التي‌هي‌عنصر‌من‌عناصر‌الإيقاع‌الموسيقي‌والشاعر‌عندما‌يميل‌إلى‌استخدام‌
التكرار‌سواء‌كلمة‌أو‌حرف،‌أو‌جملة،‌فإن ه‌يريد‌من‌وراء‌ذلك‌تحقيق‌هدف‌ما،‌أو‌التأكيد‌على‌

‌ة‌أو‌نفسية.أمر‌ما،‌فهو‌لا‌يأتي‌إلا‌بفائدة‌أرادها‌الشاعر،‌قد‌تكون‌لغوية‌أو‌موسيقي

‌بصور‌متنوعة‌منها:‌الغَز ِّي ‌يأتي‌التكرار‌في‌شعر‌

                                                           

 (.0/333ي،‌العمدة‌في‌محاسن‌الشعر‌وآدابه)ج(‌القيروان1)
 (.2/40(‌العلوي،‌الطراز‌لأسرار‌البلاغة‌وعلوم‌حقائق‌الإعجاز)ج2)
 (.202(‌فضل،‌إنتاج‌الدلالة‌الأدبية)ص3)
 (.04(‌الطرابلسي،‌خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات)ص4)



www.manaraa.com

  282 

 

 :تكر ر  لصوت - أ

‌تكرار‌ ‌في‌شعر‌شاعر‌من‌الشعراء‌ظاهرة ‌التي‌يمكن‌ملاحظتها من‌الظواهر‌الأسلوبية
‌إيقاعاته‌تأتي‌من‌تردد‌حرف‌ أصوات‌بعينها،‌ويطلق‌على‌الإيقاع‌الصوتي‌الإيقاع‌الحرفي؛‌"‌لأن 

‌.(1)وجماعات"‌أو‌حروف‌بعينها‌فرداً‌

‌قوله:‌الغَز ِّي ‌ومن‌أمثلة‌تكرار‌الصوت‌في‌شعر‌‌
ـــــــــى ت كس 
ـــــــــواري   ا لب اســـــــــاا ل ي  ســـــــــمه   ج 

 

ـــن ســـبا وتظـــل ت ســـبى   (2)و هـــي ت ســـبي م
 

فهذا‌اللباس‌يكسو‌ولا‌يستر،‌وهو‌يسبي‌أي‌من‌يظن‌نفسه‌منتصراً،‌ويأتي‌صوت‌السين‌‌
وصوت‌السين‌من‌أصوات‌الصفير،‌وفيه‌(‌مرات‌ليبين‌الصورة‌الهامسة‌6الذي‌تكرر‌في‌البيت‌)

ما‌فيه‌من‌إيحاء‌بالوسوسة‌التي‌تحدث‌للمشاهد‌من‌رؤية‌الكاسية‌العارية‌في‌جو‌من‌الاختلاس‌
والتسلل‌الهادئ‌،‌وهذا‌البيت‌من‌الأبيات‌الأولى‌في‌القصيدة‌التي‌يبدأ‌الغزل‌من‌أول‌بيت‌فيها،‌

‌بل‌ي ‌عالية، ‌فإن ه‌لا‌يحتاج‌الشاعر‌إلى‌خطابية ‌فاختار‌صوت‌السين‌لذا ‌الهدوء حتاج‌إلى‌نبرة
‌المهموس.
‌ومنه‌قوله:‌

ــــةا  ــــر  منفع ــــاع  ج  ــــع ي  س  ــــن إذا س  ــــا م  ي
 

مـــــــــــا  ـــــــــــع ات   ال م  ـــــــــــ  نفع ـــــــــــت  م س  س  ل ن ف 
(3) 

 

‌تكرار‌صوت‌السين‌يأخذ‌معه‌في‌هذا‌السعي‌الدؤوب‌الذي‌يسع‌الأمم‌جميعاً‌،والذي‌‌ إن 
لطبيعة‌السعي‌لدى‌الناس‌القائم‌على‌تحقيق‌المصلحة‌ينسجم‌مع‌طبيعة‌السعي‌الهادئ‌المغاير‌

‌الذاتية،‌هو‌بهدوء‌وصمت‌يسعى‌لمنفعة‌الأمم‌لا‌لمنفعة‌ذاته‌.
‌ومنه‌قوله:‌‌

م  ج  ـــــر  م  ال ـــــن ج  ـــــم  ك  ج  ـــــ    (4)وذات  ح  ـــــد  ل   م 
 

ـــــي  شـــــعاع    الم ت لظ  
ى   (5) ج  ـــــد  ـــــي ال ف

ـــــا   (6)ذنب
 

                                                           

 (.240(‌عبد‌المطلب،‌هكذا‌تكلم‌النص)ص1)
 (.203(‌الغزي،‌الديوان)ص2)
 (.2/0200،‌الأمم:‌القريب،‌ينظر:‌الجوهري،‌الصحاح)ج022المرجع‌السابق،‌ص(‌3)
(‌الرجم:‌القتل،‌الرمي‌بالحجارة،‌والرجم:‌ما‌رجم‌به،‌والجمع‌رجوم،‌والرجم‌والرجوم:‌النجوم‌التي‌يرمى‌بها،‌ابن‌4)

 (.02/220منظور،‌لسان‌العرب)ج
 (.02/242السابق)ج(‌اللظى:‌النار،‌وقيل:‌اللهب‌الخالص،‌المرجع‌5)
 (.202(‌الغزي،‌الديوان)ص6)
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للدلالة‌على‌العظمة‌وعلو‌الهمة‌؛‌لذا‌تكرر‌المقام‌يتطلب‌من‌الشاعر‌معنى‌القوة‌والشدة‌
‌فالموقف‌يفرض‌على‌ ‌في‌البيت‌السابق‌أربع‌مرات‌وهو‌من‌الأصوات‌المجهورة، صوت‌الجيم
‌بحيث‌يصل‌المعنى‌بشكل‌ الشاعر‌توظيف‌الأصوات‌بدقة‌وعناية‌حتى‌تؤثر‌في‌المتلقي‌تأثيراً

كما‌تكررت‌الأصوات‌المجهورة‌صحيح،‌فيشعر‌من‌خلال‌الأصوات‌بالمعنى‌الذي‌يريده‌الشاعر،‌
عدا‌صوت‌الجيم‌وهي‌)‌ذ‌،‌د،‌م(،‌وهذه‌الأصوات‌المتمثلة‌بالحروف‌تعطي‌‌في‌البيت‌السابق
وأبعاد‌وأشكال،‌فقد‌يجتمع‌‌ل‌الأشياء‌بما‌فيها‌من‌معانتساعد‌الذهن‌على‌تخي‌ةالدلالة‌ظلالًا‌خفي

‌الجم ‌من ‌ألواناً ‌المتلقي ‌نفس ‌في ‌فيثير ‌الصوت ‌خلال ‌من ‌التعبيرية‌الحسن ‌الدلالات ‌ذات ال
‌ ‌الإيقاع ‌في ‌أهمية ‌الحرف ‌خلال ‌من ‌الخارج ‌فالصوت ‌الإيقاع‌‌المختلفة، " ‌لأن  الموسيقي؛

‌.‌(1)كالموسيقى‌لا‌يُنتفع‌بها‌إلا‌إذا‌جُسدت‌في‌عزف‌على‌آلة‌ضمن‌معطيات‌معروفة"
‌ومنه‌قوله:

ــــــ   أبــــــداا  (2)محمــــــود   ت  أفعال  ــــــد  م   قــــــد ح 
 

د    ــــــد  ــــــن  م  ودام  م 
قبــــــال   (3) د   الإ  ــــــد  فــــــي م 

(4) 
 

(‌مرات،‌وقد‌أفاد‌هذا‌التكرار‌الإيقاع‌الموسيقي‌بالإضافة‌9فقد‌تكرر‌صوت‌حرف‌الدال‌)‌
‌إلى‌‌ما‌في‌حرف‌الدال‌من‌إشارة‌إلى‌دوام‌الحمد‌لهذا‌الممدوح‌الذي‌يتصف‌بصفات‌يستحقها‌

‌شيوع‌‌أصوات‌حروف‌بعينها‌في‌شعر‌ مرتبط‌بالمعنى‌الذي‌يريده‌الشاعر‌أولًا،‌‌الغَز ِّي ‌إن 
‌ثانياً‌ومرتبط‌بقدرة‌الشاعر‌في‌توظيف‌هذا‌التكرار‌بالصورة‌والإيقاع‌والايحاءات‌الصوتية‌ ،‌فكأنا

‌حرف‌رمز‌مرتبط‌بحالة‌شعورية‌محدودة‌عند‌الشاعر،‌أو‌هي‌رسالة‌صوتية‌يوجهها‌للمتلقي،‌ لكل 
‌عل‌الحرف‌جزءاً‌من‌الإيقاع،‌مدركاً‌دوره‌على‌المتلقي.أحسن‌في‌ج‌الغَز ِّي ‌وكل‌هذا‌يؤكد‌على‌أن‌

                                                           

 (.260(‌مرتاض،‌بنية‌الخطاب‌الشعري)ص1)
‌(.3/020(‌يقال:‌‌فلان‌يتحمد‌الناس‌بجوده‌أي‌يريهم‌أن ه‌محمود،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج2)
 (.2/222(‌مدد:‌الشيء‌بسطه‌وطوله،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط)ج3)
مدد:‌المدد‌ما‌أمددت‌به‌قومك‌في‌حرب‌أو‌غير‌ذلك‌من‌طعام‌أو‌أعوان،‌ابن‌(،‌020(‌الغزي،‌الديوان)ص4)

 (.3/292منظور،‌‌لسان‌العرب)ج
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 تكرار اللف : - ب

من‌القراءة‌الأولى‌توارد‌هذه‌الظاهرة‌في‌الديوان‌ويتمثل‌هذا‌النوع‌‌الغَز ِّي ‌يلاحظ‌القارئ‌لشعر‌
من‌التكرار‌في‌إعادة‌اللفظة‌الواردة‌في‌الكلام‌لإغناء‌دلالة‌الألفاظ‌واكسابها‌قوة‌تأثيرية،‌فهو‌ليس‌

‌مجرد‌إعادة‌الألفاظ‌والعبارات‌داخل‌النص،‌ولكنه‌ظاهرة‌من‌ظواهر‌التماسك‌النصي.

لى‌ما‌تتركه‌هذه‌اللفظة‌من‌أثر‌انفعالي‌في‌نفس‌المتلقي،‌وبذلك‌يعكس‌كما‌يقوم‌التكرار‌ع‌
لصورة‌التي‌يريدها‌جانباً‌من‌الموقف‌النفسي‌والانفعالي،‌كما‌يساعد‌التكرار‌على‌فهم‌الموقف‌أو‌ا

ما‌تكررت‌و‌ه،‌"وللتكرار‌قسمان:‌ما‌تكررت‌فيه‌المادة‌والصيغة‌الأولى‌على‌حاله،‌الشاعر‌من‌ورائ
‌.(1)واستخدمت‌فيه‌صيغة‌أخرى‌دون‌الصيغة‌الأولى"فيه‌المادة‌

‌ومنه‌‌الغَز ِّي ‌يتضح‌التكرار‌في‌شعر‌ ‌تكرار‌اللفظ‌بالمعنى‌نفسه، ‌منها: ‌أشكالًا‌عديدة ويتخذ
‌قوله:

ـــر َ ل كرمـــان   ـــا (2)ب ش  ض  ك   (3)بالجـــد  الـــذي ر 
 

 (4)والمــــورد  العــــذب  وال جــــد   الــــذي نهضــــا 
 

‌‌ ‌يفيد " ‌"الجد  ‌كلمة ‌تكرار ‌استهتار،‌إن ‌بدون ‌الممدوح ‌به ‌قام ‌الذي ‌الفعل ‌توكيد التوكيد:
‌لتعكس‌مدى‌فخر‌الشاعر‌بممدوحة،‌ومن‌تكرار‌اللفظ‌قوله:

قـــــع   ل ت ـــــ    (5)بالمــــاء  كــــم ي ن   (6)الظمــــ ن  غ 
 

ــــاء  ظم نــــا  ــــات  الم ــــى فيــــع  ب ــــم  إل وك
(7) 

 

‌في‌البيت‌السابق‌على‌أهميته‌ ‌الماء( ‌تكار‌) ‌الظمآن‌يفيد (‌ ‌و)غلته(،‌وخاصة‌عند )‌،
‌الجس ‌يحتاجه ‌)فيك(والماء ‌الفم ‌طريق ‌عن ‌ظمآنم (‌ ‌وتكرار ‌بالمعنى‌‌‌‌‌‌‌، ‌وتكرار ‌و)ظمآنا(، )

 ظمآن(‌و‌)غلته(‌،‌وجميعها‌تفيد‌المعنى‌وتؤكده،‌ومنه‌قوله:)

لــــــ ــــــم أنــــــ  ىب  ل  بيــــــر  فــــــي الع  نــــــا الت ك   ز اد 
 

ــــــــد    ــــــــز  وهــــــــو جدي ســــــــاع  الع  ــــــــد ك  دي  ج 
 

                                                           

‌(.02(‌الطرابلسي،‌خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات)ص1)
 (.4/424(‌بلد‌مشهور‌في‌بلاد‌فارس‌،‌فتحت‌أيام‌عثمان‌رضي‌الله‌عنه،‌ينظر:‌الحموي،‌معجم‌البلدان‌)ج2)
ضُ:‌تحر‌3) ‌(.3/0609يكُ‌الرجل،‌الجوهري،‌الصحاح)ج(‌الرَك 
‌(.004(الغزي،‌الديوان)ص4)
 (.3/0292(‌نقع:‌غبار،‌الجوهري،‌الصحاح)ج5)
 (.00/499(‌الغل‌والغلة‌والغلل‌والغليل‌كل ه:‌شدة‌العطش‌وحرارته،‌قل‌أو‌كثر،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج6)
‌(.‌030(‌الغزي،‌الديوان)ص7)
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ــــام   ــــع  الي ــــي   ب ــــر  أهن م  والغ 
ــــا (1) ــــن  ب ه  م 

 

يد    ـــــــــــد  يد  س  ـــــــــــد  يـــــــــــع والـــــــــــر أ ي  الس  ن    ي ه 
 

ــــــاق ت  ال منــــــى س  ل ـــــة  ان  و  شــــــيد  الد  ـــــع  ر   إ ل ي 
 

حا ديهـــــــا  ت  و  فجـــــــاء 
شـــــــيد   (2) ـــــــع  ر   (3)إل ي 

 

‌،‌و)رشيد،‌ ‌،‌سديد( ‌،و)السديد تبدو‌الألفاظ‌التي‌تكررت‌واضحة‌وهي‌)جديد‌،‌جديد(
‌ ‌تلفت‌انتباه‌المتلقي‌من‌ف‌الغَز ِّي ‌رشيد(‌،‌وهذه‌الظاهرة‌يستخدمها ي‌ديوانه‌بصورة‌واضحة‌،مما
‌ها‌بالمعنى‌العام‌للقصيدة‌.طأول‌القصيدة‌،‌لذا‌يحاول‌فهمها‌ورب

‌:الجناس‌الناقص‌في‌قولهوهو‌‌الغَز ِّي ‌يتجلى‌النوع‌الثاني‌من‌شعر‌
ـــــجاي اه م   يـــــ  س  ـــــا إ ل  ن  ب  ج 
ـــــت   (4) ـــــا ب ر ح  م   و 

 

ف    ـــد  ـــب  الس  ك  ـــو  الك و  ـــاب  بـــالل ح    ن ح   (5)ت ج 
 

ــــــــ    ــــــــلا ب  نا   ل ــــــــب  ط  ــــــــو ط ا ل ــــــــى أ ب م   ح 
 

ـــــ     لهـــــا أ ن  ث  ـــــن  م  ـــــلا م  لـــــة  ل ل ع  ـــــن  بذ  م 
(6) 

 

ـــــــل   م  م م 
وا (7) ـــــــز  ـــــــاد  إ ذ  ع ج  د  ال حس  ـــــــه   ش 

 

ـــــــــوا  ل ف  ت ه م  ح  ل ف  ـــــــــت ح  ـــــــــو  اس  ل  ـــــــــل    و   ب ف ض 
 

ز   ـــــــر  م ب 
ـــــــر  ‌ ت خ  ـــــــر  م ف  ي  ـــــــالي غ   فـــــــي ال مع 

 

ـــــــ     ك  ه  و  ـــــــد  ن  ـــــــار  ع  ت خ  ـــــــل  اف   (8)كـــــــ  ن  ك 
 

‌)تجاب(‌ ‌جبنا( (‌ ‌في ‌يتضح ‌فالتكرار ‌و)طالب( ‌)حلفوا(،‌، ‌و)استحلفتهم( ب(، )طلاُّ
تي‌تعطي‌إيقاعاً‌،‌وهذا‌التكرار‌في‌الألفاظ‌يؤدي‌إلى‌تكرار‌أصوات‌الحروف‌ال)افتخار(و)مفتخر(‌

أو‌بيان‌‌كما‌تفيد‌المعنى‌الذي‌يريده‌الشاعر‌سواء‌كان‌توكيد‌المعنى‌أو‌توضيحه‌موسيقياً‌واضحاً،
‌‌‌أهمية‌اللفظ‌‌المكرر.

‌وقوله:
ــف د ي ــي ص  ع  د 
اد ي (9) ــف  ــن  ص  ف ك  ــي م   (10)و 

 

ـــــــــا   ـــــــــاد يف م  ـــــــــت  ف  ـــــــــن  ت ي م ـــــــــماد  م   ل ف 
 

                                                           

رُ:‌الماء‌الكثير،1) ‌(.2/002الجوهري،‌الصحاح)ج...قيل‌للرجل:‌غَمَرَهُ‌القومُ،‌إذا‌علو ه‌شرفاً‌‌(‌الغَم 
 (.0/2369(‌حدا:‌الحدو:‌سوق‌الإبل‌والغناء‌لها،‌المرجع‌السابق)ج2)
 (.302(‌الغزي،‌الديوان)ص3)
ياةُ:‌الخُلقُ‌والطبيعة،‌الجوهري،‌الصحاح)ج4)  (.0/2302(‌سجا:‌السَجِّ
‌(.4/0302وهو‌من‌الأضداد،‌ينظر:‌المرجع‌السابق)ج(‌السدف:‌الظلمة،‌والضَوء5‌ُ)
‌(.4/0332(‌أنف:‌كبر،‌‌ينظر:‌المرجع‌نفسه)ج6)
لًا،‌المرجع‌نفسه)ج7) ‌(.4/0020(‌‌الَأمَلُ:‌الرجاءُ،‌يقال:‌أَمَلَ‌خَي رَهُ‌يَأ مُلُه‌أَم 
 (.9/302ج،‌ينظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)(،‌وكف:‌وكف‌الماء‌وغيره‌سال403ص(‌الغزي،‌الديوان)8)
 (.3/220(‌الصفد:‌العطاء،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب)ج9)
‌(.2/492(‌أصفادي:‌الصفد:‌الوثاق،‌والاصفاد:‌القيود،‌الجوهري،‌الصحاح)ج10)
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ـــــــوال   ن 
ـــــــى (2)ز نـــــــاد   (1) ن  ـــــــار  ه ـــــــواع  أ غ   ن 

 

ــــــد      ــــــن  ق  ــــــار  ع  جــــــود  الن  ــــــاد   (3)و   (4)الز  ن 
 

‌وخاصة‌صوت‌الفاء‌‌ ‌سواء‌تكرار‌صوت‌الحروف‌ ‌في‌القصيدة، ‌التكرار‌واضحاً ويبدو
(‌ ‌تكرر ‌الياء)6الذي ‌،وصوات ‌مرات ‌الصاد)4( ‌وصوت ‌مرات )3‌ ‌مرات، ‌الألفاظ‌( ‌تكرار او

‌تمتزج‌ ‌موسيقية ‌رسالة ‌والقصيدة ،‌ ‌والنار( ‌و)نار( ،‌ ‌)الزناد( ‌و)زناد( ،)‌ ‌)صفادي )صفدي(
‌بالتركيب‌اللغوي‌في‌الجملة‌الشعرية‌والنص‌كل ه.

‌في‌‌ ‌وخاصة ‌أسلوبية ‌سمة ‌تمثل ‌وهي ‌الديوان، ‌في ‌واضحة ‌الألفاظ ‌تكرار ‌ظاهرة ويبدو
‌وقاف ‌التي‌تنتهي‌على‌روي‌واحد ‌في‌القصائد ‌بحيث‌يمكن‌للمتلقي‌إدراك‌ألفاظ‌بعينها ية‌واحدة،

‌أكثر‌من‌قصيدة.

 رد العجز على الصدر: -5

‌تقدمها" ‌السكاكي‌من‌"جهات‌الحسن...‌وهو‌أن‌(5)وهو‌"رد‌أعجاز‌الكلام‌على‌ما ها ‌ويعد  ،
يكون‌إحدى‌الكلمتين‌المتكررتين‌أو‌المتجانستين‌أو‌الملحقتين‌بالتجانس‌في‌آخر‌البيت‌والأخرى‌

‌بعض‌(6)مثلها..." ‌وقد‌سم اه ‌يأتي‌في‌الشعر، ‌العجز‌على‌الصدر‌في‌النثر‌كما ‌يأتي‌رد ‌وقد ،
ه‌ضروب ‌ابن‌المعتز‌من‌الجناس‌وله‌عد  ‌تحسين‌(7)البلاغيين‌بالتصدير،‌وجعله ‌بعملية ‌ويقوم ،

‌للوزن،‌ودفع‌جديد‌لظاهر‌التناسب‌الموسيقي.

ة‌كبيرة،‌وعلى‌أشكال‌متعددة‌بحسب‌موقع‌بصور‌‌الغَز ِّي ‌هذه‌البنية‌البديعية‌في‌شعر‌ظهرت‌‌
الكلمة‌الموافقة‌لآخر‌كلمة‌في‌البيت،‌فقد‌تكون‌في‌الضرب‌أو‌يبدأ‌بها‌البيت‌أو‌تكون‌أي‌كلمة‌

‌من‌كلمات‌الحشو.

                                                           

‌(.2/0232)جالسابقلمرجع‌(‌‌نالَ‌خيراً‌يَنالُ‌نَي لًا،‌أي‌أصاب،‌ا1)
دَح‌به‌النارُ،‌المرجع‌نفسه)ج2) ‌(.2/420(‌الزَن دُ:‌العود‌الذي‌يُق 
‌(.2/000(‌قدح‌النار‌من‌الزند:‌أخرجها‌منه،‌مصطفى‌وآخرون،‌المعجم‌الوسيط‌‌‌)ج‌3)
 (.236(‌الغزي،‌الديوان)ص4)
 (.046(‌ابن‌المعتز،‌البديع‌في‌البديع)ص5)
‌(.436(‌السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص6)
‌،(0/023)ج‌علوم‌البلاغةلايضاح‌في‌القزويني،‌ا،‌(2/299ية‌الأرب‌في‌فنون‌الأدب)ج(‌ينظر:‌القرشي،‌نها7)

 (.000)ص‌الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة،‌(02غنيم،‌علم‌الوصول‌الجميل)ص،‌(020السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص
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‌:الغَز ِّي ‌ومن‌صوره‌قول‌‌
ـــــــوة  المتهاجـــــــد   ـــــــال  بغف صـــــــدت  الخي
(1) 

 

ــــان صــــيدي صــــا دي  ــــم انتبهــــت  فك  (2)ث
 

‌‌ ‌)صدت ‌الصدر ‌على ‌العجز ‌رد ‌خلال ‌من ‌الشاعر ‌موسيقياً‌‌–يقيم ‌ايقاعاً صائدي(
(‌مرات،‌فيحقق‌بذلك‌إيقاعاً‌موسيقيا3‌ًليتكامل‌مع‌الوزن‌والقافية‌والتصريع‌وتكرار‌حرف‌الصاد‌)

‌متكاملًا،‌فيشد‌انتباه‌المتلقي‌من‌مطلع‌القصيدة.
‌ومن‌صوره‌قوله:

ت     ــــــــد  م  ن ش  ــــــــو  ــــــــل ل ت  ي  ض  ـــــــــو  ــــــــلال ة  ال  وض 
 

ــــلال  الن اشــــد    ــــن  ض  ــــر  م  س  منشــــود  أ ي 
(3) 

 

‌وقوله:
ـــــــرد ـــــــذات الق ـــــــي ب ـــــــْ قلب ـــــــ  (4)تعلي  يملم

 

ــــــم  ــــــلا أل ــــــاا ب ــــــرد تعليق  (5)فليشــــــكر الق
 

‌ال ‌على ‌العجز ‌رد ‌السابقين ‌البيتين ‌في ‌و)الناشد(والملاحظ ‌)نشدته( :‌ ‌قوله ‌في ،‌صدر
‌ومن‌صوره‌قوله:)يؤلمه(‌و)ألم(،‌
ــــــــــ    ــــــــــلا ص  ــــــــــاف ــــــــــل  الن ســــــــــيم فسن م  م ع ت 

 

ـــــــل    لي ـــــــو  ع  ـــــــ   ال روا   و ه  ـــــــداوَ ب  (6)ت 
 

‌ومنه‌قوله:
ـــــــــار ة   ـــــــــل    ت  عب ـــــــــن  ك  م  م  ك  ـــــــــد  ن  ـــــــــداا ع   غ 

 

ـــــدا  ـــــي غ  ت ض  ـــــ تي و ل  ي ق  ـــــد  ي   (7)فـــــ ي  غ 
 

‌وقوله:
ــاا  ب ــل  إ ل  ــل  الف ض  ــان  أ ه  ــى ك  ت  م 
ــل   (8) ــى الف ض  ل  ع 

 

ـــــــ  فـــــــي أن تكـــــــون  بـــــــلا   ولت  ـــــــل  ف د   أ ه 
 

ـــــــاك ل   ـــــــد  م ش  ـــــــان  ف ق  س  ـــــــع  الإح  ن  ـــــــو م  ل  و 
(9) 

 

ل    ك  مس  و هي  ب لا  ش  وء  الش  ل م ا عم  ض 
(10) 

 

                                                           

دَ‌أي‌سهر،‌وهو‌من‌الأضداد،‌الجوهري،‌الصحاح)ج1) دَ،‌أي‌نام‌ليلًا،‌وهَجَدَ‌وتَهَجا ‌(.2/222(‌هَجَدَ‌وتَهَجا
 (.066(‌الغزي،‌الديوان)ص2)
 .(066لديوان)صالغزي،‌ا‌(3)
طُ:‌الذي‌يعلاق‌في‌شحمة‌الأذن،‌الجوهري،‌الصحاح)ج4) ‌(.3/0020(‌القر 
 (.220(‌الغزي،‌الديوان)ص5)
 .442(‌المرجع‌السابق،‌ص6)
 .429(‌المرجع‌نفسه،‌ص7)
 (.0/22(‌إلباً:‌التأليب:‌التحريض،‌الجوهري،‌الصحاح)ج8)
ث لُ،‌المرجع‌السا9) لُ:‌المِّ  (.2/0030بق)ج(‌مشاكل:‌مشابه،‌الشَك 
 (.420(‌الغزي،‌الديوان)ص10)
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من‌استخدام‌رد‌العجز‌على‌الصدر‌وبصوره‌المختلفة‌ويمكننا‌القول:‌‌الغَز ِّي ‌وهكذا‌يكثر‌‌
‌العناصر‌ ‌مع ‌ليكتمل ‌المتلقي ‌على ‌أثر ‌من ‌له ‌لما ‌البديعي؛ ‌الفن ‌هذا ‌من ‌قصيدة ‌تَخلُ ‌لم إن ه

‌.الغَز ِّي ‌الأخرى‌جمال‌شعر‌

 التقسيم: -6

من‌أجزائه‌‌يعر فه‌السكاكي‌بقوله:‌"أن‌تذكر‌شيئاً‌ذا‌جزأين‌أو‌أكثر‌ثم‌تضيف‌على‌كل‌واحد
‌هو‌له‌عندك" ‌البلاغيون‌القدماء‌والمحدثون،‌ويراه‌(1)ما ‌البلاغية‌التي‌اهتم‌بها ،‌وهو‌من‌العلوم

‌التعيين" ‌له‌على‌جهة ‌ما ‌من‌أفراده ‌فرد ‌يضاف‌إلى‌كل  ‌ثم ،‌(2)الهاشمي‌"هو‌أن‌يذكر‌متعدد،
‌أمر‌على‌منفرد اً‌‌عن‌غيره‌،‌ويرى‌وذلك‌عندما‌يذكر‌الشاعر‌أمراً‌متعدداً،‌ثم‌يذكر‌ما‌يخص‌كل 

‌.(3)بعض‌النقاد‌صحة‌التقسيم‌سبباً‌من‌أسباب‌جمال‌الشعر

"من‌جانب‌الإيقاع‌فقط،‌بل‌‌الغَز ِّي ‌يعطي‌التقسيم‌جمالًا‌شكلياً‌وايقاعياً‌وتنغمياً،‌ولم‌يستخدمه‌
‌.(4)من‌الجانب‌التشبيهي‌والتصويري،‌فهو‌يوظفه‌ليكون‌وتراً‌في‌الإيقاع..."

‌:الغَز ِّي ‌ويظهر‌التقسيم‌الثلاثي‌الجميل‌في‌قول‌
ل مــــــاا  ــــــنوا ك  س  إ ن  أ ح 
ــــــوا‌ ل ق  ل و  مــــــاا  (5)واخ  م   ذ 

 

ــــــنوا  ش  و  ش  ــــــي ماا ‌واخ  م  أ عــــــراب  ‌ش  و  فــــــالق 
(6) 

 

ونجد‌الإيقاع‌الموسيقى‌في‌البيت‌السابق‌من‌التقسيم‌الجميل‌الذي‌ينتهي‌بالتقفية‌الداخلية‌‌
)أحسنوا‌كلماً(‌و)اخلولقوا،‌ذمماً(‌و)اخشوشنوا‌شيماً(‌وقد‌أضاف‌هذا‌بتكرار‌الميم‌المنون‌بالنصب‌

‌لتقسيم‌بجانب‌الوزن‌والقافية‌نغمة‌موسيقية‌واضحة.

‌ويلجأ‌الشاعر‌إلى‌التقسيم‌الرباعي،‌كما‌في‌قوله:‌
                                                           

 (.422(‌السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص1)
 (.300(‌الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديع)ص2)
‌من3) ‌ينظر: ‌الشعر)ج( ‌نقد ‌في ‌البديع ‌الشعر)ج‌،(0/02قذ، ‌نقد ‌(0/23قدامة، ‌العمدة، في‌محاسن‌‌القيرواني،

‌ا،(0/22الخفاجي،‌سر‌الفصاحة)ج،‌(0/000الشعر‌وآدابه)ج ،‌(0/004)ج‌لايضاح‌في‌علوم‌البلاغةالقزويني،
 (.‌‌‌‌‌‌‌262عباس،‌تاريخ‌النقد‌الأدبي‌عند‌العرب)ص

 (.224(‌الغزي،‌الديوان)ص4)
 (.4/0406(‌خلق:‌الخَل قُ:‌التقديرُ،‌الجوهري،‌الصحاح)ج5)
 (.223(‌الغزي،‌الديوان)ص6)
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م ن  خا فـــــــــــاا  ـــــــــــم  ـــــــــــك ل ةا وي  ـــــــــــل  م ش   ف ي ح 
 

ما  ــــــــد  ــــــــي م ع  ــــــــاا وي غن ت بس  ــــــــد  م ق  ي في و 
(1) 

 

‌النسق‌في‌يتضح‌من‌ ‌متساوية ‌الأربعة ‌الجمل ‌الرباعي‌في‌البيت‌السابق‌وكأن التقسيم
الحروف‌والحركات،‌كما‌إنها‌تامة‌المعنى،‌مما‌يضيف‌على‌القصيدة‌انغاماً‌موسيقية‌داخلية‌نابعة‌

‌من‌هذا‌التناسق‌والتقسيم‌الجميل.
‌:الغَز ِّي ‌ومن‌التقسيم‌الثنائي‌قول‌
ـــــع  م   طاب  ـــــب  فـــــي خ  ط  ـــــلاا فـــــال فخر  ي خ  م   ج 

 

مــــا  ــــع  م ع ج  ــــن  ك تاب  ف  ع  ــــر  ر  ي ع  ــــح  والس  
(2) 

 

‌الشطر‌الأول‌والشطر‌الثاني،‌يحتويان‌علي:‌ ‌من‌الملاحظ‌في‌البيت‌السابق‌أن 

 .حرف‌عطف،‌الفاء‌والواو 

 .حر  المعطوف‌الفخر‌والس 

 .الفعل‌المضارع،‌المبني‌للمجهول:‌يُخطب،‌يُعرف 

 .الجار‌والمجرور:‌في‌خطابك،‌عن‌كتابك 

 .مجملا‌،‌معجما‌ 

ويتضح‌من‌التقسيم‌السابق‌النغمة‌الموسيقية‌التي‌تنساب‌كلحن‌جميل‌من‌حسن‌التقسيم‌الذي‌
‌يكاد‌يكون‌متساوياً‌في‌كل‌شيء.

ن‌‌الغَز ِّي ‌وهكذا‌يمكن‌أن‌يضيف‌حسن‌التقسيم‌الذي‌أبدع‌ في‌استخدامه‌نغمة‌موسيقية،‌فيكو 
‌بذلك‌نغمة‌داخلية‌للنص‌الشعري‌بكامله.

 النشر:الل  و  -7

‌مشتملًا‌على‌متعلق‌ يعر فه‌السكاكي‌بقوله:‌"أن‌تلف‌بين‌شيئين‌في‌الذكر‌ثم‌تتبعهما‌كلاماً
‌هو" ‌على‌ما ‌منهما ‌كلًا ‌بأن‌السامع‌يرد ‌وبآخر‌من‌عثر‌تعيين‌ثقة ‌في‌الحقيقة‌(3)بواحد ،‌وهما

                                                           

 .(424الغزي،‌الديوان)ص‌(1)
  .422صالمرجع‌السابق،‌‌(2)
 (.422(‌السكاكي،‌مفتاح‌العلوم)ص3)
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البلاغيين‌المحدثين‌مَن‌،‌وهو‌فن‌عرفه‌النقاد‌العرب‌والبلاغيون‌منذ‌القدم،‌ومن‌(1)"جمع‌ثم‌تفريق"
‌لكل‌واحد‌ ‌من‌غير‌تعيين‌ما ‌لكل‌من‌أفراده‌شائعاً ‌ثم‌اذكر‌ما ‌هو‌ذكر‌متعدد، يعر فه‌بقوله‌:"

‌له" ‌هو ‌ما ‌إلى ه ‌ورد  ،‌ ‌أو‌(2)منهما ‌التفصيل ‌على‌جهة ‌متعدد ‌"ذكر ‌بقوله: ‌يعر فه ‌مَن ‌ومنهم ،
‌واحد‌من‌المتعدد‌من‌غير‌تعيين‌ثقة‌بأن السامع‌يرد‌كل‌واحد‌إلى‌ما‌‌الاجمال،‌ثم‌ذكر‌لما‌كل 

،‌وهو‌لون‌من‌ألوان‌البلاغة‌وخاصة‌من‌علوم‌البديع‌الذي‌(3)يناسبه،‌فالأول‌اللف،‌والثاني‌النشر"
‌في‌شكل‌أنيق،‌ ‌الشاعر‌في‌تنسيقه‌وتنظيمه‌خرج‌لنا ‌"ولكن‌إن‌أجاد ‌نظمه، يزيين‌الشاعر‌بها

‌‌(4).."ومنظر‌بهيج،‌إلى‌جانب‌الإيقاع‌الذي‌يحدثه‌من‌هذا‌التقسيم.

‌والمحسنات‌الأخرى‌الموسيقى‌ ‌والترصيع‌والتصريع... ‌والنشر‌على‌التقسيم ويكمل‌اللف 
في‌استخدام‌هذه‌المحسنات‌البديعية‌التي‌يجدها‌القارئ‌للديوان‌‌الغَز ِّي ‌الداخلية‌للنص،‌وقد‌أجاد‌

‌بوضوح.

‌قوله:‌الغَز ِّي ‌من‌أمثلة‌اللف‌والنشر‌في‌ديوان‌‌
ـــــــــــت   ن  ت ح  ـــــــــــد  ام  ـــــــــــ ل ق  ب نان   ل ســـــــــــان    و 

 

ــــباا   ــــا (5)فوجــــدت  ذا ع ض  وذا بحــــراا ط م 
(6) 

 

ـــــــب اا  نـــــــوب  ف ر  ‌ع ض  ه  ي  ه   (7)نـــــــد  ـــــــن  حـــــــد    ع 
 

ــــــــ   م ن ظ مــــــــا  ن  ر  م  ــــــــراا ي نــــــــا ل الــــــــد  ب ح 
(8) 

 

اللف‌في‌البيت‌السابق‌في‌قوله‌)‌لسانه‌و‌بنانه(‌والنشر‌في‌قوله:)‌فوجدت‌ذا‌غضباً(‌‌
‌ ‌يتعلق‌اللسان‌، ‌يفصل‌الشاعر‌وهو‌ما ‌ثم ‌يتعلق‌بالبنان‌، ‌طما(وهو‌ما ‌بحراً ‌وذا وفي‌قوله‌:)

‌)...‌ ‌)غضباً ‌ ‌البيت‌الثاني ‌في ‌يوضحه ‌نشر ‌إلى ‌يحتاج ‌لفاً ‌يجعله ‌عندما ‌أخرى‌ ‌مرة النشر
‌وقوله)بحراً...(‌.

‌ومنه‌قوله:
                                                           

 (.2/202(‌العلوي،‌الطراز‌لأسرار‌البلاغة‌وعلوم‌حقائق‌الإعجاز)ج1)
‌(.‌066(‌غنيم،‌علم‌الوصول‌الجميل)ص(2
 (.200(‌علوان،‌من‌بلاغة‌القرآن)ص3)
 (.223)ص(‌الغزي،‌الديوان،4)
ب:‌السيف‌القاطع،‌5)  (.0/023الجوهري،‌الصحاح)ج(‌عضباً:‌العَض 
‌المرأة‌بزوجها،‌إذا‌ارتفعت‌به،‌المرجع‌السابق)ج6) ‌(.0/2402(‌طَما‌الماء:‌ارتفع‌وملأ‌النهر،‌ومنه‌طَمَتِّ
نَدُ:‌السيف،‌المرجع‌نفسه)ج7) ‌(.2/209(‌فِّر 
  (.424(‌الغزي،‌الديوان)ص8)
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ها جمــــــــــــراا ومــــــــــــاءا  ــــــــــــم  ن خــــــــــــد  ض   و 
 

مـــــــــــا عجابـــــــــــا  ن ه  ـــــــــــع  ب ي   وكـــــــــــان  ال جم 
 

ــــــــــــزاد  المــــــــــــاء   داا ف ــــــــــــر  ــــــــــــالجمرات  ب   ب
 

ـــــــــــــر  بالمـــــــــــــاء  التهابـــــــــــــا  وزاد  ال جم 
(1) 

 

‌عدد‌‌ ‌على ‌يشتمل ‌مجمداً ‌اللف ‌فيه ‌يكون ‌الذي ‌المجمل ‌والنشر ‌اللف ‌من ‌النوع وهذا
‌فيأتي‌البيت‌الثاني‌ليفصل‌ ‌ويأتي‌النشر‌مفصلًا‌على‌حسب‌اللف، ‌وماءً( ‌جمراً ها )وضمن‌خد 

من‌البيت‌الثاني‌ما‌يناسب‌)الجمر(‌)فزاد‌الماء‌المجمل‌)جمراً(‌و)ماءً(‌فجاء‌في‌الشطر‌الأول‌
بالجمرات‌برداً(،‌وجاء‌في‌الشطر‌الثاني‌من‌البيت‌الثاني‌ما‌يناسب‌)الماء(‌)وزاد‌الجمر‌بالماء‌
‌الموسيقى‌ ‌الشاعر ‌يخلق ‌وبذلك ‌يتناسب، ‌لما ‌والنشر ‌اللف ‌من ‌كل  ‌برد ‌المتلقي ‌ويقوم التهابا(

‌لوزن‌والقافية.‌الداخلية‌في‌النص،‌لتكتمل‌مع‌موسيقى‌ا

‌

‌

‌

‌

‌

‌

 
 
 
 
 
 

                                                           

‌.(496ص)(الغزي،‌الديوان1)
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 الخاتمة

أن‌‌أخرى‌يمكن‌دراساتإلى‌نهايتها،‌ولكنها‌بداية‌ل‌الغَز ِّي ‌في‌ديوان‌‌الدراسةوصلت‌‌لقد 
‌،‌وقد‌توصلت‌الدراسة‌إلى‌النتائج‌الآتية:يقوم‌به‌باحثون‌آخرون‌

في‌الإنسان‌الذي‌يمدحه‌،‌فتعدد‌معجمه‌الشعري‌في‌المدح،‌‌الغَز ِّي ‌لقد‌تعدد‌الصفات‌عند‌‌-0
‌اللغوي‌الخاص‌بالمدح‌ ‌والمعجم ‌والصفات‌الخُلُقية، ‌الصفات‌الخل قية، ‌على ‌الدال ‌المعجم ومنها

‌بالأصل،‌أو‌بالكرم،‌أو‌بالشجاعة،‌أو‌بالفصاحة...

‌في‌شعر‌‌-2 ‌بوضوح‌الغَز ِّي ‌تحتل‌المرأة ‌القارئ‌للديوان‌يلمسها ‌يكاد ‌و‌مكانة كان‌من‌الشعراء‌،
‌من‌أسماء‌أو‌ ‌يتعلق‌بها ‌وما ‌أو‌سهد‌وأرق‌أو‌وصفالذين‌يذكرون‌المرأة في‌‌حب‌أو‌جمال،

‌مطلع‌قصائده‌التقليدية‌التي‌تبدأ‌بالغزل،‌

3-‌‌ ‌في‌شعر ‌الطبيعة ‌وبح‌الغَز ِّي ‌من‌مظاهر ‌وجبال ‌من‌صحاري‌وأودية ‌الصامتة ار‌الطبيعة
‌نجد‌ ‌وكذلك ‌ونور...، ‌ظلام ‌من ‌بها ‌وما ‌وشهب‌وسماء، ‌وكواكب‌وليل، ‌وربيع، ‌وأزهار ونجوم

مفردات‌‌تتعددكما‌الطبيعة‌المتحركة‌من‌إبل‌وخيل‌وطيور‌جارحة‌ورياح‌وحيوانات‌الصحاري،‌
‌.الصحراء

‌في‌شعر‌‌-4 ‌من‌الحقول‌الدلالية ‌هاماً ‌الغَز ِّي ‌يمثل‌المكان‌حقلًا ‌من‌و‌، ‌تخل‌قصيدة قصائد‌لم
‌.الشاعر‌من‌اسم‌لمكان‌ما،‌سواء‌كان‌هذا‌المكان‌من‌الكون‌والطبيعة

‌التي‌‌-2 ‌الديوان‌وهي‌إحدى‌الظواهر ‌والحذف‌في ‌والتأخير ‌التقديم ‌من‌ظاهرتي ‌الشاعر يكثر
‌تستحق‌الدراسة‌ويجب‌الوقوف‌عندها،‌ولهذه‌الظواهر‌الأثر‌الواضح‌في‌دلالاتها‌لدى‌المتلقي.

ات‌دلالية‌متنوعة‌أرادها‌نشائية‌بصورة‌واضحة‌في‌الديوان‌وقد‌أدت‌ايحاءظهرت‌التراكيب‌الا‌-0
‌ ‌الشاعر، ‌معظم‌كما ‌مستخدماً ‌توظيفاً‌أدبياً ‌ووظفه ‌أسلوب‌الشرط‌في‌ديوانه، أكثر‌من‌استخدام

‌أدواته،‌ولكنه‌اهتم‌ببعضها‌اهتماماً‌واسعاً.

من‌‌الغَز ِّي ‌جه‌ي‌شعره‌،‌وقد‌ات ‌سمة‌أسلوبية‌ف‌الغَز ِّي ‌ت‌ظاهرة‌التناص‌في‌شعر‌إبراهيم‌شكل ‌‌-0
يعتبر‌التناص‌الديني‌وخاصة‌مع‌و‌‌،إيحاءات‌ودلالات‌كثيرة‌متنوعة‌خلال‌التناص‌بأنواعه‌مشكلا ‌

‌ ‌شعر ‌في ‌المظاهر ‌أهم ‌الشريف‌من ‌والحديث ‌الكريم ‌ولالغَز ِّي ‌القرآن ‌بالقرآن‌‌يكتفِّ‌‌م، الشاعر
‌تأث ر‌؛والسنة ‌‌بكل ‌‌ولكنه ‌بالدين ‌تعلق ‌الإسلاميما ‌وعبادات‌ومبادئ، ‌فقه ‌‌،من ‌من‌كما أكثر
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‌ ،‌والعباسي‌والأموي‌‌الإسلامي‌العصر‌الجاهلي‌والعصر‌وتأثر‌بشعراء‌كثر‌منالتناص‌الأدبي،
‌و‌ ‌التناص‌الداخلي(، ‌المتنبي) ‌وخاصة ‌له، ‌المعاصرين ‌بالشعراء ‌تأثر ‌التناص‌كما ‌مظاهر من

‌بالك‌الأدبي ‌توحي ‌وكانت‌معظمها ،‌ ‌العربية ‌الأمثال ‌والشجاعةالتناص‌مع ‌التناص‌رم ‌وظهر ،
‌مع‌ذكره‌ ‌يمكن‌للمتلقي‌ملاحظتها الذاتي‌بوضوح‌في‌ديوانه،‌ولم‌يشكل‌معمارية‌التناص‌ظاهرة

‌لكثير‌من‌المواقف‌التي‌مر‌بها،‌ويمكن‌اعتبارها‌وصفاً‌دقيقاً‌لبعضها.

،‌ورغراضها‌الشعرية،‌أهمل‌بعض‌البحقصائد‌ديوانه‌على‌تسعة‌بحور‌بمختلف‌أ‌‌الغَز ِّي ‌نظم‌‌-2
في‌ديوانه‌وهو‌يمثل‌ربع‌ديوان‌‌الغَز ِّي ‌يأتي‌بحر‌الكامل‌في‌مقدمة‌البحور‌الشعرية‌التي‌وظفها‌

‌الأبيات‌تقريباً‌‌الغَز ِّي ‌ ‌ومن‌حيث‌عدد ‌القصائد ‌من‌حيث‌عدد واستطاع‌أن‌يحرك‌من‌موسيقاه‌،
‌حسب‌طبيعة‌البحر‌وأوزانه‌متنقلًا‌من‌الهدوء‌والبطء‌إلى‌السرعة‌والحركة

‌القصائد‌على‌بحر‌المتقاربارتفيلاحظ‌‌-9 ‌اع‌عدد وقد‌ساعدته‌على‌إظهار‌أشجانه‌وأفراحه‌،
‌ ‌أن  ‌كما ‌والاشتقاق، ‌التضداد ‌منها ‌كثيرة ‌في‌ذلك‌طرقاً ‌وله ‌عليه، ‌المسيطرة لم‌‌الغَز ِّي ‌والعاطفة

يستخدم‌القافية‌المقيدة‌إلا‌في‌عدد‌محدود‌من‌القصائد،‌وقد‌عو ض‌في‌كثير‌منها‌عن‌سكونها‌
ة‌وحيوية‌.هرية‌تبحروف‌ج ‌منح‌القافية‌قو ة‌وشد 

‌قصيدة‌و‌بصورة‌واسعة،‌وبأشكاله‌المتعددة،‌‌وظهر‌الجناس‌من‌مظاهر‌الموسيقى‌-06 لم‌تخلُّ
يقف‌دور‌الجناس‌على‌ما‌يحققه‌في‌النص‌‌ممن‌قصائده‌بصورة‌من‌صور‌الجناس‌المعروفة،‌ول

‌ ‌العجز‌على‌الصدر‌ومنهامن‌جرس‌موسيقى، ‌و‌رد تلقي‌ليكتمل‌مع‌العناصر‌أثر‌على‌الم‌له،
‌الأخرى‌جمال‌شعر‌ في‌استخدامه‌نغمة‌موسيقية،‌‌الغَز ِّي ‌أضاف‌حسن‌التقسيم‌الذي‌أبدع‌ه،‌كما

ن‌بذلك‌نغمة‌داخلية‌للنص‌الشعري‌بكامله. ‌فيكو 

‌
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 اتيَ وصِ التَّ 

‌تناول ‌للباحثين ‌أو‌‌يمكن ‌للماجستير ‌لرسائل ‌كعناوين ‌تصلح ‌التي ‌الأبحاث ‌من العديد
‌ومن‌ذلك:الدكتوراه،‌

‌في‌ديوان‌ -0 ‌الإفرادية ‌البنية ‌المقدالغَز ِّي ‌دراسة ‌المثال: ‌وعلى‌سبيل ‌في‌ديوان‌، ‌الطللية مة
‌...الغَز ِّي ‌،‌أو‌وصف‌الطبيعة‌في‌ديوان‌الغَز ِّي ‌

‌في‌ديوان‌ -2 ‌التركيبة ‌البنية ‌والتأخير،‌الغَز ِّي ‌دراسة ‌والتقديم ‌ويمكن‌تناول‌أسلوب‌الشرط، ،
‌الحذف.و‌،‌الإنشائيةو‌
3- ‌‌ ‌والتضمين‌التناص ‌السرقات ‌ليشمل ‌مستقل، ‌بحث ‌في ‌المختلفة بأنواعه

 والاقتباس...والتناص‌بمفهومه‌المعاصر.
 للوقوف‌على‌التطور‌الموسيقي‌في‌الأدب‌العربي.‌الغَز ِّي ‌دراسة‌البنية‌الموسيقية‌في‌ديوان‌ -4
 دراسة‌الترديد‌الصوتي‌واللفظي‌)التكرار(‌في‌ديوان‌الغزي. -2
‌والتوليد‌اللفظي‌في‌ديوان‌الغزي.دراسة‌الاشتقاق‌ -0

‌

 

‌
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 المصادر والمراجع

 القر ن الكريم 

،‌2،‌ط‌الشعر‌العربي،‌تطوره‌وقيمه‌الفنية،‌دراسة‌تحليلية‌تاريخيةم(.‌1987أبو‌الأنوار،‌محمد.‌)
‌مصر:‌دار‌المعارف.

،‌تحقيق:‌عمر‌تدمري،‌ط‌الكامل‌في‌التاريخم(.‌1997ابن،‌الأثير‌علي‌بن‌أبي‌الكرم‌الشيباني.)
‌،‌بيروت:‌دار‌الكتاب‌العربي.1

 ،‌القاهرة:‌دار‌المعارف‌.2،‌ط‌الرمز‌والرمزيةم(،‌1978أحمد،‌محمد‌فتوح.‌)

‌:‌دار‌العودة.بيروت‌،3،‌ط‌زمن‌الشعرم(.‌‌1983أدونيس.)

 ،)‌د‌ط(،‌القاهرة:‌دار‌المعارف‌.التفسير‌النفسي‌للأدبم(.‌1963)إسماعيل،‌عز‌الدين.‌

‌،القاهرة:‌دار‌الفكر‌العربي.9م(.‌الأدب‌وفنونه،‌ط‌2115إسماعيل،‌عزالدين.)

،‌قراءة‌تحليلية‌للقصيدة‌العربية‌البنية‌التركيبية‌في‌الخطاب‌الشعري‌م(.‌2112إسماعيل،‌يوسف.)
العصر‌المملوكي(،)‌د‌ط(،‌دمشق:‌منشورات‌اتحاد‌في‌القرنين‌السابع‌والثامن‌الهجريين‌)

 الكتاب‌العرب.

،‌تحقيق:‌محمد‌بهجن‌خريدة‌القصر‌وجريدة‌العصر‌م(.1944ي،‌محمد‌بن‌محمد.)الأصبهان
‌.مطبعة‌المجمع‌العلمي‌العراقيالعراق:‌،‌1ط‌الأثري،‌

‌،‌بيروت:‌دار‌الفكر.2،‌تحقيق:‌سمير‌جابر،‌ط‌‌لأغانيالأصفهاني،‌أبو‌الفرج.)‌د‌ت(.‌ا

،‌1،‌طالرؤيا‌والفن‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث‌في‌المغرب‌م(.1987.)أعراب،‌أحمد‌الطريسي
‌المؤسسة‌الحديثة‌للنشر.المغرب:‌

"،‌ترجمة:‌محمد‌التناصية،‌دراسة‌مترجمة‌ضمن‌كتاب"‌آفاق‌تناصية‌م(.1988أنجينو،‌مارك.‌)
‌،القاهرة:‌الهيئة‌المصرية‌للكتاب.خيري‌البقاعي،)‌د‌ت(

 ،‌القاهرة:‌مكتبة‌الأنجلو‌مصرية.5،‌ط‌الأصوات‌اللغويةم(.‌1971أنيس،‌إبراهيم.‌)

 ،‌القاهرة:‌مكتبة‌الأنجلو‌المصرية.7،‌ط‌من‌أسرار‌اللغةم(.‌1984أنيس،‌إبراهيم.‌)

‌مصرية.‌مكتبة‌الأنجلو‌الالقاهرة:‌‌)د‌ط(،‌،موسيقى‌الشعرم(.‌1991)‌.أنيس،‌إبراهيم
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،‌الأردن:‌1،‌البرغوثي‌أنموذجاً،‌ط‌التناص‌في‌الشعر‌العربي‌الحديثم(.‌2119البادي،‌حصة.‌)
‌عمان،‌دار‌كنوز‌المعرفة.

"،‌ترجمة:‌محمد‌خيري‌نظرية‌النص،‌ضمن‌كتاب‌"آفاق‌تناصيةم(.‌1988بارت،‌رولان.‌)
‌البقاعي،)‌د‌ط(‌،‌القاهرة:‌الهيئة‌المصرية‌للكتاب.

،‌تحقيق‌حسن‌كامل‌الصيرفي،‌)د‌ط(‌،‌القاهرة:‌دار‌ديوان‌البحتري‌(.‌م1963البحتري.‌)
‌المعارف.

،‌1،‌تحقيق:‌محمد‌زهير‌بن‌ناصر،‌ط‌صحيح‌البخاري‌م(.‌2112البخاري،‌محمد‌بن‌إسماعيل.)
‌دار‌طوق‌النجاة.

 .دار‌المسيرة‌،‌بيروت:‌2ط‌‌،تهذيب‌تاريخ‌ابن‌عساكرم(.‌0909بدران،‌عبد‌القادر.‌)

،‌تحقيق:‌السيد‌محمد‌بدر‌الدين‌العلوي،‌د‌ط‌،‌ديوان‌بشار‌بن‌برد‌م(.1983بشار.)ابن،‌برد‌
‌بيروت:‌دار‌الثقافة.

،‌بيروت:‌‌دار‌الفكر‌1،‌ط‌الصورة‌الشعرية‌في‌الكتابة‌الفنية(.‌1986البستاني،‌صبحي.‌)
‌اللبناني.

د‌الشاويش،‌،‌تحقيق:‌شعيب‌الأرنؤوط،‌محمشرح‌السنةم(.‌1983البغوي،‌الحسين‌بن‌مسعود.‌)
‌،‌دمشق:‌‌المكتب‌الإسلامي.2ط‌

،‌غزة،‌مجلة‌جامعة‌التناص‌في‌الشعر‌الفلسطيني‌المعاصرم(.‌2119البنداري،‌حسن‌وآخرون.)
‌.2،‌عدد‌11الأزهر،‌سلسلة‌العلوم‌الانسانية‌،‌المجلد‌

مركز‌الانتماء‌الحضاري‌‌تونس:‌،2ط‌منذر‌عياشي،‌:‌،‌ترجمةالأسلوبيةم(.‌1995.)بيرو‌جيرو
‌.للدراسات‌والترجمة

د‌‌)،‌تحقيق:‌الحساني‌حسن‌عبد‌الله،الكافي‌في‌العروض‌والقوافي‌(.د‌ت‌.‌)التبريزي،‌الخطيب
‌.عالم‌المعرفةط(،‌لبنان،‌

‌،‌)د‌ط(،‌بيروت:‌‌دار‌القلم.شرح‌ديوان‌الحماسةالتبريزي،‌يحيى‌بن‌علي‌الشيباني.)‌د‌ت(.‌
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،‌عنيت‌بتصحيحها‌وضبطها‌والتعليق‌شرح‌القصائد‌العشر‌ي.)‌د‌ت(.التبريزي،‌يحيى‌بن‌عل
‌عليها‌:‌إدارة‌الطباعة‌المنيرية،‌)د‌ط(.

‌.دار‌ومكتبة‌الهلال‌د‌ط،‌بيروت:‌‌‌،البيان‌والتبين‌م(.2112.)الجاحظ‌

 دار‌الكتب‌العلمية.بيروت:‌،‌‌2ط‌،‌الحيوان‌م(.2113.)الجاحظ‌

،‌تحقيق:‌محمد‌أبو‌الفضل‌الوساطة‌بين‌المتنبي‌وخصومهالجرجاني،‌عبد‌العزيز.‌)د‌ت(.‌
‌إبراهيم،‌علي‌محمد‌البيجاوي،)‌د‌ط(،‌مطبعة‌عيس‌البابي‌وشركاه.

،‌تحقيق:‌محمود‌شاكر،)‌د‌ط(،‌القاهرة:‌مطبعة‌أسرار‌البلاغةالجرجاني،‌عبد‌القاهر.)‌د‌ت(.‌
‌المدني،‌جدة:‌دار‌المدني.

دار‌)‌د‌ط(،‌بيروت:‌تحقيق:‌محمد‌عبد‌المنعم‌خفاجي،،‌نقد‌الشعر‌ت(.د‌‌.)جعفر،‌قدامةابن،‌
 .العلمية‌الكتب

،)‌د‌أدونيس‌منتحلاً،‌‌دراسة‌في‌الاستحواذ‌الأدبي‌وارتجالية‌الترجمةم(.‌1993جهاد،‌كاظم.‌)
‌ط(،‌القاهرة:‌مكتبة‌مدبولي.

تحقيق:‌محمد‌،‌المنتظم‌في‌تاريخ‌الملوك‌والأمم(.‌0992،‌عبد‌الرحمن‌بن‌علي.)الجوزي‌ابن،‌
‌.‌الكتب‌العلميةدار‌،‌بيروت:‌0عبد‌القادر‌عطا،‌مصطفى‌عبد‌القادر‌عطا،‌ط‌

،‌الصحاح‌تاج‌اللغة‌وصحاح‌العربية‌(.‌م1987.‌)إسماعيل‌بن‌حماد‌الجوهري‌الفارابيالجوهري،‌
 .دار‌العلم‌للملايين‌،‌بيروت:‌5ط‌‌،تحقيق:‌أحمد‌عبد‌الغفور‌عطار

،المغرب:‌0،‌تحقيق:‌محمد‌العلمي،‌ط‌عروض‌الورقةم(.‌0924الجوهري،‌إسماعيل‌بن‌حماد.‌)
‌الدار‌البيضاء،‌‌دار‌الثقافة.

‌القاهرة:‌،1ط‌،‌براهيم‌ناجي‌دراسة‌أسلوبية‌إحصائيةإشعر‌‌م(.2118)‌.الجيار،‌شريف‌سعد
‌.الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب

،‌تحقيق:‌عبد‌العزيز‌الألقابنزهة‌الألباب‌في‌م(.‌1989ابن،‌حجر‌العسقلاني،‌أحمد‌بن‌علي‌.)
 ،‌الرياض:‌مكتبة‌الرشد.‌1السديري،‌ط

‌،‌)د‌ط(،‌القاهرة:‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب.تفسير‌المنارم(.‌1991الحسيني،‌محمد‌رشيد.‌)
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نتاجية‌المعانيني،‌حميد.‌)د‌ت(.‌‌الحملا ،‌5،‌مجلة‌علامات‌في‌النقد‌والأدب،‌الجزءالتناص‌وا 
 جدة،‌النادي‌الثقافي.،السعودية:‌11مجلد‌

،‌د‌ط،‌الدار‌الجامعية،‌‌ظاهرة‌الحذف‌في‌الدرس‌اللغوي‌م(.‌1989حمودة،‌طاهر‌سليمان.‌)
 الإسكندرية.

‌،‌بدون.1،‌ط‌دراسات‌في‌النقد‌الأدبي‌الحديثم(.‌2116حميدة،‌محمد‌صلاح.‌)

،‌1ني،‌ط‌،‌تحقيق،‌حسن‌سليم‌الدارامسند‌الحميديم(.‌1969الحميدي،‌عبد‌الله‌بن‌الزبير.‌)
‌دمشق:‌دار‌السقا.

،‌تحقيق:‌شعيب‌الأرنؤوط‌وآخرون،‌ط‌مسند‌الإمام‌أحمد‌بن‌حنبلم(.‌2111،‌حنبل،‌أحمد.‌)ابن
‌،‌بيروت:‌‌مؤسسة‌الرسالة.1

،‌تحقيق:‌صدقي‌محمد‌‌البحر‌المحيط‌في‌التفسيرم(.‌2111ابن،‌حيان،‌محمد‌بن‌يوسف.)‌
 ،‌بيروت:‌دار‌الفكر.1جميل،‌ط‌

،‌صنعة:‌عبد‌الكريم‌الأشتر،‌شعر‌دعبل‌بن‌علي‌الخزاعيم(.‌1983ن‌علي.‌)الخزاعي،‌دعبل‌ب
‌،‌دمشق:‌مطبوعات‌مجمع‌اللغة‌العربية‌.2ط‌

 ،‌بيروت:‌دار‌الكتب‌العلمية.1،‌ط‌سر‌الفصاحةم(.‌1982الخفاجي،‌ابن‌سنان.)

إحســـان‌‌:قيـــقتح‌،وفيـــات‌الأعيـــان‌أنبـــاء‌أبنـــاء‌الزمـــانابـــن،‌خلكـــان‌،‌أحمـــد‌بـــن‌محمـــد.)‌د.‌ت(.‌
‌‌.دار‌صادر)‌د‌ط(،‌بيروت:‌عباس،

دار‌الشئون‌العراق:‌بغداد،‌،‌6ط‌،‌فن‌التقطيع‌الشعري‌والقافية‌م(.1987.‌)خلوصي،‌وفاء
‌.الثقافية‌العامة

،‌تاريخ‌الإسلام‌ووفيات‌المشاهير‌والأعلامم(.‌0920الذهبي،‌محمد‌بن‌أحمد‌بن‌عثمان.‌)
‌.الكتاب‌العربيدار‌،‌بيروت:‌لبنان،‌0ط‌‌تدمري،‌عمر‌:قيقتح

‌،‌)د‌ط(،‌القاهرة:‌مكتبة‌الأنجلو‌المصرية..‌تذوق‌الأدب،‌طرقه‌ووسائلهذهني،‌محمود.)‌د‌ت(

‌،4ط‌،‌تحقيق:‌يوسف‌الشيخ‌أحمد،‌مختار‌الصحاح‌م(.1999)الرازي،‌محمد‌بن‌أبي‌بكر‌
‌.المكتبة‌العصرية،‌الدار‌النموذجية‌بيروت:



www.manaraa.com

  312 

 

،)‌د‌ط(،‌الجزائر:‌مطبوعات‌الشعر‌العربي‌الحديثالغموض‌في‌م(.‌‌2117رماني،‌إبراهيم.‌)
 وزارة‌الثقافة.

،‌تحقيق:‌محمد‌خلف‌الله،‌محمد‌النكت‌في‌إعجاز‌القرآنم(.‌1976الرماني،‌علي‌بن‌الحسين.‌)
 ،‌القاهرة:‌دار‌المعارف.3زغلول‌سلام،‌ط‌

طبعة‌دار‌،‌القاهرة:‌م3،‌تحقيق:‌حسين‌نصار،‌ط‌.‌ديوان‌ابن‌الرومي‌م(2113ابن،‌الرومي‌.)
‌الكتب‌والوثائق‌القومية.

،)‌د‌ط(،‌استدعاء‌الشخصية‌التراثية‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصرم(.‌2114زايد،‌علي‌عشري.‌)
‌القاهرة:‌دار‌غريب.

‌،‌القاهرة:‌مكتبة‌الأدب.4،‌ط‌عن‌بناء‌القصيدة‌العربية‌الحديثةم(.‌2118زايد،‌علي‌عشري.‌)

،‌تحقيق:‌مجموعة‌من‌المحققين،‌)‌د‌ط(،‌دار‌روستاج‌العالزبيدي،‌محمد‌بن‌محمد.)‌د‌ت(.‌
‌الهداية.

،‌تحقيق:‌علي‌حروف‌المعاني‌والصفاتم(.‌1985الزجاجي،‌عبد‌الرحمن‌بن‌اسحاق‌البغدادي.)
 ،‌بيروت:‌مؤسسة‌الرسالة.1توفيق‌الحمد،‌ط‌

‌،‌دار‌العلم‌للملايين.‌14،‌ط‌الأعلامم(.‌2112الزركلي،‌خير‌الدين‌بن‌محمود.‌)

‌،‌الأردن:‌إربد،‌مكتبة‌الكتاني.1،‌ط‌التناص‌نظرياً‌وتطبيقياً‌م(.‌1994حمد.‌)الزغبي،‌أ

،‌بيروت:‌3،‌ط‌الكشاف‌عن‌حقائق‌غوامض‌التنزيلم(.‌1987الزمخشري،‌محمود‌بن‌عمرو.‌)
‌دار‌الكتاب‌العربي.

،‌بيروت:‌‌مؤسسة‌1،‌ط‌ربيع‌الأبرار‌ونصوص‌الأخيارم(.‌1992الزمخشري،‌محمود‌بن‌عمرو.)
‌الأعلمي.

،‌الأردن:‌عمان،‌1،‌ط‌التناص‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصرم(.‌2113الزواهرة‌ظاهر‌محمد.‌)
‌دار‌الحامد.

،‌تحقيق:‌عبد‌الحسين‌الأصول‌في‌النحوابن،‌السراج،‌محمد‌بن‌السري‌بن‌سهل.‌.‌)د‌ت(.‌
‌الفتلي،‌د‌ط،‌بيروت:‌لبنان،‌مؤسسة‌الرسالة.
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،)‌د‌ط(،‌لأسلوبية‌في‌لغة‌الشعر‌العربي‌الحديثالبنيات‌ام(.‌1987السعدني،‌مصطفى.‌)
 الإسكندرية:‌منشأة‌المعارف.

‌.دار‌الكتب‌العلمية‌بيروت:‌،2ط‌،‌ضبطه:‌نعيم‌زرزور،‌مفتاح‌العلومم(.‌1987)‌.السكاكي

،‌تحقيق:‌عبد‌المجيد‌قطاش،‌الأمثالم(.‌1981ابن،‌سلام،‌الهروي‌البغدادي،‌القاسم‌بن‌سلام.)
 تراث.،‌دار‌المأمون‌لل1ط‌

،‌القاهرة:‌‌مكتبة‌3،‌تحقيق:‌عبد‌السلام‌هارون،‌طالكتابم(.‌1988سيبويه،‌عمر‌بن‌سليمان.‌)
‌الخانجي.

مكتبة‌الرياض:‌،‌2ط‌،‌الكافي‌في‌العروض‌والقوافيم(.‌2112)‌.الشاويش،‌غالب‌بن‌محمد
‌.الرشد

 ،‌بدون.8،‌ط‌أصول‌النقد‌الأدبي‌م(.1973الشايب،‌أحمد.‌)

 ،‌القاهرة:‌مكتبة‌النهضة‌المصرية.12،‌ط‌الأسلوبم(.‌2113الشايب،‌أحمد.‌)

،‌تحقيق:‌محمود‌محمد‌أمالي‌ابن‌الشجري‌م(.‌1992ابن،‌الشجري‌علي‌بن‌حمزة‌العلوي.)
‌،‌القاهرة:‌مكتبة‌الخانجي.1الطناحي،‌ط‌

ت‌اتحاد‌،)‌د‌ط(،‌دمشق:‌منشوراظواهر‌أسلوبية‌في‌شعر‌بدوي‌الجبلم(.‌2111شرتح،‌عصام.‌)
‌الكتاب‌العربي.

،‌11،‌تحقيق‌وشرح:‌عبد‌المجيد‌همو،‌ط‌شرح‌المعلقات‌التسع‌م(.2111الشيباني،‌أبو‌عمرو.‌)
 بيروت:‌مؤسسة‌الأعلمي.

)د‌‌أحمد‌الأرناؤوط‌وتركي‌مصطفى،‌:قيق،‌تحالوافي‌بالوفيات‌م(.2666.)صلاح‌الدين‌،الصفدي
‌.دار‌إحياء‌التراثبيروت:‌‌ط(،

 ،‌القاهرة:‌دار‌المعارف‌.4،‌ط‌في‌النقد‌الأدبي‌م(.1977)ضيف،‌شوقي.‌

،‌القــــاهرة،‌دار‌02ضــــيف،‌شــــوقي.‌)د‌ت(.‌تــــاريخ‌الأدب‌العربــــي،‌‌العصــــر‌العباســــي‌الثــــاني،‌ط‌
‌المعارف.
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،‌1،‌تحقيق:‌أحمد‌شاكر،‌ط‌جامع‌البيان‌في‌تأويل‌القرآنم(.‌2111الطبري،‌محمد‌بن‌جرير.)
‌بيروت:‌مؤسسة‌الرسالة.

المجلس‌‌تونس:‌،1ط‌،‌خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقياتم(.‌1996)‌.،‌محمد‌الهاديالطرابلسي
‌.الأعلى‌للثقافة

،‌تحقيق:‌محمد‌عبد‌المحسن‌مسند‌أبي‌داود‌الطيالسيم(.‌1999الطيالسي،‌سليمان‌بن‌داود.‌)
‌،‌مصر:‌دار‌هجر.11التركي،‌ط

‌الثقافة.،بيروت:‌‌دار‌5،‌ط‌تاريخ‌النقد‌الأدبيم(.‌1983عباس،‌إحسان.‌)

،)‌د‌ط(،‌استراتيجية‌التناص‌في‌الخطاب‌الشعري‌الحديثم(.‌2111عباس،‌محمود‌جابر.‌)
‌المملكة‌العربية‌السعودية:‌‌نادي‌جدة‌الأدبي.‌

،‌المؤسسة‌الجامعية‌للدراسات‌والنشر‌1،‌ط‌في‌ماهية‌الشعرم(.‌‌1995عبد‌العظيم،‌محمد.‌)
 والتوزيع.

 ،)‌د‌ط(،‌القاهرة:‌مطبعة‌المدينة.النحو‌والدلالةم(.‌1983عبد‌اللطيف،‌محمد‌حماسة.‌)

،‌القاهرة:‌مكتبة‌1،‌ط‌الجملة‌في‌الشعر‌العربيم(.‌1991عبد‌اللطيف،‌محمد‌حماسة.‌)
 الخانجي.

‌،‌القاهرة:‌دار‌الشروق.1،‌طبناء‌الجملة‌العربيةم(.‌1969عبد‌اللطيف،‌محمد.‌)

،‌القاهرة:‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌،)‌د‌ط(هكذا‌تتكلم‌النصم(.‌1997عبد‌المطلب،‌محمد‌.‌)
 للكتاب.

،‌القاهرة:‌الشركة‌1،‌ط‌جدلية‌الإفراد‌والتركيب‌في‌النقد‌الأدبيم(.‌1994عبد‌المطلب،‌محمد.‌)
 المصرية‌العالمية.

دار‌الكتب‌‌بيروت:‌،1ط‌المرشد‌الوافي‌في‌العروض‌والقوافي،‌‌م(.2115)‌.عثمان،‌محمد‌حسن
‌.العلمية

،‌)د‌ط(،‌دمشق:‌تجليات‌التناص‌في‌الشعر‌العربي‌-النص‌الغائب(.‌م2111عزام،‌محمد.‌)
‌اتحاد‌الكتاب‌العرب.
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،‌تحقيق:‌علي‌البجاوي،‌محمد‌إبراهيم،)‌د‌ط(،‌الصناعتينم(.‌1999العسكري،‌أبو‌هلال‌.)
 بيروت:‌المكتبة‌العصرية.

‌.المركز‌العربي‌للثقافة)د‌ط(،‌القاهرة:‌،‌مفهوم‌الشعر‌(.د‌ت‌‌.‌)عصفور،‌جابر

دار‌القاهرة:‌‌)‌د‌ط(،‌،مفهوم‌الشعر‌)دراسة‌في‌التراث‌النقدي(م(.‌1977)‌.عصفور،‌جابر
‌الثقافة‌للنشر‌والتوزيع.‌

،‌تحقيق:‌شرح‌ابن‌عقيل‌على‌ألفية‌ابن‌مالكم(.‌1981ابن،‌عقيل،‌عبد‌الله‌بن‌عبد‌الرحمن.)
‌باعة.،‌القاهرة:‌دار‌التراث،‌دار‌مصر‌للط21محمد‌محي‌الدين‌عبد‌الحميد،‌ط‌

، تحقيق: محمود شذرات الذهب في أخبار من ذهبم(.  6891العكري، عبد الحميد بن أحمد. )

 ، دمشق: دار ابن الأثير.6الأرناؤوط، ط

‌)د‌ط(،‌القاهرة:‌،‌تحقيق:‌الحسان‌حسن‌عبد‌الله،عيار‌الشعر‌‌(د‌ت.‌)العلوي،‌ابن‌طباطبا
‌.مكتبة‌الخانجي

،‌1،‌ط‌الطراز‌لأسرار‌البلاغة‌وعلوم‌حقائق‌الإعجازم(.‌2113العلوي،‌يحيى‌بن‌حمزة.‌)
 بيروت:‌المكتبة‌العصرية.

،‌رسالة‌دكتوراه‌،‌الاتجاهات‌المعاصرة‌في‌دراسة‌النص‌القرآنيم(.‌2112علي،‌عكاب‌طرموز،.)
 العراق:‌جامعة‌الأنبار.

عالم‌‌بيروت:‌،1ط‌،‌معجم‌اللغة‌العربية‌المعاصرة‌م(.‌2118)‌.عمر،‌أحمد‌مختار‌عبد‌الحميد
‌الكتب.

‌،‌بيروت:‌دار‌الجيل.1،‌شرح:‌يوسف‌عيد،‌ط‌ديوان‌عنترة‌‌م(.1992عنترة.)

‌دار‌المعرفة.‌بيروت:‌،2ط‌،‌موسيقى‌الشعر‌العربي‌م(.‌1973)‌.عياد،‌شكري‌

‌:‌الرياض،،‌المملكة‌العربية‌السعودية1ط‌،‌اتجاهات‌البحث‌الأسلوبي‌م(.1986)‌.عياد،‌شكري‌
‌.والنشر‌دار‌العلم‌للطباعة

مجلة‌فصول،‌المجلد‌الأول)يناير(،‌الأسلوبية‌الحديثة)محاولة‌تعريف(،‌م(.‌1981عياد،‌محمود.‌)
 ،‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب.25العدد
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،‌د‌ط،‌الإسكندرية:‌منشأة‌لغة‌الشعر،‌قراءة‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصرعيد،‌رجاء.)‌د‌ت(.‌‌
‌المعارف.

،‌الإمارات:‌دبي،‌0ط‌:‌عبد‌الرازق‌حسين‌،‌قيقتح‌،الغَز ِّي ‌ديوان‌م(.‌‌2663،‌إبراهيم.‌)الغَز ِّي ‌‌
‌‌.مركز‌جمعة‌الماجد

‌،‌فلسطين:‌غزة،‌أكاديمية‌الإبداع.0،‌ط‌علم‌الوصول‌الجميلم(.‌2662غنيم،‌كمال.‌)
جامعة‌،‌فلسطين:‌مجلة‌تجليات‌التناص‌في‌شعر‌المقاومة‌الفلسطينيم(.‌2111غنيم،‌كمال.‌)

‌.2،‌العدد‌4الخليل‌للبحوث،‌المجلد‌

،‌مؤسسة‌الشام‌5ط‌،‌سفينة‌الشعراء)علم‌العروض،‌علم‌القوافي(‌م(.1991)‌.فاخوري،‌محمود
‌للطباعة‌.

القاهرة:‌مؤسسة‌المختار‌‌)د‌ط(،‌،نظرية‌البنائية‌في‌النقد‌الأدبي‌م(.1992)‌.فضل،‌صلاح
‌.للنشر‌والتوزيع‌

،)‌د‌ط(،‌القاهرة:‌مؤسسة‌المختار‌للنشر‌لوب‌مبادئه‌وا جراءاتهعلم‌الأسفضل،‌صلاح.‌)د‌ت(.‌
 والتوزيع

 ،‌)د‌ط(،‌القاهرة:‌مؤسسة‌المختار‌للنشر‌والتوزيع.إنتاج‌الدلالة‌الأدبيةم(.‌1987فضل،‌صلاح.

 ،‌دمشق:‌دار‌اقرأ.1،‌ط‌تاريخ‌بيهقم(.‌2114ابن،‌فندمة،‌علي‌بن‌الحسين‌البيهقي.)

،‌بيروت:‌عجمان،‌1،‌ط‌الاتجاه‌الأسلوبي‌البنيوي‌في‌نقد‌الشعرم(.‌1992قاسم،‌عدنان‌حسين.‌)
 دمشق‌مؤسسة‌علوم‌القرآن.

طرابلس:‌لبنان،‌،‌1ط‌،‌المرجع‌في‌علمي‌العروض‌والقافية‌م(.‌2112.)قاسم،‌محمد‌أحمد
‌.جرؤس‌برس

ق:‌محمد‌الحبيب‌ابن‌الخوجة،‌،‌تحقيمنهاج‌البلغاء‌وسراج‌الأدباء‌م(.1986)‌.القرطاجني،‌حازم
‌دار‌الغرب‌الإسلامي‌.بيروت:‌لبنان،‌،‌3ط‌

،‌عمان:‌دار‌1،‌ط‌بنية‌القصيدة‌في‌شعر‌عزالدين‌المناصرةم(.‌2116القصيري،‌فيصل‌صالح.‌)
‌مجدلاوي‌للنشر‌والتوزيع.
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دار‌،‌القاهرة:‌1،‌ط‌الاتجاه‌الوجداني‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصرم(.‌1981القط،‌عبد‌القادر.‌)
 النهضة‌العربية.

،)‌د‌ط(،‌بيروت:‌دار‌صبح‌الأعشى‌في‌صناعة‌الإنشاالقلقشندي،‌أحمد‌علي‌الفزاري.)‌د‌ت(.‌
‌الكتب‌العلمية.

،‌غزة:‌مجلة‌الزيتونة‌للعلوم‌العربية‌وآدابها،‌الغَز ِّي ‌التناص‌في‌شعر‌إبراهيم‌قنن،‌ماهر.‌)د‌ت(.‌
‌العدد‌الثامن.

،‌تحقيق:‌محمد‌محي‌الدين‌عبد‌العمدة‌في‌محاسن‌الشعر‌وآدابهم(.‌1981.)القيرواني،‌ابن‌رشيق
‌‌.دار‌الجيل‌بيروت:‌‌،4ط‌الحميد،‌

‌.ة،‌بيروت:‌‌دار‌المعرف2،‌تحقيق:‌عبد‌الرحمن‌المصطاوي،‌ط‌ديوانم(.‌‌2115القيس،‌امرؤ.‌)

ء‌،‌دار‌إحيا1،‌تحقيق‌علي‌شيري،‌ط‌البداية‌والنهايةم(.‌1988ابن،‌كثير،‌إسماعيل‌بن‌عمرو.)
‌التراث‌العربي.

،‌المغرب:‌الدار‌1،‌ترجمة:‌محمد‌الوالي‌العمري،‌ط‌بنية‌اللغة‌الشعريةم(.‌1986كوهن،‌جون.‌)
 البيضاء،‌دار‌توبقال.‌

 ،)‌د‌ط(،‌القاهرة:‌دار‌الكتب‌المصرية.معاني‌التراكيبم(.‌1982لاشين،‌عبد‌الفتاح.‌)

،‌تحقيق:‌محمد‌فؤاد‌عبد‌الباقي،)‌د‌ماجةسنن‌ابن‌ابن،‌ماجة،‌محمد‌بن‌يزيد‌القزويني.)‌د‌ت(.‌
‌ط(،‌دار‌إحياء‌الكتب‌العربية،‌فيصل‌عيسى‌البابي‌الحلبي.

،‌تحقيق:‌محمد‌عبد‌الخالق‌عظيمة،)‌د‌ط(،‌المقتضبالمبرد،‌محمد‌بن‌يزيد‌الأزدي.‌)د‌ت(.‌‌
‌بيروت:‌‌عالم‌الكتب‌.

‌ان.،‌لبن(.‌ديوان،‌دار‌بيروت‌للطباعة‌والنشر،‌بيروتم1983المتنبي.)

،)‌د‌ط(،‌أشكال‌التناص‌الشعري،‌دراسة‌في‌توظيف‌الشخصية‌التراثيم(.‌‌1998مجاهد،‌أحمد.‌
‌القاهرة:‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب.

‌،‌بدون‌‌المرشد‌لفهم‌أشعار‌العرب‌(.د‌ت‌)المجذوب،‌‌الله‌الطيب
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زاهر، هلال ، تحقيق: زهير الجامع في العروض والقوافيم(. 6881محمد، أحمد العروضي. )

 ، بيروت: دار الجيل.6ناجي، ط 

دار‌القلم‌للنشر‌‌بيروت:،1ط‌،‌العروض‌والقافية‌في‌لسان‌العرب‌م(.1988.)محمود،‌عبد‌الوهاب
‌والتوزيع.

،)‌د‌ط(،‌بيروت:‌دار‌الرائد‌في‌النحو‌العربي،‌)نقد‌وتوجيه(م(.‌1986المخزومي،‌مهدي.‌)
 العربي.

تحقيق:‌فخر‌الدين‌قباوة،‌‌الجنى‌الداني‌في‌حروف‌المعاني،م(.‌1992المرادي،‌حسن‌بن‌قاسم.‌)
‌،‌بيروت:‌دار‌الكتب‌العلمية.1ط‌

،‌تحقيق:‌توضيح‌المقاصد‌والمسالك‌بشرح‌ألفية‌ابن‌مالكم(.‌2118المرادي،‌حسن‌بن‌قاسم.‌)
‌،‌دار‌الفكر‌العربي.1عبد‌الرحمن‌علي‌سليمان،‌ط‌

عري،)دراسة‌تشريحية‌لقصيدة‌أشجان‌يمنية(،‌بنية‌الخطاب‌الشم(.‌1986مرتاض،‌عبد‌المالك.‌)
 ،‌بيروت:‌دار‌الحداثة.1ط‌

 ،‌)د‌ط(،‌القاهرة:‌دار‌الدعوة.المعجم‌الوسيطمصطفى،‌إبراهيم‌وآخرون‌.)‌د.ت(.‌

،‌شرح‌وتحقيق:‌أهدى‌سبيل‌إلى‌علمي‌الخليل‌العروض‌والقافية‌م(،‌1996.)مصطفى،‌محمود
‌الكتب.عالم‌)د‌ط(،‌بيروت:‌سعيد‌محمد‌اللحام،‌

،‌عين‌للدراسات‌1،‌ط‌في‌النص‌الأدبي،‌دراسة‌أسلوبية‌إحصائية‌‌م(.1993مصلوح،‌سعد.‌)
 والبحوث‌الانسانية‌والاجتماعية.

،‌تحقيق:‌محمد‌إبراهيم‌الرد‌على‌النحاةم(.‌1979ابن،‌مضاء‌القرطبي،‌أحمد‌بن‌عبد‌الرحمن.‌)
 ،‌دار‌الاعتصام.1البنا،‌ط‌

 ،‌بيروت:‌لبنان،‌دار‌الجيل.1،‌ط‌البديع‌في‌البديع(.‌م1991ابن،‌المعتز،‌عبد‌الله.)

،‌تحقيق:‌عبد‌المجيد‌ذياب،‌)د‌ط(،‌القاهرة:‌شرح‌ديوان‌المتنبيم(.‌‌1986المعري،‌أبو‌العلاء.‌)
‌دار‌المعارف.

،‌المغرب:‌المركز‌2،‌ط‌تحليل‌الخطاب‌الشعري)استراتيجية‌التناص(م(.‌1986مفتاح،‌محمد.‌)
‌الثقافي‌العربي.
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،المغرب:‌المركز‌2،‌ط‌تحليل‌الخطاب‌الشعري،‌استراتيجية‌ا‌لتناصم(.‌1986،‌محمد.‌)مفتاح
 الثقافي‌العربي.

 ،‌القاهرة:‌‌دار‌المعارف.1،‌ط‌الشعر‌العربي‌المعاصرم(.‌1981مكي،‌الطاهر‌أحمد.‌)

، بيروت: دار الفكر 3، ط الشافي في العروض والقوافيم(. 6881مناع، هشام صالح. ) 

 العربي.

 :‌لبنان،‌دار‌صادر.بيروت‌،3،‌ط‌لسان‌العربم(.‌‌1995ابن،‌منظور،‌محمد‌بن‌مكرم.)

‌مؤسسة‌الرسالة.

،‌تحقيق:‌محي‌الدين‌عبد‌الحميد،‌د‌ط،‌مجمع‌الأمثالالميداني،‌أحمد‌بن‌محمد.‌)د‌ت(.‌
‌بيروت:‌دار‌المعرفة.

دار‌القلم،‌بيروت:‌،دمشق:‌1،‌ط‌البلاغة‌العربيةم(.‌1996الميداني،‌عبد‌الرحمن‌بن‌حسن.)
 الدار‌الشامية.

،‌بيروت:‌1،‌ط‌الأسس‌النفسية‌لأساليب‌البلاغة‌العربيةم(.‌1985ناجي،‌محمد‌عبد‌الحميد.)
 المؤسسة‌الجامعية‌للدراسات‌والنشر.

الخطيئة‌والتكفير‌والخلاص،‌الخطاب‌الشعري‌عند‌محمد‌حسيب‌‌م(.2112نايف،‌مي.‌)
‌ب‌الفلسطينيين.،)‌د‌ت(،‌فلسطين:‌اتحاد‌الكتاالقاضي

،بيروت:‌مؤسسة‌1،‌تحقيق:‌حسن‌شلبي،‌ط‌السنن‌الكبرى‌م(.‌‌2111النسائي،‌أحمد‌بن‌شعيب.)
‌الرسالة.

‌،‌بيروت:‌دار‌الأندلس.1،‌ط‌الرمز‌الشعري‌عند‌الصوفيةم(.‌1987نصر،‌عاطف.‌)

اد‌لعبد‌العلامة‌والرواية‌،‌دراسة‌سيميائية‌في‌ثلاثية‌أرض‌السو‌م(.‌2111النعيمي‌،‌فيصل‌غازي.)
‌،‌عمان:‌دار‌مجدلاوي.1،‌ط‌الرحمن‌منيف

‌.الدار‌القومية‌للطباعة‌والنشر‌)‌د‌ط(‌،‌القاهرة:،‌الشعر‌الجاهلي‌(‌د‌ت‌.)النويهي،‌محمد

،‌ضبط:‌يوسف‌‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديع‌الهاشمي،‌أحمد‌بن‌إبراهيم.‌)د‌ت(.
 الصميلي،‌)د‌ط(،‌بيروت:‌المكتبة‌العصرية.
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،‌تحقيق:‌مازن‌مغني‌اللبيب‌عن‌كتب‌الأعاريبم(.‌1984ابن،‌هشام،‌عبد‌الله‌بن‌يوسف.)
‌،‌دمشق:‌دار‌الفكر‌.6المبارك،‌محمد‌علي‌حمد‌الله،‌ط‌

‌دار‌العودة‌.بيروت:‌‌)‌د‌ط(،،الرومانتيكية‌م(.‌1986.)هلال،‌محمد‌غنيمي

،‌الأردن:‌دار‌1،‌ط‌م(.‌التناص‌التراثي‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر2111واصل،‌عصام.‌)
‌غيداء.‌
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